దాకిణా తల నాట్య కళాచరిత 
గూర్చి కొన్ని మాటలు.... 


ఈ [గంథ రచన చేయుటకు ఒడి సంవక్సేరములు పరిశోధన చేశాను. అనేక |ంఛాల 
యూాలు, సరిధ్ధానములకు వెళ్ళ సంస్కృ. ఆంధ, తమిళ, హిందీ, మరాటీ, ఇంగ్వీషు భఛాపులటో 
నృత్యకి భి వున్న రచనలు పఠించాను. అనేకులైన నాట్యక భావే త్తలు, పండితులు, ఏడ్యాంసులు, 
కళా కారులు, క ళాకారిణులను సందర్శించాను. వారి కళాసాధన, పదర్శనరీతులు, అనుభ వాటు 
వెలీసికొన్నాను. ఎన్నో నూతన విషయోలు వారినుండి నేర్చుకొన్నాను. శాస్త్రము సంవ 
డదాయము రెండూ తెలిసికొని వాటియొక్క. సమన యముతో, సుందరరూపమిచ్చి రూపాందటం 
చిన మొదటి గ )ంథము మన తెటుగు భావలో'దాశ్నీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత, ఈ (గ ౧ఫ 
రచన ముగించిన సమయంలో జెలుగుభా పూ సమితివారు, 'దశీణ దేశ నృత్యక భా చత)” గూర్చె 
(గ్రంథరచన పోటీ పట్టారు. అందులో ఈ రచన (పఢమ బహుమతి నంచుకుంది. 

ఈ [గ ౦థిము అచ్చునకు 

సంగిత వొటక అకాడమి, ఢిల్లవారు రూ 2000.00 

సంగీత నాటక అకాడమి, అంధవదేక్‌ వారు రూ 2000-00 
యిచ్చినారు. వారికి నా కృతజ్ఞతను జెలియజేయుచున్నాను. 


ఈ [గంధము రచించుటకూ, పరిశోధన కాలంలో మొదటినుండీ నన్ను అనేక విధాలుగా 
(పోత్సహించి, సపోయముచేసిన కళాపోషకులు, మహాపురుషులు, శ్రీ శ్రి శ్రీ రాజా సాగి 
పూర్యవారాయణరాజుగారు. వారికి ఈ రచన అంకితంగా సమర్పిస్తున్నాను. 


ఇందులోని ముచ్చమైన శేఖాచిత్రాలు చితించిన (శ్రీ బి. రామకృష్ణకు, (శద్ధాస కలతో 
అందముగా అచ్చు చేసిన ఆదర్శ గంథ మండలి వారికి నా ధన్యవాదా లక్చి స్తున్నాను. 


నటరాజ రామరు వష 
ల క్రో 


ఇవేం ల ల్‌ రితి 


కవిళాదుల వలెనే రసభావయుతేమైనది నాట్య మ. చతుర్వే దాంతర్షత 
నులగు నాట్యా౦గ ముల సమ్మగ స్వరూపము నాట్యము. 

నర్వ వర్గ ములకు సర్వ వరో నులకు సర్వక్‌ళాన్వరూప పరస సుకుమార 
రమ్యతల నందిం-చు కీడనీయకము' పీశోత్ప త్రి పదమ. వాళ్యేగీతొభినయ' 
రపసముల సాముణాయక (ప్రయోగము. మశోహార మును, రమ్యమును, కళా 
పఫూర్ణ మునశు మధుర-.,సౌంచర గసృష్టినిరా శ్రైరయగు చతును యు దేశ నాట్య 
సిరార్తతయగుట సముల సితము. ఇట్రిద్‌గు నాట్య వేదమూంనకు సగ్ర జ్జుడగు 
భరతుడు శాస్త) ; హోతగా, అభిజ్ఞక్రైన' మహార్పులు, బోద్దవ్ర్యులుగా, రవిర్భ 
వించుట చేత జే నే విశ్వే శేయమైనది భరత (పోక “ మయిన నాట్యణా స్ర్రరీతులు 
భారతావనిని బహుళ | పచారము న౧డుటయే ? గాక తోశానుగతఘుల నంది 
నవి. లోకవృ ఎర్రీము గసభావ సత్వపంయు కమగుట న్వాట్యగతమై _ | పయు 
కృ మై-సర్వమానసస మోస దామోదమునందినది. బహుళ (ప్రాచీన భుగునదై : 
నను _అతినవ్యములును, సార్గ్వజనీనములును; స్తార్వకాలికముల్లును అగు అంక 


ములతో జహుళ విలసిత మెనది నాట్యము భార తావనిని p 


అట్టి  మహత్వపూరకమగు న త్యరీతులతో సముజ్వల మైనది దశ్నీణా 
వని, ఆ వివిధ కళొరూపాల జన్నజ స్వరూపాల నిందు ' కూలంక వ ముగ 
చర్చించిన 'భరతకళ్యాపపూర్షి | | శ్రీ నట రాజరామక్సిన్ల. .' 


గో = 


చాఖీణాత్యుల నృర్యకళల్లతో పాటు, వారివారి హృదయ సౌందర్థ 
ముల చెరిగిన వోడు మన నటరాజ, విజ్ఞాన విన్యానేము చేశోపక్ళతికి జీవమని 
నమ్మిన సరసహృదయుడు రామకృషప్ష. 


యు ॥ “ఇ ప్‌ న ప 
ఈ (గ్రంథము శ నట రాబరామళ్ళన్ల్న అపారేక్ళషి.ని (పతిభను వ్యుత్స 
తిని తెలుపుతూరది. స్ట 

సిద్ధాంక వేత్త తరయ్‌గాక అనుభవవే త్త తకూడకావడంవల్ల రూతు, 
సున్చస్టంగా చెప్పడం జరిగింది. 7 

వివిధ కళానం; ప్రదాయ. రూపముల జన జనక గాంధవ్యములను, 
నొయకౌనాయకుల . ఢ్‌దాలన్లు సూచించే పటాలవల్ల చావీణాళత్య న్యా 
కళ్లూ చర్మిత పరిణ్తామం ''కేటశెల మనుతున్నది. 


శివతాండవ వివిధదశలు . చి, తప ట సహాయంతో అభిథర్తించి పకిత 
కళ్ళముందు కాండవించేటట్లు చేయకలిగినవారు "ఈ రచయిత. వివిధ నర్తన 
గీకలను సపిడరరాగా 'బీకి ఇచిన తీరు హృద్యంగా వుంది. 
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ఆలయ నృత్యాలను గూర్చిన వీరి పరిశోధనా వ్యాసంఅమూల్య మైనది, 
న 6... 
వీ అ 
వివిధ రాష్ట్రాల శాషసాయ, జానపద నృత్య రీతుల వివరణ బహుధా 
వెచ్చుకో దగది. 
౧ 
అభినయ భేదాలు, హసాల్తు నాయికా నాయక రసభేజాలు ఈ 
(గంధమున కలంకారములు. 
చావ్నీణాత నాట్యకళకు సంబంధించివీగు ఈ (గంధమున స్పృళించని 
అంశమంటూ వేదే చెప్పగలను. వ వంవిధబసుగుణద్‌ ప సీయమగ నిటి 
రమణీయ (గంధమును తిర్చిదిదుట చోతస తా నందుకొన్న భరత కళా 
వపూర్ణ బిరుదమునకు వన్నెను సముపార్థించి పెట్టినారు మితులు (శ్రీ నట 
రాజ రామకృష. 
భ్‌ 
భూమిక అతి విశాలంకావడం వలన కొన్ని కొన్ని అంఛాలను కు పీక 
రించినను సామాన్య పఠితక వసర మెనంత వరకు ఇందు లభ్యమగు ననుటలో 
సందేహము లేదు. 


వీ శేయేవిషయముల యందు | పజ్జ్ఞన్కు కౌశలమును చూవిరో భావు 
కులరగు కళాశీలురు పరిశీలుంతురు గావుత. 


కాయము, సం పదచాయ విలసిత మై కాలగతిలో నవ్యత నాపాదించు 
కొంటూ అభివృద్ధినందినపుడే కళావిలసితమగుట. (పయోగాత ౧కము ఉపా 
సకుల దృష్టిని చూరకొనుట. అధ్యేతలకు ఈ దాహీణాత్యుల నాట్యకళా 
చరిత, సమ్మగ (పామాణ్య మై, సుగమబోధనీయ కళామారమె విలసిల గల 
౭. OC... Ca) 
దని నమ్ముచున్నాను, 


సర్వాంగ సుందర మైన ఈ (గంధమును సర్వదా 3 నాంతర్య మున 
మెచ్చు మి తుడొకడు రచించుట నా కనవద్యవుగు ఆనందాన్ని చేకూర్చినది. 

మరియూ -ఈ కృతిని, సుకృతియు సవాజ సామ్యగాంభీర్య రూపవపసియు 
కృవభాగవతాద్య నేక (గంధముల స్వీకరించిన సరసుడును, రాచకీయ రంగ 
మున వివిధరీతుల నాట్య మునర్చు దిట్ట, వర్గమానుడై న (శ్రీ రాజాసాగి 
సూర్యనారాయణ రాజన్యుడు స్వీకరించుట సముచితేము. మదు మిక్కి-లి 
ఈ కృతిక ర్రయు-భ రయు._ఉభయులు నాకు పరమ మృతులు నగుట నాట 
కళామతల్లి కొక నవ్యమహో దయం. అస్మడాదులకు నవ(పియా సం్లేమణా 
సద్భశం. జగతికి శోభన పా ప్రి, 


పసల సూర్వచం(ద రావు 


సాగివారి చరిత 


ఛారత వర్ష మును పరిపాలించిన త తియ రాజుల చరితలంమ నూర చం [దవంళనులు (వముఖ 
మైనవి. అందు సూర్యవంశ మూలపురుషుడు సూర్యుడే యనియు ఆయన వేరనే ఆ వంశము నూర్యవంళ 
ముగా పిలువబడుచున్నదనియు ఐతివ్యాము. వురాణపురుముడైన (శీరామచం[దుడు. ఆతని పూర్వీకులైన 
దిలీపుడు మొదలగు ఇజ్వాకు కుల మవోరాజులు సూర్యవంశమునకు చెందిన వారే. తదనంతరము జానపద 
చరితలందు (వసిద్రిగాంచిన భట్టివికమార్కు.లును ఈవంశమునందు సంభవించినవారే. అట్టి మహోన్నత 
నూర్యవంశమునకు చెందినదే సాగిరాజ వంళమూ ఈ సాగిరాజ వంశమునకు మొదటివాడు దుర్ణయ మవో 
రాజు. ఆ దుర్జయ మవోరాజునకు రణంజయ మవో రాజును ఆతనికి ద్యుతిక ర్లమవో రాజును, ద్యుతిక ర్హునకు 
ధవళకర్ష మవో రాజును ఉదయించిరి. ధవళకర్టునకు మనుమలు హేమకర్ల, సోమకర్ణులు వీరి కాలము 
నాటికి ఈ త[తియ వంశము దేవగిరివైన ఆధిపత్యము వహించుచుండెడిది పిదప సోమకర్ణునకు కుమారు 
జన ద్విజకర్శ మవోరాజు నాటికి దేవగిరి మగధ రాజుల వళమెనది ద్విజకర్ల్ణుడు మాగధులకు సామంతుడై_ 
వేంగి దేశమును పరిపాలిస్తుండే వాడు. పిదప సోమకర్ణ మవోరాజునకు అన్న కుమారుడైన (పభాకర 
మవోరాజు వీరుడై, మగధ రాజులనోడించి దేవగిరి దుర్గమును మరలశకై వనము చేసికొనెను ఈ (పభాకర 
మవోరాజునకు మునిమనుమడు సాగ్ని వీచి మవోరాజు. ఈతనినే సాగిరాజనియు పిలుచుచుండుట చేత కాల 
కమ మున వీరివంశమునకు సాగివంశమని యన్వర్హ నామము కలిగినది, 


ఇట్టి సాగిరాజవంశము కాలక్రమమున సామాజ్యమును కోల్పోయి తంగాడు (గామ జంమీంచారి 
వంశముగా నిలిచిపోయినది. సామాజ్బము తీణించిపోయినప్పటికిని, ఈ వంశసన్యలయందు సచ్చీలము 
వ మా[తము తరిగిపో లేదు. ఈనాటికిని పీరిపూర్వీకుల ఘనత వీరి యందు దృష్ట ఫలముగా గానవచ్చుచున్నది 
ఈ వంశీకులు మొదటినుండియు కళాసాహిత్యపోషకులై. యశస్సు గాంచిరి. 


ఈ వంశమునకు చెందన జమీందారి [వభువులు తంగెడు జమీంచారీయందును ఆ |గామమునకు 
చుట్టు[వక్కలయందును అనేక (పజోపయోగ ళార్యములనొనరించిరి. ఆయన (పళ న్తి తంగడు (గామజమీం 
చారీ యందేకాక ఇతర (వదేశములయందు వ్యాపించి యు.డెడిది. ఈవంళదీపకుడనదగిన (శీ బుచ్చి వేంకట 
రాజగోపాల రాజుగారు తంగెడు [గామ జమీందారీయుదే గాక యితర [(పచేశంలందున్నూ కీ ర్తిపాంది 
యుండిరి. వారి కుమారుడున్నూ, వారి చాల్లవ అన్నగారైన జోగీ జగన్నాధ రాజు గార్కి ద_త్తపుతు 
డన [శ రాజా సాగి నూర్యనారాయణ రాజు గారు సమర్థుడైన రాజనీతిజ్జుడుగా అట వీశాఖామాత్న్యులుగా 
[వన్తుతము ఆం[ధ(పదేళ [(వభుత్వంలోనున్నారు. (శీ సాగి నూర్యనారాయణరాజుగారు వారి పూర్వీకుల 
వలెనే ౯ ళాసాహిత్యాభిమాని మవోపండితుడు. మవోకవియై ఆం[ధ(పదేశ అస్థానకవిగా వెలుగొందిన కీ॥శే 
శీ (శ్రీపాద కృనమూ ర్తిశా్యస్త్రిగారు రచించిన (శీకృవ్ల భాగవతమును అంకీతము పొందినధన్యులు, మాన్యులు 
శీ సాగి నూర్య నా రాయణ రాజుగారు. 


(శీ రాజూ సూర్య నారాయణ రాజుగారు ళోభక్ళత నామసంవత్సర కార్తిక శుద్ద పకాదళి. ఆదివా 
రము ఉత్తరా ఖా(దానతు[త తులా లగ్నమందు జన్మించినారు. 


నూర్యభగచానుడి పేరిట [లీ సూర్యనారాయణరాజు నసనూర్యునివలె వర్థిల్లుతూ మవాదై శ్వర్యయు 
తుడై సర్వులకు వాంఛనీయుడై దేవగురువువగు బృవానతి వంటి గురునిపొంద విశ్వవిఖ్యాతుడై. సగ్వవిద్య 
లమ నేర్చి చం(దునిలా చల్లి గా ెంపొందుతుం డెను. చేవ (బావ్యాణభ _కితో, ప-డితుల యెడ గొరవభావ 
ముతో లోకధర్మము నెర వేర్చుచుంజెను చేతికి వచ్చినంత వి_తత్తముగాక నుజనులై న యాచకులువచ్చి అడిగి 
నంత నే మంచి మననుతో ఇచ్చెడువాడు. అంత ఇచ్చాను.ఇంతయిచ్చాను అని చెప్పుకొనడు "ఇచ్చెదనని 
చెప్పినంశ” ఇచ్చువాడు. ఆడితపృని వాడు. అ ఆ్యార్జ్దకుడు, భ వ్యేనుడు, గోవృవాడిననే గర్వము లేని వాడు 
ఠి నూర్య నా రాయణ-రాజు 

స్నానము, సంధ్య, జపము, నజ్జ్ఞన వేవ, ధగన్హ చింతన గాక ఆన్యవిధంగా కాలుకదివకు. దు([వ్పసంగతిని 
మెలగడు. దువ్వ్యుననముల వంక నవులాటకయినను మననుపోనివ్వడు. 


అన్నలను తన తం(డిలాగా కొలుచును. తమ్ములను తనయులలాగా ఆదరించును. సోద రవత్నులను 
తల్లులుగా భావించును. ఇతరుల విత్తము తృణ(పాయముగజూచును. భూతకోటిని తనఆత్మలాగ నిత్యము 
భావించును. తనను ఆ(శయించిన వాడు ఏదై నా తప్పుజేసి, తప్పును ఒప్పుకుంజు [వశాంతంగా ఆదరించి 
వానికి వోని చెయ్యకుండా పూర్వపు [పేమకంకు నూరులెట్లు (పేమతో ఆతనిని ఆదరించును. 


(శీ సూర్యనారాయణరాజు ఎలమంచిలి (గామములో చేవసేచాని ను బవ్యాణ్యప్వామి ళూలిని దుర్గ, 
శేత్యగవా దేవాలయం కట్టించి చాని (వలిన్టకు కొంత (దవ్యము వెచ్చించి, ధూవదిపాదియర్భనలు రెండు 


పూటలా జరుపుటకు [పతి నంవత్పరము రెండు వం:లరూపాయలు ఇచ్చుచున్నాడు. అంతేగాక ఆ యల 
మంచిలి (గామంలో నే 18 నెలలు జరిగిన సృత్రయాగమునకు 18 నూర్లదూపాయిలను ఇచ్చిన త్యాగమూ గి 
శీ పాగి సూర్యనారాయణ రాజు. యెలమంచిలి తాలూకా వుపమంక అ(గవోరం శ) వెంక కుశ్వరీ 
ఆలయం, నరసీవటణం తాలూకా కె_లాసపట్టణం (శ్ర 'రాజగోపాలస్వామి ఆలయం, నరసీపట్టణం తాలూకా 
బలిఘట్టం (శ్రీ) (భవ్యలింగేశ్వర ఆలయములు పున రెద్దరణ కార్యక్రమము నిర్వహించిరి. 

గ వారికి ఆత్మ7గారవ మతాభివేశాలు అబ్బినవనుట నత్యదూరము. పుట్టుకతో నే వారిలోనివి, తళు 
కొ _తెననుట నిక్కువము. గాంవభంగమన్న చో [పాణము గూడా లెక్కచేయడనుట యదార్దము. నేను 
నీ వాడను నన్ను కాపాడుము అలి ఎవరైనా (పార్ట్చించిన వానిని కుమారునికన్న ఎక్కువగ నసంభావించి 
ఆతని మనోరధమును తీర్చి ఎంతో దంరుతో అంనిని రతించును. [ళీ నూర్యనారాయణరాజువంటి భక్తవత్స 
లుడు ఈ కలి కాలంలో ఒక్కడూ కనబ కడు. 

కపటము, కల్ల. మోనము, విపరీ తార్దము, వికటో _క్రిదంభము [శీ సాగి నూర్యవారాయణ రాజు 
గారిలో లేవనుట సత్యము 

(శీ సాగి సత్యనారాయణ రాజు దయాంతఃకరుణులు. తన వద్దకు వచ్చిన యెట్టి చారినై నను దయతో 
వారు వచ్చిన వనిని తెల్సుకొని వారికి ఉచితమైన సమాధాపమిచ్చి తరాములో పంపును. ఇది వారి సవాజ 
సద్గుణామని నిశ్చయముగా చెప్పవచ్చును. 

కవులన్నా, కవిత్వమవ్నాా వారికి ఎంతో (వేమ, వారికి తన మనన్సునే అర్పించువాడు. 

అడిగిన అర్థము అర్జులకు ముచ్చటగా ఇచ్చువాడు ఈ యుపకారము మీచేత నే కావలెనని యర్ధించిన 
వారికి ఆ ఉపకారము చేసివెట్టును ఇతరుల బాధను చేతనైనంతలో తొలగించును. భూతదయాళత్వబుద్ది 
వలన మంచివాడనే పేరు నంతరించుకొన్నాడు. ఇతడు సత్యవాక్య (పవర్తకుడు. శాంతుడు, నుగుణ 
సాంబ్దుడు, మృదుల వ్యాదయుడు ఆచార నిరతుడు, తదమరుడు = కి నూరణనా రాయణ రాజు. 

నుగుణములెల్ల పోగ్లై వీకకులకు సంతసము కలుగునట్లు ఈ లోకంలో (శ్రీ సాగి సూర్యనారాయణ 
రాజుగా జన్మమంటబెశళో, లే? సుగుణములు ఉగ్గులో రంగరించి సొంపుగా బొజ్జలో పోసెనో_లేకుంశు లెక్క 
లేని నద్దుాణాలు ఈ దొర కేల కలగును. 

[శీ వేంకట రాజగోపాలరాజునకుజననమంది శీ కోగి జగన్నాధ రా జేం[దునకు ద త్తప్పుతుడై తనను కలి 
దిండి వంశ వేంకటనుందరునకు, వేంకట నుభ[దయ్యకు కలిగిన వేంకట నరనయ్యను పెండ్లాడి ఘనముగా 
గార్హ్యన్థ్యధర్మము నెరుపుతుండెకు (శ్రీమతి వేంకట నరనయ్య చం[దమతికి, సావ్మితికి, సీతాదేవికి సాటిమై 
చిరు గాంచిన సాధ్వీలలామ. విజ్ఞునధాను. 

చాపలంతో పరజనుల, ధరనొల్లని మంగళాంగి ఈమె పదిమంది నోటపడి రచ్చ కక్కాని మంజువాణి 
ఈ మె. అన్రాంగినని గర్వముతో భర్తను గద్దరింపని మృటివరాశి. పాటి చెప్పిశా మాట్లాడ దల వెట్టిని విభుద 
డేవి ఈ విభుదేం[చ దేవిని ఎల్ల వారు కొనియాడు చుండ (పాణనాధుని మనసులో వళించుచు వాకాస్థాన 
మెలమిగొనియు అనువర్తనమున భ_ర్తను కొలుచుచుండును గుణకదంబ వేంకటనరనమాంబ. 

శరీ రానికి నీళ్ళలాగ భ_ర్తకు నీడయై, భర్తతో కలిసి యెల్లప్పుడు తత్వచి త్తముతో మాటామంతీతో 
ఒక్కటిగా కన్నులపండువుగా మెలగు ఈ మానవతీ లలామను వివాహమాడి మాన్యుడు ఈ సూర్యనారా 
యణ రాజు ధన్యుడా యను. 

అభినవ వివ దేవరాయ బికుదాంకితులైన, ఈ మవో పురుషుని నేను బకసారి దర్శించుట నంభ 
వించినప్పుడు నా కళా నేవ, [పచారము, నృత్యకళావరిళోధన గూర్చి తెలిసికొని ఆనందించిరి. చిరుత[ పాయ 
ముననే అంతటి పాండిత్యము సంపాదించినందుకు నంతనం వెలిబుచ్చిరి. ఆంధుల నృత్యకళా చరిత 
(వాయుచున్న విషయాన్ని [పళంసించి, అట్టిది దేశానికి యెంతో ఉపయోగశారియని తెల్పి. అట్టి పరిళో 
ధన విశేష వృచా[వషయానలతో గూడిన దగుటబే-నే కోరకముందే ఆ పరిళోధనక య్యే ఆర్థిక నవోయము 
తాము చేయుదమని నిండువాదయముతో నెలవిచ్చినారు. ఆ వరిళోధన కాలమునందే తెనుగుభాపానమితి 
వారు." చాతీ ణాత్యుల నాట కళాచరి త” రచన పోటీలు నిర్వహించినారు ఆ పరిళోధన ఫలిఆాలను ఈ 
(గంధ రూపములో రచన సాగించి పోటీలకు పంపినాను. ఈ [గంధము ఉత్తమ రచనగా యెంచి (పధమ 
బహుమతి యివ్వబడినది. ఈ రచనకు [పోత్సావహాకులు (ళీ రాజావారే గనుక వారికి నేనారాధించే 
నృత్య సరస్వతి చల్లని దీవెనలతో నమర్పించుచున్నాను. వారు దయతో స్వీకరించినందునకు ధన్యవాచాల 
నర్పించుచున్నాను. 


వృత ని=తనం, “భరత కళా (పపూర్ష”' 
వాద రాబాదు. నటరాజ రామకృష్ణ 





' చదివితి సకలళాస్త్రములు, 
అందలి సారములెల్ల గంహించితి 
అంత, విజాన నేతరింబు విప్పిజూడ, 
కో 


తెరిసికొంటిని నాకేమి కెలియదంచు * 


CS జ్‌ 
— థియలాంం చారో. 


ది వ్య వా ణీ---- 
తెలియనిది, తెలియదని చెప్పుట 


అభ్యుదయానికి మార్గము, 
తెలియనిదాని గూర్చి డాంచికములు పల్కు. ట 
ఆత్మవంచనము, 


విద్య వినాళానికి మొదటి మెట్లు. 


( ఆధిసయ విద్యాభ్యాసము ముగించి, సెలవు దీసుకొనునప్పుడు పూజ్యగురువు (శ్రీమతి రాజమ్బగారు దీవిస్తూ 


పల్కిన అమృత వాక్కు.లు.) 


ఈ గంధము దక్షిణ భారత దేశమునందలి వివిధ నాట్య సాంప్రిదాయములను గురించి 
తెలుగులో వ్రాయబడిన గింధములలో ఉత్తమమని నిర్ణయింపబడి తెలుగుభాషాసమితి వారిచే జరుపబడిన 
పోటీలో ఆంధ్రపపభుత్వనువారిచే పీథమ బహుమానమును పొందినది. ఈ బహుమానము 
ది. 226_19655 ని రాష్ట్రపతి డాక్టరు రాజేంద)పిసాద్‌ గారిచే హైదరాబాదులో జరిగిన మహాసధిలో 


నొసంగదికినది. 
ఎదురౌదూ రామల్చిన్ద 


దార్తకాత్యుల నాట్యకళాచరి[త 


వి 


న 


ంగహ ము 


ఆ 


యు 


PS 


DU) 


వింధ్యపర్వతమునకు దక్షీిణమునగల పి దేశమునందంతటను వ్యా పిలోనుండియున్న వివిధ నృత్య, నాట్యకళారీతులను___ 
ఆటవిక, జానపద, శాస్త్రీయ పద్ధతు లలోని అన్ని విధానములనుగూర్చి విపులముగా ఈ గీంధమున చర్చించబకినవి. ఇందు నాలుగు 
భాగములు గలవు. 


మెదదో భాగములో 


కళ, లలితకళలు, నృత్యకళ, మహారాష్ట్ర దేశముతోగూడిన దక్షిణ భారతమునందలి నాట్య సాంప్రదాయములు చర్చించ 
బడినవి. 


రెంబోవ భాగములో 
ఆటవిక, జొనపద నృత్యములు చర్చించబడినవి. 
మూదవ ఖొగ మందు 


నృత్యకళాసారస్వత ము, భరతువి నాట్యశాస్త్రము, అభినయ దర్పణము, అలంకొరళాస్త్రము రస ప్రికరణము చర్చించ 
దిడినవి, 


నాలుగోవ దొగి ముందు 


భరతనాట్యము, దఠ్షీణ దేశమునందు పిచారములోనున్న “లాస్య' విధానదు_దాసిఆట...దక్షీణ దేశపు దర్బారు నృత్యములు, 
వాటియొక్క వివిధరీతులు...నృ త్త, నృత్య, అభినయములు.ఇతర నూతన నాట్యవిధానములు చర్చింపబడినవి. 


వివరములు 
మెొదటీ భాగము 


(a) రళ-_--కొళకు (పకృతితోగల సంబంధము_లలిత కళలు._.నాట్యకళ, సంగీతము, చిత్రలేఖనము, శిల్పము, వీనికిగల సంబంధము... 
కళ, కళాకారుడు. కళాకారుడు పకృతినుండి నేర్చుకొనదగిన విశేషములు. 


నాట్యధర్మి, లోకధర్మి_వీనికి లలితకళలయందుగల పాిధాన్యత, జానపద కళలు_శాస్ర్రీయ కళలు. 
(b) నంగీతకళ_-భారతీయ సంగీత, నృత్యములయొక్క చారిత్రక వివరణము. 
(1) వేదయుగము. (2) శాస్రయుగము. (8) ఆధునిక యుగము. 


నాట్యకళ. సంగీతము..వీని యుత్పత్తి..చరిత్ర, కళ__.మతము, నృత్యము.సంగీతము, పూజావిధానములలోని భాగములు, 
విద్యాధికులచేత, నాగరిక ప్రజలచేత ఆదరింపబడిన కళావిధానములు. 


(0) 


(d) 


(e) 


(f) 


(క్ర) 


(1) 


(౮) 


il 
(i) దేవదాసీ నృత్య విధానములు--దేవాలయ నృత్యములు, ఆలయములందు దేవతామూర్తుల యెదుట ప్రదర్శింపబడెడి. 
శాస్త్రీయ నృత్యములు.పుష్పాంజలి, నవసంధ, భుజంగ(త్రాస, కుభలీల, ఆకాశచారి, భూచారి, కౌస్తుభము మొదలై నట్టివి. 


(ii) శేళిక, కచేరీ లేక దర్చారు నృత్యములు-_రాజదర్చారులందు, పండితసభలందు ప9దర్శింపబడు నృత్యములు. మేళ 
పారి ప్రి, జిక్కిణి, దండలాస్య, పేరిణి, జతి, శబ్దము, పదకేళిక, చౌపదకేళిక, దురుపదకేళిక, వర్ణము, పదము, 
జావళి, దేశి, దరువు, గుజ్జరి మొదలగునట్టివి. 


పార్తిచీస భారతీయ శాస్త్రీయ నృత్యరీతులు. 

(1) మతసంబంధములై నవి___సవర, వీరనాట్యము, ఖడ్గనృత్యము, బెహుళ మొదలై నవి. 

(111) పీబంధ విధానము-చలికము. 

(iv) ఆలయ నృత్యములు._నవసంధి, బలిహరణ సృత్యములు. 

(Vv) దర్భారు నృత్యములు__జకౌరి, మతావళి, తాండలిక_అందలి తాళములు, రాగదులు, మృదంగ శబ్రములు...పందర్శన 


రీతులు..హ స్త, చారి, కరణ విన్యాసాదులయొక్క- వివరణ. 


శివతాండవము.._స ప్రతాండవములయొక్క. తాత్విక దృ్భక్పధము_వాటియొక్క- కలయిక, ప్రదర్శన విధానము. శివఐరాండప 
పౌరాణిక దృక్పధము-_తాండవములందు పాడబడునట్టి గీతములు, మృదంగశబములు. 


దేవదాసి దేవదాసీ విధానము-పాిరంభము, అభివృద్ధి పతనము--దేవదాసీలలోని తరగతులు, ఆలయముల్లోని విధులు, 
శిక్షణ, నాట్యవిధానములు_పిత్యేక సమయములందు, పర్వదినములందు పదర్శింపబడు నృత్యములు-_శివదాసీలు విష్ణుదాసీలు, 
వారి నృత్యభేదములు.. అందలి సంగీత రచనలు, తాళములు, వివిధ హ స్తవిన్యాసములు, అడవులు మొదలై న వివరములు. 


నాట్య మేళములునట్టువ మేళములు, భాగవత మేళములు.కూ చిపూడివారి పిత్యేకత__... 


కూచిపూడి, కోటకొండ నాట్య మేళములు, మేలటూరు, ళోలమంగలము, భాగవత నాట్య మేళములు-ఆయా నాట్య సాంప్ర 
దాయములు; అడవులు, జతులు, దరువులు, వృత్తములు, కందము, శ్లోకము, మొదలై నవి_పదర్శన విన్యాసరీతులు_పాట, 
ఆట (నృత్యము), నాటకముల్లో పాత్రధారణ, ఆహార్యము లేక అలంకరణ, దుస్తులు, సహకార సంగీతము, వాద్య పరికర 
ములు, పాటలయందలి వివిధరీతులు, నృత్త, నృత్యములు మొదలగువాని వివరములు. 


కధక ?.._మలదబారు దేశమందలి నాట్యవిధానము_కధకళియొక్క_ పూర్వపు రీతులు_ము దలు, నవరసములు, కరణములు ఆంగ 
హారములు, తాళములు, శబ్దములు. పిదర్శనముల్లోవి పాటలు-చెక్కిరాయకుత్తు, కై కొత్తుకళి, కుట్టి, సేవకలి, సంఘక?, 
మొదలై నవి. 


మోపహివి ఆట్టము_మళయాళ దేశపు నాట్యస్త్రీలచే ప్రత్యేకముగా పిదర్శింపబడునట్టి నృత్య విధానము. 
కర్నాటక దేశమునందలి యక్షగాన సాంపందాయములు--అభినయ, నృత్య, నృత్త విధానములు. 


ఓరియంటల్‌ నాట్యము:.. ఆధునిక నాట్యవిధాసము-_ అభివృద్ధి, ప్రదర్శన. బుద్దుని జీవితమందలి ఘట్టముల._ 
“బుద్దం శరణం గచ్చామి” వంటివి- నృత్య పిదర్శనము, సంగీత వాద్యరీ తులు. 


దక్షిణ దేశమునందలి జానపద నృత్యములు. మత, సాంఘిక సంబంధములు:-- ( 1) జానపద ప్రీల నాట్యములు. 
(2) పురుష నాట్యరీతుణు, 
($8) వృత్తిపరుల నాట్యములు, 


(1) కుమ్మి, కోలాటము, బతకమ్మలాట మొదలై నవి. 
(2) గరగలు, కోలాటము, త ప్పెటగుండు, వీరనాట్యను. 


(3) వీధిభాగవతము, జోగట, బొమ్మలాట, తోలవొమ్మలాట, యానాది, దాసరి భాగవతులు, తమాషా, దండోరా, కురవంజి 
మొదలై నవి. 


(ఓ) నృత్య ప్రిదర్శనదము._ ప్రదర్శనా విధానము సంపూర్తముగా విపరింపబడినది. 


రెంధథవు ధొగ్‌ము— 
ంథ్‌వో షే 
ఆటవికడాతుల, జానపద నృత్యములు:-- ఆటవికులు, వారి వివిధ నాట్యరీతులు_సపరులు, గోండులు, బె గాలు, 
కోయలు, చెంచులు, బఒజారులు, తోడాలు, గదబలు, బరియనులు, కురవలు యితరులు._ 


ఆటవిక, జానపదాదుల సాంఘీక మత సాంపిదాయకాది నృత్య ములు = దిరియనుల నృత్యజా(తలు..కురవల పంటల 
నృత్యములు, హల్చావేట నృత్యములు.. గోండుల ఖర్మ నృత్యము, బై గాలయొక్క_ రేలా, సేనా నృత్య విధాసములు_నాట్యరచనలు, 
తాళ కొల పీమాణాదులు, సంగీతము_.ఆటవికుల నృత్యములందుపయోగింపబడు సంగీతోపకరణములు_వాద్య విశేషములు. 


యూడవ భాగము 


నృత్యకళా సంబంధములగు గంధములు, సారస్వతము. తాండవ, లాస్య, నృత్త, నృత్య, నాట్య, అధినయములకు 
ఈ దిగువను పేర్కొనబడినవి పిధానములగు పిమాణ గ్రంధములు. 


(1) భరతుని నాట్యశాస్త్రము, (2) భరతార్హవము, (8) అభినయ దర్పణం. (4) బలరామ భరతము. (5) హస్త 
అక్షణదీపిక. (6) సంగీత రత్నాకరము. (7) కుట్టినీ మతము. (8) నృత్త రత్నాపి?. 
ముఖ్యమగు అలంకార గింధములు :-- 


(1) ప్రతాప రుద్రీయము. (2) రసగంగాధరము, (క) భావ ప్రకాశిక. (4) రసమంజరి. (5) భరత రస వికర 
ణము. (6) నరస భూపాలీయం (7) వాత్స్యాయనుని కామ సూత్రములు. 
తెలుగు గంధములు :_ 


(1) భరతసార సంగిహము, (2) అభినయ స్వయంటబోధిని. (8) పంచరత్న ప్రబంధము. (4) భరతార్నపము. 
(6) సభారంజని. (6) వివిధ సంస్థానములందు, నాట్యాచార్యులపద్దగల వ్రాత ప్రతులు. (7) పండితారాధ్య చరిత0. (8) బసవ 
పురాణము. (ళీ) పల్నాటి వీరచరిత్ర. (10) కావ్యాలంకార సంగిహము. 


అత్యంత పాీముఖ్యముగల పిమాణ గంధము_భరతుని నాట్యకశాస్త్రము. గర అర్యాయములు గలవు (86వ పికర 
ణము రెండు ప్రకరణములుగా విభజించబడి కొన్ని పీతులయందు 87 పీికరణములుగా గానబడుచున్న వి. నాట్యమునకు సంబంధిం 
చిన పీకరణములు వివరముగా చర్చించబడినవి.. 


(a) నాట్యము, నృత్య, నృత్త, లాస్య, తాండవములు, 
నాట్యిము._వివిధరూపములు. నృత్యము_వివిధరూ పములు. 
(0) నృత్తము-విషయ, వికట, లఘు మొదలగు రీతులు. 
(6) లాస్యము_ఛురితి, యౌవరిత 
(6) తాండపము--పెదొలి, బహురూప. 
(౧ చతుర్విధ అధినయములు-ఆంగిక, వాచిక, ఆహార్య, సొత్వికములు. 
(5) రసము, భావదు_సాత్వికము. సంచారి భావములు...నాట్యవుఎనందు పిదర్శించు విధము. 
(1) నవరసములను రూపొందించు ప్రిదర్శనానుకూలములగు పిక్రేక నృత్యరచనలు. 


(ఏ) తాండవలకణము._చారి, కరణ, అంగహార, రేచక, ఖండ, మండలాదులు. 
108 కరణములు_కొన్ని కిరణముల వివరణ, ప్రయోగము, నృత్యమందుపయోగపడు మృదంగ శబ్దములయొక్క_ వివరణ 


(J) హస్తములు-సంయుత, అసంయుత, నృత్య నృత్త హస్తములు వాని పొొముఖ్యత. 

(1) స్థానకములు, ప్లవనములు, భ9ిమరదులు, మొదలై నవి. 

(1) నృత్య పిదర్శనమునందు నృత్త, నృత్యసమయ వివరణ. 

(9) తాళములు-వావి పిమాణాదులు. నృశ్యమునందుపయోగపడునట్టి పవిధము౨/౧ఏ తాళములు, జాతులు. 
(౧) పాద ఏిన్వ్యాసము- అడపు, జతి, జాతులు మొదలైనవి. 


(0) నృత్య శికమణ, 


అభినయము_ 


చ తుర్విధాథినయము_ఆంగిక్‌, వాచిక, ఆహార్య, సాత్వికములు. నవరసములు_ వాటి సంపూర్ణ విషరములు. 


సంచారి ప్యభిచారుల అధినయమునందు ప్రదర్శించు విధము. ఆంగిక, సాత్వికములు-లాస్య, తాండపములు వీనియందు 
$యోగబడెడి రసములు. 


తాండవమందు లాస్యవిధానము, లాస్య విధానములో తాండవము. ఉదాహరణ సహితముగా. 


నాయికా నాయకులు 


శృంగార నాయికా నాయక వివరణములు, అలంకార శాస్త్రము ననుసరించి నాయికా నాయకలయొక్క వివరణము. 


రసములు, రాగములు, తాళములు, యతులు. వాటిలో రచనలు.ఢమరుకయతి, మృదంగయతి. ఉదాహరణములతో 
వరణము. 


రసము--వాచికొాభినయము. 
రసములు _దుస్తులు. పాత9ధారణ, ఆహార్యాదులు. అలంకరణాదులు, 


వెవాటికన్నిటికి పీమాణము._.అలంకార శాస్త్రములు, రసళాస్త్ర్రములు, 


చయల వ ధాగము-- 

భరత నాట్యము_దక్షిణ భారతదేశములోని పిభువులచేత పోషింపబడి, దేపదాసీలు, రాజనర్శకినులు రూపొందించి 6 
ఒృదిచేసిన ముఖ్యమైన నాట, విధాసము..ఛరత నాట్యము, కేశిక, దాసి ఆట, భోగము ఆట. దానియొక* పాం౦ంరంభము, అభివ 
లది అ 4 లి 


విజయనగరము త జారు దర్చారింందరి భరత విచా. 


క్షీతింయ ప౦ధుప్పుల ఆస్తానములయందును, వెంకటగి9, కాళహస్తి, విరాపురము మొదలైన జమీందారుల ఆస్తానము 
యందును పన. స్నో నృత విఛాను. లలోని రీతులు, వ్యత్యాసములు. 


ఠంజాపూరు, రార్వేటినగరటం, కాళహసి, . దొబ్బిరి, ఎచేంకటిగిరి, పెద్దాపుుం, పిఠాపురసు, విజయనగరము, జయప్పరవ 
మొనరైన జమీందారుల ఆస్థానిము ల యందభివృద్దిగాంచిన నృత్యకళ_విపరణ, 
కేళిక_పూర్వపు పదర్శనరీతులు, పిస్తుత విధానము, ఎప్పుడెట్లు పెంపొందినది...ఈరెంటికిగల వ్విత్యాసము, 


అ 


తంజాపూరును పారించిన నాయక ప౦9భువులు. మేత 9జ్జులు_దక్షీణభారత నృత్య విధాసనునందు ముఖ్యముగా అభినర 
కళకు ఆయన చేసిన ఏవ. 


కేతియ్యకు పూర్వముండిన సృత్వకళ, కేతియ్య పదరచన తరువాత ఆభిప్ఫద్రిజెందిన నృత్యకిళ. 
రఘునాధ నాయకుడు--లలిళ కళలకు, నృత్యమునకు పోంత్సాహము. 
విజయరాఘవ నాయకుడు_సంగీత, నృత్యకళలకు యక్షగానములకు గల్గిన యుపకృతి. 


రంగొజమ్మ_కవయితి, కళాసేవ, 


దుహారాష్ట్ర ప౦ంభవులు..యక్షగానము సులు (న్య కోక నాటకములు) కళాధిపృద్ధి_వీరి కాలములో (భరత నాట్యము) కచ్చే! 
నాట్యముయొక్కు అభివృద్ధి. 


చిన్నయ్య, పొన్నయ్య, వడివేలు, శివానందము మొదలై నవారి కృషి. 
వెంకటాగిమశా స్త్రి _నృత నాటకములు, వీధి భాగవతములు, పదములు మొదలైన నృత్యసంగిత రచనలు. 


సభాపతయ్య, సారంగపాణి, సీనయ్య మొదలైన కగ్తలుం 


vi 


ఆధునిక భరతనాట్య పిదర్శనము 


(1) ఆలరింపు (£) జతిస్వరము (8) శబ్దము (4) వర్షము (5) పదము (6) జావళి (7) తిల్లాన (8) తరంగములు. 
ఆష్టపదులు (10) శ్లోకములు; _ ఇందలి నృత్య, నృత్త అఫినయాదులు. 


పదాభినయము._శృంగార నాయికలు, శృంగార రసము. 
దొాషీణాత్య వివిధ భరతనాట్యములు_ఉదాహరణములు. నాయికాభినయము పదములు_సోదాహరణము. 
అష్టపది.గుప్తాభినయము, పీత్యక్షాభిసయము. 
రాగనృత్యము_.వివిధ రాగములలోని భావమును ప్రకటించు నృత్యము. 
దేశి, మారి భేదములు. వాని నృత్యరీతులు, 
ళ్ళి 
నర్శకుని కళా పాగివీణ్య పరీక్ష 


నృత్యకళ.._నా ట్యచా రుడు. 





బారతీయ సృత్యూత ఖో 'సెంపొందిన రీతి 
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కధాప్రధాన గీతపనాన 
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| 
దేశి 


(శాస్త్రీయ, లోక ధర్మి 
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ప్రదర్శనము. ) ననుసరించి యొనర్చునట్లి 
లు 
నృత్య విఢానము.) 
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కస్య పరోఢ 
పారిచీన మతానుసారము చెప్పబడిన 16 నాయికలు 
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వీరినే దివ్యా, అదివ్య, దివ్యాదివ్య అను భేదముల రక్కి ంచిన (184 x8) = 1152 భదములగును. 
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X Xx X 
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స X X 
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హృదయముల సృవింపజేయునది. ద్రవింపబేయునది, రసము,) 
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చిత్తజాను గాతిజాను వాగారంథాను బుద్ద్యారంభాను 





చిత్త జాను__10 
వము nN Os, నకలు తతో 
| | | | | | | | | | 
భావ హావ హేల శోభ కౌంతి దీప్పి పాగల్ఫ మాధుర్య ధైర్య బొదార్య 
(1) (2) (3) (4 (ర్‌) (6) (7) (8) (8) (10) 
Xx X X 
గాతిజాను...10 
re GS యాతా 
| | | | | | | | 
లీల విలాస విచ్చితి విభ9మ కిలికించిత మోలట్రాయాత కుట్టమిత బిబ్బోక 
(1) (2) (8) (4 (ల్స్‌ (౪) (7) (8) 
| | 
లలిత విహృత 
(8) (10) 
Xx X Xx 
వాగారంథభాను..._ 12 ' 
he er sl 
| | | | | | 
ఆలాప విలాప సల్లాప పిలాప అనులాప అపలాప సందేశ 
(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) 
| | | | 
అతి దేశక నిర్దేశ అపదేశ వ్యప దేశ ఉపదేశ 
(8) (9) (10) (11) (12) 
Xx X Xx 
బుద్ధ్యారంభాను 
| 
| | | 
రితి వృత్తి ప్రవృత్తి 


xvii 
పేరిణి 
అంగములు_ర్‌ 


| 
గర్హర విషమ భావాశరియ కవివారక గీత 


తంజావూరు నేరిక నాయకరాజుల కొలములోనుండిన పాిచీన నృత్యరీతులు __ 20 


1. చౌపదకేళిక 7. పేరిణి 19. కొరము 19. విల్వేడు 
2. దురుపదకేళిక 8. జక్కిణీ 14. మదనదిలదూత్యము 20. కందుకకీరిడ 
శ. పదకేళిక 9. దేశి 15. గుజ్జిరి 
4. పదము (నవ) 10. కొరవంజి 16. కుభలీల 
5. కోపు 11. చిందు 17, గుజరాతిదేశి 
6. దురుపైవకోపు 12. దండలాస్య 18. వాల్సిచి 
xX XK KX 
“పుష్పాంజలి”నందు పట్రవలసిన అడవులు ._ 6 
TIDE ee eres 
అడ వులు sels క? మ లకాదిమి సిరిచిర హలాచి 
సొల్లు గ(తక తక) (దగదగ) [తక్కిటకిటతక) (ధిర్లుడు) (తకుకుకు) (తకుది. 
Xx xX X 
చంది శేఖర మతానుసారము. పాిచీన నాట్యభేదములు.24 

1. శృంగార 9. మార్గ 17. లీలా 
2. ఉగ 10. అంగహార 18. తాండాళిక 
8 భృంగి 11. పాదచారీ 19. సంధి 
4. చిత్ర 12. పార్శ్వ్యక 20. పారింత 
శ్‌, చారీ 18. ముఖచాళీయ 21. భూచారి 
6, చాళీయ 14. లవణీ 22. ఆవృత్త 
7. బద్ధ 16. పేరిణీ 28. విద్యుదృమర 
$8. హస్తచాశీయ 18. దేశి 24. పుష్పాంజలి 


ఇందు శుద్ద, దేశి-మంగళపదములు 


ar) 
. 


కా బా షమ లట [౪ ౯ 


p= 


XVii 


ఆలయ నృత కములు (ఆరాధన నృత్యములు) 


నవసంది 9. కుంచిత 
సర్వవాద్యం 10. అకుంచితపాద 
సమపాద 11. ఊర్ల్వ్యపాద 
థు 
భుజంగ 12. కమలనృత్త 
భుజంగార్చిత 18. మండలనృత్త 
భుజంగతాస 14. దండపాదనృత్త 
భుజంగలలిత 15. నంఢ్యానృత్త 
భ9మరిక 16. మర్మణి 
», 4 X 
శివుని పీ తికి... “నిళుంచిత ” (కరణము 64) 
శివ పీ9తికి - “తలపుష్పపుటి (కరణము 1) 
పిదర్శింపవలెను. 
శివాలయంలో సంధ్యకాలమందు పదర్శించునట్లిది _ “భుజంగతాిస."” 
x Xx 


పిండిబంధములు.__.4 


ఉపయోగములు... 1. దేవతల వాహనముల జూపుటకు, 
2. పాత్రలు రంగసలమనుండి నిష్క_-9మించుటకు. 
(ఖు 
శి. బృందనృత్యములందు వివిధ విధములుగా రూపొంది నర్హించుటకు 


X xX 
పిండి 
జతే త్త 
| 
పిండము శృంకలిక లత బేధ్యక 
(ముగింపు) (లాన్యమునకు (మధ్యలో) (పారిరంభంలో) 
విరామములందు) 


x శ X 


మేళ (పాపి, అలరింపులు. | 


ait 


పిండి - (నేటి భరతనాట్యములో వినియోగము) 


బేధ్యక శంక లిక 
(పారంభంలో _అభినయమందు 
(పతిచరణము నందు 
(వవర్శించే ము కాయిలు) 


పిండి = వాహనములు 
విషు = గరుడు 
ళ్‌ 
శంకరుడు = నంది 
మన్మధుడు = రాచిలుక మొదలైనవి. 


పిండీ - బృందనృత్యములందు చకాకొరిము, నకుతా 


కొరము, కోలాటములందు జడసిల్లుట ఎ మొదలె నవి. 


లత పిండము 


(అల్లి క జతులు లేకి (నృ _త్రముయొక్క ముగింపు 
_ళమర నృ త్రము లేక తీర్మానము. ) 


తీర్మానము _ 2 విధములు 
నృ త, నృళ్యములు ముగింపు అంగ ఏన్యాసము రెండు 


విధములు. 


1. హైదివ సాంపదాయ విన్యానము :- 
ఇందు కుడిచేతితో పుష్పములు వేయుచున్నట్లు అల 


పల్ల వముతో ముగించబడును. 


2. తురుష్క. _పభావము. 
ఇది సలామ్‌ జేయుచున్నట్లు పతాకముతో ముగించబడును. 


నృత్యవతు:౦దా ఆహార్యవలునకు ఈ పయోగపఎంనట్టి శిల్ప, చిత్ర లేఖనవుులు 


శిల్పము 
నృత, నృత్తషులు 
ఎల్లోరా. 
రామప్ప. 
తంజావూరు, తాడిప ర్తి, (శ్రీకై లము 
వాగర్హున. 


చిదంబరము, కంచి తిలాసనాధ ఆలయం. 


లేపాకి. బేలూరు, ఖజోరావు. కొనరల్‌ మొదలైన ఆలయ 
శిల్పములు. 


నృ త్రం నృత్యములందు ఆలంకరణమునకు ఉప మోగించుమ. 


నృత్య భంగిమలతో నలరారు ఆలయములు 
(108 కరణములు 


కంచి కి లాసనాధ ఆలయము. 

తంజావూరు బృహదీశ్వరాలయము. 

చిదంబర నటరాజాలయము. 

ఎల్లోరాలో శివభంగి మలు. 

రామప్ప గుళ్ళలో (పత్యేక నృత్య భంగిమలు. 
తౌదిప రి ఆలయములు. 


చి[తలేఖనము 
ఆభినయము 
అజంతా, 
లేపాక్షి, 
మాచ 


తంజావూరు ఆలయములలోని చి(తలేఖనము, 
కొచ్చిన్‌ రాజభవనంలోని గోడలపై చ్నితములు, 
రసప్పుత 

నాయికా నాయకుల, 

రాగరాగిణీ చిితములు 

(వబంధ పద్ధతి ఆలంకరణకు ఉపయోగించును. 


7. ఆలంపుర ఆలయములు. 
8. (శ్రీశై లము. 


9. ఖజోరావుం 


10. బేలూరు 


అభినయ ఆఅభ్యాసమున కువయోగించునటి శిల్ప, చిత 


లేఖనములు := 


శిల్ప = నాగార్జున; జలూరు, 
చిత్రలేఖనము = అజంతా. 
అలంకార విశేషములు (_పాచీన శిల్ప చి తలేఖనముల్లో) 


పుష్పముల్లో = పద్మము. 
పత్షీల్లో = రాజహంస. 


ఆలయాల్లో OR He తావూర్తులు 
నిల్చ నృత్యకళల సనసంబ..దవుు 


నృత్యములో దేవతామూ రుల నభియించినప్తూడు ఈ (కింది 
భంగిమలందు (పదర్శింతుము. ఆరీతినే ఆలయశిల్పముగూడా 
శిల్చులు చెక్కినారు. 
ఇవి ముఖ్మదుగా గ రకముల. 
1. సానకము - నిలబడివున్న న్వామి. 
2. ఆసీనము - కూర్చున్న దేవుడు) 
గ, శయన = (వకందినవారు). 
. యాన = (పయనించుచున్న మూరి). 
ర్‌ నృత్య = (నరనమాడుచున్న స్వామి) 
వివరణ = ఉదాహారణియులు := 
. గ్థానక : ఏ ఎక్కువగా జ్ఞాన ప్రబోధము చేయుచున్న 
జ జిన విిగహములు, (శ్రీ వేంక కేళ్వరన్వామి 
(తిరుపతి) యీ భంగిమలో చూచెదము. 


పద్మాసన. డె యున్న బుద్దుడు, పటా ఖిషి 
వినాయకమూ శి ణా “మొదలె నవారిని 


2 (క న్‌ 
రుడైయు వాయులనారు, 
యా స. (_ దర్శింతుమ . 

తీ. శయన: శ్రీరంగంలోవి రంగనాధస్వామి (“పాల 
కడలి శయన రారా' = అని గానము చేయునప్పుడు పడే భంగిమ 


4. యాన: ఉ*; గుడ్రగమన రారా 
నను కరుణనేలుకోరా” 


ఇట్టి క్రీ రొనలందు గరుడవాహనారూఢుడైన స్వామి వి 
(పదర్శింతుము. అటి భంగిమయే “యాని 

రీ, నృత్య:- నటరాజ లేక శ్రీకృష్ణ, లేక గణపతి, 
'మొదలే నవారి నాట్యములందు పటే భంగిమలే. 

* ఆనంద నటనం ఆడినార్‌” 

“కాశీయ మడుగులో తాండవ 


కృష్ణుడు = అడుగో |; అడుగో | 
అడుగడుగో |||” 


ఆఖ్రాగాడ్తవ నృత్యకరా 
గజానన” 
వి 3 వ ఖ్‌ 

మటణీయు ఈ దేపుళ్ళు శీ రకములుగా చి(తింపబడుతారు. 
ఆఅఆభినయింపబడుతారు. 

l. ధ్యానమ్వూర్హ రులు := యోగనిషలోనున్న మూ రులు 
(ధ్యాన బుద్రమూ రి, శివమూరి శివునికారకు తపస్సు చేయుచున్న 
పొర్వతి. అభినయమింది తిః ౯ భంగిమ | | పదర్శితము ' 

2. భోగపద్దతి 
(ఉమాసహీతి శీపుడు 
ణులు). 


= వెభవోపేతముగా మన్న 


రాధాసపాత మాధవుడు, లక్ష్మీ నారాయ 


9 వీకమూ రులు .౨ దుర్గిను, చండికను అభినయించు 
నప్పుడు పట్ట భింగిమలు (తిపురసంహారం మొవలై న ళివకరల ఎదు 
పే భంగిమలు i 

ఈ సిగద్‌ ద్ధగద్ధగ ధగద్‌ ద్దగయని అసురులు బెదర 


ములు అదర ఆజరాజ్‌ (తిపురసంహారిమును జేసిన” 


జగ 


4. అభిచారిక మూర్తి - (పి నుజనముతో శేశీవిలా 
సాల తేలియాడు మూరి = పరమశివుని “ఎంధ్యాతాఎడప' పర్తి న 
నటనిమి: = కృిషుసి “రాస్మకీడా' న రనము 
te అత 
వా ఖ్‌ ని శ 
హిందూమతములో సృష్టి. ప్రతి లయ కారికులై న ముగ్గురు 
మూర్తులను ఆరాధిస్తారు వారే (బహ్మ, విష్ణు, ఈళశ్వరులు = 


ఏ కారణముచేతనో సృష్టికర ర ఆయిన (బహ్మకు యెక్కువ 
(పాముఖ్యతగావి, పూజలుగాని లేవు. భారతదేశం మొత్తంలో 
ఐదు, ఆరు ఆలమాలకంటపే యెక్కువగా లేవు. అం(ధలో "రెండు 
చిన్న ఆల మములున్నవి. ఒకటి[శీకొాకుళంవద్ర, రెండవది చే టోలు= 
గుంటూరు జీల్లాలో. 

మిగిలినవారిలో యీళ్వరుడు ఎకు, వగా _పాముఖ్యత 
వహిసాొడు న రనమూ రగా. విష్ణు కృష్ణా వతారమూ ర్తిగా వర్తి ఆపబడి 
నప్పుడు తప్ప, న ర్హనముతో ఎక్కువ సంబంధము లేదు. 


శివుని మూర్తులను ముఖ్యముగా నాల్లురీతుల చెప్పవచ్చును 

1, సాధారణంగా మనం (పతి ఆలయంలో చూచే లింగ 
స్వరూపము, వృషభ వాహనమూర్తి, పార్వతీసహిత పం మేశ్యర 
మొదలె నవి అర్ధనారీశ్వర యిత్యాది అపూర్వ కళాఖండాలు. 

2 పర్మపధానమూర్తి లేక (_పసన్నమూర్తి. ఇతరులను 
అను(గపాస్తున్నటుగా _పదర్శించిట. 


- 
ల్‌ 


$. సంహోరమూ _రి=రాతససంహారము చేయుచున్న మూ ర్రి- 

గజాసురవధ చేయుచున్నటు, (తిపురాసురుని హరించుచున్నటు. 
ణు థా 

అంధకొసురుని హరించుచున్నట్లు చి(త్రించుట, నర్హించుట చేయు 
చున్నాము 

4. ఇంకనూ కొన్ని (పత్యేక మూ రి రూపాలను (పదర్శించు 
చున్నాము 

నటరాజమూర్రి, కళ్యాణ సుందరేళుడు, వీకెటనమూ రి, 
కాలభె ౦వ. వీణాపాణి ఇత్యాదులు. ఇవియేగాక ఆయా శివకధ 
నమసరించి ఎన్నియో భంగిమలను (పదర్శింతుము ఆ కల్పనయే 
ఆలయము €౬౦దు శిల్పులు చేసినారు ఈ భ. గిమ లప్నియు నాట్య 
మందు (పదర్శింపబడే 99 సానకములందు ఏదో ఒకదానిలో 
పండును | 


శిపమూ ర్తి తరువాత మన కెక్కువగా పెచ్చునట్టిది-విష్ణుక ధ: - 


ఇందు యెక్కువగా దశావతార కధలు ధర్మ సంస్తాప 
నారమె విషు వె తిన పది అవతారములు) (పదర్శింపబడుతాయి 
= రం మాజీ 


ఒకొక్క అవతారమునకు ఒకొక్క. (వత్మేకత పున్నళ్లే . 
ఆయా భావ పకటితమును భట్టి భంగిమలుండును రూపము లెన్ని 
మారినా వాటి మూలమైన స్తానకము, భంగిమలు మాత్ర 
మొక్కటియే మూ ర్రినిబట్టి అలంకరణ, స్వరూపముల్లో భేదము 
కన్నట్టును ఈ ఆవతారముల్లో కృష్ణావతారము జగద్వి ఖ్యాతి గాంచి 
నట్లు - ఆయనకు పస్తే భంగిమలు అనేకములె అలరారుచున్నవి. 
ఆయా కథల ననుసరించి ఎన్నో రీతుల భంగికుల (వగర్శి౩చు 
చున్నాము. 

మరి యిద్దరు (పత్యేక మూర్తులు:- గఉపతి, కు వారన్వాను 
పీరికీగూడా ఆయా వర్షవల ననుసరించి భంగిమల నేర్పరచుకొవి 
(పదర్శించినళ్లే, చి తీకరించుటలో గూడి అట్టి సూత మే పాటించ 
బడుతుం: 


సిషయాలు కళాకారులు జ్ఞ ప్రియందుంచుకొని ఆలయ 
శిల్పకళను ప శోధించిన = నృత్యకళకు. శిల్పావికి గల సంబంధం 
తెలిసికొని. వారి నాట్యకళను యెంతగానో -భివృద్ధి చేసుకోగల్లు 
తాము. 


భారతీయ నృత్యకళయెక్క సంవూర్ణ స్వరూ పవరు 





ఆరాధనశ లి కచ్చేరిళె లి. (పచారశి లి. జానపదళశె లి ఆటవికిశె లి, 
(మత సంబంధి నృత్యము) (దర్బారు నృత్యము) (భాగవతులు 

1. దాసి ఆట. 1. భరత నాట్యష.. 1. భాగవతము (ఆం(ధ 1. కుమ్మి. 1. అర్మనృత్యము. 

2 వీనాట్యము 2. మోహిని ఆట 2. భాగపతము తమిళ) 2. కోలాటము. ? బుకువుం నృత్యములు 

$ వీరుల కొలుపు. 8. భోగమాట 8. కధకళి క గొబ్బి 8. వంటల నృత్యములు. 

4. గరిగలు 4 కళావంతనాట్య. 4 దండోరా శీ గర్భ కీ యుద్ద నృళ్యములు. 

5. సంధితాళ ౧. గకరక్‌ ర్‌. నొటంకీ ర్‌ బతకమ్మలాట. ర. నృత్యజా (తలు. 

౧. భుజంగ తాస (1 ఒడిస్సీ, దక్కి ని 6 యక్షగానము. 6 జోగాట. 6. అనుకరణ నృత్యములు. 
7. శుభలీల. 1. కేక 7 కీర్తన 7. తప్పెటగుండు ఉదా వృషభ నృత్యము, 

8. కావడిచిందు 8. ఛేంటా. 8. పొవాడ 8 బంగ్లా. సర్ప నాట్యము, మయూర 
9. భగవతిపాట 9. సొక్కినాట. 9. జంగంపాొట. నృత్యము మొదలైనవి. 
14౪ చిరతల భజన. 10. జముకు౫. 7. సర్ప నృత్యము 

11 సేవ, 8. పక్షుల నృత్యములు 

12 సేవకి. 

13 ఆ గ్ననృత్యము 

[1 చౌనృత్యము 

18. రాసలీం. 

16 లయహరోబా. 

17. లా వూనృత్యము. 

18. రామలీలా. 


19 రంగనృత్యము. 
ఏ0 అంథిదూనట 


తమిళ, ఆంధ, కర్ణాటక, మళయాళ 
దేశములందలి శాస్ర్రీయ నృత్యకళ 
చ్రీలచే చేయబడునట్లి శాశ్రీయ నృత్యము. 


తమిళదేశిము 
కర్నాటకము భగతనాట్యము 
ఆం(ధదేశము , 
మలయాళ దేశమ - మోహిని ఆట్లము 

వ తి భి వ 
పురుషులు ఆరాధించు నృత్య సం_వదాయము 
ఆం(ధదేశము : 
క | భాగవత మేళము 


కర్నాటక (_పొంతము - యక్షగానము 
మిలయౌళ దేశము = కథకళి 
ఖి జి వ వ 
ప్రిలచే ఆరాధింపబడిన నృత్యకళ. 
ఆంధ, తమిళ, కర్నాటక _పాంతాల్లో ఒకేరీతిగా అధి 


వృద్ధి గాంచినది 
మోహిని అటము మాతం కొంత వేరుగామన్నది. 
® 9 శ ని 


భాగవత మేళ సం(పదాయము. 


ఆం(ధ తమిళ (పొంతాల్లో ఒకేతీరుగాన ; కేరళ కర్నాటకి 
(పౌంతములందు మరొక తీరుగాను అభిపి పెద్ది గాంచినది 


యకీగా నములందు తమీళాం(ధ (పాంతాల్లోవి నర్తకులు 
పాడుచూ న రవము సల్సుదురు. కర్నాటక ,మలయాళ నర్తకులది 
మూగనాట్యముగా నుండుమ. 
3 శ వి ఖీ 
ఆంధ, తమిళ కర్నాటకములందు శ్రీల విద్యలో అభి 
నయము (పాధావ్యత వహించును. 
మోహిని ఆట్టము, ఆంగిక (పాధాన్యత గిల్లిన నృత్యము 
వ త వ్రు తి 
భరతనాళ ములో 
నృత్త నృత్యాభినయములం దుపయోగపడునట్రి సంగీత 
రచనలు: 


నృ త ము 
నీ 

స్వరపల్ల వులు. శబ్దపల్ల వులు, సాహిత్య పల్ల వులు. జతి 
స్వరములు, జాతిస్వరములు. తిల్లానలు , గీత వబంధములు 


మొదలె నవి. 


నృత్యము ఫలు 

తరంగములు, అధ్యాత్మ రామాయణ క్రీ ర్రనలు, శబ్రములు 
సలాము జతులు, జక్కి ణీ దరువులు. వదదరువులు, న్వరజతులు, 
తాన వర్త ములు, పద విర్ణమ లు పెద్ద వర్ణ ములు దరువులు, 
అష్షపదోలు, కె వార , పబంధమలు, శీవతాండవ గీతములు మొద 
లె న రచనలు 


అభినయము 

శోకములు (కీష్ష కర్ణామృతము, పుష్పబాణ విలాసము. 
రసమంజరి మొదలె లైనవి) క్షేతమ్యు. అన్న మాచార్య. పురందర 
దాసు, సభాపతయ్య. నారంగిపాణి, ఘనంసీనయ్య మొదలైన వారి 
పదములు, జావళీలు గీతములు మొదలె నివి 

భరతనాట్యములో ఆతి మఖ్యమెన రచనలు “పదములు”. 
అందు (తిపుట తాళమందున్న రచనలు విశేష పాముఖ్యత 
వపాంచును 

% a ® ® 

భాగవత మేళమలందలి సంగీత రచనలు: 

ద్విపద, దరువు, వృత తము, పంచామరము, కె వారము, 
కందము, కంవార్రము, సీసము, సీసార్హము, ద్విపద, ద్విపదార్థము, 
ధవళమ , తిఠథింగి అష్టకము ఏల* "హెచ్చరిక, అర్హచం( క. 
శోభనములు మొదలె న రవవలు. 

ఆతి ముఖ్యమైన రిచనలు : 

దరుపు, ద్విపద 

వి వి భి శవ 

నాట్యమునందుపయోగపడే వాద్యములు : 

కరతాళములు, గంటలు, మృదంగము, శుద్ధమధైల, చండ్‌ 
వాద్యమ. , వీణ, వేణువు. ముఖవీణ, శంఖము, స్రీ పురుష 
గా్యతము, కంజీర. 


సువాదముగల గెక్లెలు భారతీయ నృత్యానికి జీవము. 





g ® e 3 
పదముల 
(పముఖ పదక ర్త లు I మదలు 
క్షేతయ్య = మువ్వగోపాల 


తాళ్ల పాకవారు - (శ్రీ వెంక పేశ్వరి, వెంకటాచలపతి. 
పురంధరిదాస = పురంధర విఠల 
ఘటవలి వారు = కి లాసపతి 

ధా & 
జటపల్లి వారు - జటపల్లి గోపాల. 
టొలాపురమువారు . బొల వరము 


శోభవగిరి = శోభనగిరి.. 

మల్లి కార్డున = మల్లి కార్జున, కృష్ణ, 
విమకొండవారు = విమకొండ విజయరానము. 
'వేనంగివారు = వేనంగి. 

సభాపతయ్య = రాజగోపాల. 

పీరభ[దయ్యు - వగద వెంక'కేశ్వ. 
మాతృబుద్దేశ్వరవారు _ దామెర కుమార వెంకటభూపాల. 
యువగంగ = యుపరంగ. 

ఘనంసీనయ్య = మన్నారురంగ. 
కషూరిరంగ ణు కస్తూరిరింగ 

వరివ ళరంగ = పరిమళరంగ. 

సారంగపాణి = వేణుగోపాల 

ము త తాండిపర్‌ = నటరాజ, 

పొపవినాశ మొదలియార్‌ = నిందాస్తుతి 
మేలటూ3 వెంకటరామళాన్త్ర - మల్ల జేం్యద 
ఇఏగాక వారాయణతీరు = తరంగములు = 
జయదేవుల అష్టపదులు. 


వదములకు వువయోగించివ రాగములు := 


కాంభోజి, యెరుకలరూ. భోజి, గుమ్మకాంభోజి, శంకరాభర 
ణము, సురట, తోడి, ఛై రవి, శహవ, బేగడ, అతాణ, మోహన, 
కళ్యాణీ, కేదారిగౌళ కేదార, నీలాంబరి, ఆహిరి భూపాల, ఘంట, 
పున్నాగవరాళి వరాళి. నాదనామ(కియ. ఆపావేరి. సావేరి, 
పౌరాష్ట్ర, ఆనంద భవి. గౌరి, కురంజి కామవపర్డిని, 'పెంధవి, 
కాఫీ, ధన్యాసి, శ్రీరాగము, పంతువరాళి. నాట, విలహరి, 
మాలవశ్రీ, పూర్వి = మొదలై నవి. 


వదములం దుపయోగించిన తాళములు := 

(తిపుట, ఆది, రూపక, జంపె, ఏక, ఆట, చాపు మొదలగు 
తాళములు. 

పంచములి తాళములు శివతాండమునం దువయోగింపదిడు 
చున్నవి. 

108 తాళములు కరణ విన్యాసమునందు, పూశాన్నత్యము 
లం దపయ్మోగింబడ మ. 

శ్రి శ్రీ 

“శబ్దమలు' యెక్కువగా కాంరోజిరాగమందు, చాప్పుతాళ 

మందు పాడబడుదున్నవి. 


ఇ ఈ న్‌ త 
ఆం[ధలో శాస్త్రీయ నృత్యకళ 
శాతవాహనులు, ఇక్యెకులు, విషుకుండినులు, చోపలు, 


'వల్లివులు వారి రాజ్యపాలనలో నృత్యకళ “అభివృద్ధిచెందిన వివర 
ములుగల (గంథమలు ౭భ్యమగుటలేదు. ఇ 


_ వైదికమతము, యజ్ఞయాగాది సమయములందు చేయబడే 
వివిధ వృత్యగానమి ల బీవరముల తెలియకున ను, నాగార్జున 
స్తూవములందిలి స్రానక రేచక వివ్యాసాదులనుండి నాటి విద్యగూర్చి 


కొంతవరకు తెలియుచున్నది. 


జపొమదేశమునందలీి బౌద్దా లయాల్లోని ఆరాధన నృత్యకళ 
తిలకించిన (పాచీనాం(ధమునందలి బొద్దయుగమునా టి కళగూర్చి 
తెలిసికోగలము. 
బౌద్ధముతరు వాత శవము, వీరశై వము పశుపతి సం(వ 
దాయము. జైనుల (పభావములో నృత్యమభివృద్ధి గాంచివట్లా 
లేదు. కాకతీయుల కాలములో ఆంధ్రలో వృత్య్మకళ అనేకరీతుల 
వృదిజెందెను. 
9 
ఆధార (గంథములు : జాయప పేమువి నృ త్రరత్నావళి, రామవ్న 
గుళ్ల లోని సుందర నృత్యశిల్పము. 
రామప్పలోని వినాయక నర్తన భంగిమలు :- 
అష్టదిక్సాలక ఆరాధన సమయములందు ( బలిహరణ ) 
జపం భము వద్ద న ర్తకిచేపే (పధమనాజ్యము గణపతి ఆరాధన. 
మదస్క లిత కరణ విన్యాపము j= 
పిమ్మట వినాయక కాళమునందు, గణపతి కపుత. 
నృత్యము em 
అటుపై వివిధ కరణాంగహారములతో కుమారప్వామి 
ఆరాధన 


ఆ గణపతినాట్యమే భంగిమలందు రూపొందించబడీవది. 
కాకతీయుల కాలములో శైవ సం(పదాయవిధ్య విరివిగా (వదా 
రములోనికి వచ్చివది. చోళులు, వల్ల వు లకొలమునందుగూడా 
భరతార్త వమునందు వర్డి ంచబడిస సం పదాయములు = 

దేశి, “పేరిణి (పేంఖణ, దకిక యిత్యాది స ప్పలాస్యములు 
(పచారమునం దుండివవి. 


ఆవాటి తెనుగు భారతాది _గంధములందు పై నాట్యముల 
గూర్చి అచ టచ్చట ముచ్చటించబడెను. 

విజయనగరరాజుల కాలము : 

వీర వ ష్టవము, వైష్టవమత (వదారావికి అమగుణ్యమైన 
'కళా లివృద్ధి 

అభినయకళ (వత్యేకాభివృద్ధి : రాధామాధవ మధురభక్తి 
ఉపాసన గీతగోవిందాది (వబంధములకు అభినయము. 


యక్షగాన కళాలివృద్ది : యక్షగానము (వశ్యేక దేశి అ 
దాయ విద్య. 


ను? 


యతలా (సకురులు' , నాగుల : ఆంధ్రలోని అతీ (పాచీన 
తెగలు. 

రెడ్డిరాజుల కాలమునాటి విద్యకు 
(గంధము "ముఖ్యము. అది లభ్యమగుటలేదు, 
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తంజావూరు, మధుర నాయక రాజులు. 
యక్షగానములు, కేళిక (క చ్చేరి వాట్యము). 
అభివృద్ది ; 
కచే చరి గాట్యము ? 

'మేర్పాటు. 
క్షేతయ్య పదములు అభినయ విద్యాభివృద్ధికి కారణము. 


యోగి సిదేంషద: 
0 


(ప్రాచీన యక్షగాన రీతిలో (పారిజాత నాటక) భామాకలాప 
రచన. ఆ విద్య కూచిపూడివారిద్వారా (పచారము, వారి కళారాంన 
యక్షగాన సం్యపదాయములో అనేక శాస్త్రీయ మార్పులకు 
కారణము 


విజయరాఘవ నాయక, రంగాజమ్మ : 


వర్ణ నాత్మక గేయరూసములో మండి ఎకపా(త నృత్యానికి 
అనువుగామిండిన యక్షగానము స్వమౌాపము మార్చి అనేక పాత 
లను సృష్టించి నృత్యనాటకములుగా రచవలు గావించిరి 


“వసంత రాజీయముి 


నృ శ్‌ నృత్య, అభినయ (కమముల 


రఘునాధాభ్యుదయము. మన్నారుదాస విలాసము నర్తకువి 
విద్య వరీడీంచుటకు తగిన (గంధములు. 


® 9 ®ి గ్‌ 
అగ ఆ ప 
నాయకరాజుల కొలమునందు కే(\తయ్యపదములు అభినయ 
విద్యాభివృద్దికి కారణభూత మైనట్లు మహారాష్ట్ర రాజుల కొలములో 
ప ఈ గ అ 

రచింపబడిన “సదవరములు' నృత, నృత్యముల అఖివృదికీ 
త వజ థి 

తోడ్పడినవి. 


వివిధ రకములైష అడపు, జతి, గతి విన్యాసముల (పదర్శ 
నకు అన వై నట్టి “దరువు”, ఆందలి ఆట(కమము, 


అనేకవిధాల విభావానుభావసాత్విక నంచారులు (ప్రదర్శ 


నమునకు వీలై నట్టి పదములు అభినయ పోకడలు ఆధారముగా గొని 
కాన వర్ల (కమము ననుసరించి గావించబడిన నూతన సంగీతన్నష్టి 


“పదవ ర్థము' లేక చొకవర్ణ ము. 
వదవర్హ ములు పదము లతరువాత సృష్టింపబడిన సంగీత 
రచనలు. 


వీవియండలి నృ త్త నృత్యములు దరుపునందలి ఆటవలే 
అనేక గతి, జతి విన్యాసమలు గల్లియుండును 

సంచారులవ ర్హనలు, ప ఛ్రివిలోవి నాయికావపల (పదర్శవ 
వదానినయముమ పోలియుండును. 


ఆం(ధ్రలోని వివిధ జమీందారుల కళాపోషణ : 


కార్వేటి వగరము, కాళహస్తి వెంకటగిరి, కొల్లాపురము, 
గద్వాల, వనవర్తి, నూజివీడు, పిఠాపురము, పెద్దాపురము, తువి, 
విజయనగరము, బొబ్బిలి, జయపురము మొదలైన సంస్థానము 
లందు. 


వ శివులు. జక్కి ణీ దరువులు. పదదరువులు, పెద్ద వర్త 
ములు, పదములు మొదలైన సంగీత రచనలు ణా వంచబడినపో 
భామాకలాషము, గొ కల ఏ పమ, వీధినాటకము పోషింవబడినవి. 


దేవతాసో(తములై న “కపుత'ములు ఆతి _పాలీనములు. 


శబ్రములు లేక సలాంజతులు మొదటిసారిగా మహారాష్ట్ర 
బి 


(వభువుల పొలవలొో “కేళి సమయంలో రాజన ర్తకినులు _వభువుల 
ప్రో_తముతో గూడిన సర్తనము నల్పుటవిమి త్తం "రచింపదిడినవి. 


అటుపై అటి రచనలే యితర జమిందారు ఐందలి ఆస్పాన 
కవులు రచించిరి ఇవ్విధాన వివధ సంస్తానములందు రచింవదిడివన 
ఈ రచనలు కొవ్ని వందలున్నవి. 

శ వ ఖ్‌ 3 

హంపీ విజయనగరము తరువాత ఆం(ధలో .నృత్మకళమ 
అనేకరీశుల నభిషృద్రిలోనికి దెచ్చిన సంప్రానము విజయనగంము. 
గమకనే విజయనగేరమును కవిపండితులు విద్యల నగరముగా 
గొవియాౌడిరి. ఆనందగజపతి మహారాజుగారు అందు ముఖ్యులు. 
వీరి కాలములో ఆనేకములై న పదములు, పల్లవులు, శబ్దములు 
రచింవబడినవి. 

అన్నిటిలో అతి ముఖ్యమైన సంగీత రచన “మంఢూక 
శబము ” 
లి 

తూర్పున (వఖభ్యాతిగాంచన “కుభలక్షణ ౫ "లవి" నృష్టి 
యిచ్చటనే జరిగినది. 

సీతారామ గజపతి కొలములో స _ప్పతాళములందు జక్కి_ణీ 
దరువులు, వద దరువులు, స్వశ ప ల్లపులు, పొణ్ణంగి దరువులు 
విశేషముగా" రచింపబడినవి. 

ఇవన్నియూ నాట్యకళకు అలంళొారముల . 

శ చి శ ఈ 

కార్వేటివగిరము నేలిన వెంకటసెరుమా్‌ రాజేందుల 

కాలములో నృత్యకళకు చాలా ముఖ్యమైన గోవిందసామయ్య 


నె 


“వర్ష పంచకము” లనబడే ఐమ పెద్దనర్థవపలు రచింవబిడినవి 
ఈ "పర్ధనములు అపూవ్వము వీటికి 'నృత్యమాడట న ర్రకువికి 
వరీక్ష ఏంటిది. 

మోహన, వవరోజు, 'కేదారగొళ. గౌళ, వరాళి- ఐదు 
రాగములందు ఈ వర్ధనములు రచింపబడినవి ఇందు “మోహన 
వర్తము' జా కార్వేటినగరము, కాళహ ప్రి. వెంకటగిరి (సాంతము 
లందు. నవరోజువరము కోసొ జిలాయందు ,పచా౭ములో నున్నది. 

em వాతి (9) 
ట్స వ్ర శ శ 

వెంకటగిరి సంస్టానమున బంగారెచ భూవాలుర కాలములో 
నాట్యకళ చాలా వృద్ధిగాంచినది ఆయన అనేక కవి పండిత, 
గాయక. నాట్యాచారులమ పోషించుటయేగాక ఏవిధ _పాంతముల 
నుండి సంగీత విద్వాంసులను రప్పించి, చర్చించి నాట్యముపె ఒకి 
(గంధము రచించిరి, ఆదియే “సభారంజివి. 

థీ థీ థి 4 
మిగిలిన సంస్థానములందు వాట్యకళ అభివృద్దిచెండిన వివర 
ములు అంతగా తెలియుబలేదు. 
పుణ్యతీర్థములందు నృత్యాకళ 
(శ్రీశైలము := 'శెప సంపదాయము. ఈ స్వామిపై రచింవ 
. బడిన అనేక కపుతములను నర్తకులు ఆడుచున్నారు. 

భామా కలాపము, గొల్ల కలాపములు (్రీశెల _ళమరాంబపై 
రచింపబడిన ఆంబస్థవముతో "పారంనింపబడి చున్నవి. 

(పాదిన కాలమందు యిచ్చట “శృంగ నాట్యము' నప్ప 
లాన్యములు (పదర్శింపదిడినబ్లు అలయ శిల్పముమ బట్టీ చెప్ప 
గలము. 

(శ్రీ కాళహ స్తి-కైవ సంపదాయము :- ఆలయ ఆరాధన 
సం(వపదాయములు, శకే4క విద్య అలిపృద్ధిజెందినది. ఇచ్చట 
భాగవత విద్య ఆంతగా లేదు, 

తిరుపతి :- వెంక'టేశ్వరునిపై తాళ్ళపాకవారు ఆనేక రచ 
నలు గావించిననూ ఒకే (వత్యేక నృత్య విధానముండినట్లు 
ఆధారములు గన్పించుటలేదు. 

మన్నారు పోలూరు :- వైషవ సం(పదాయము. ఆలయ 
ఆరాధన విద్య, కేళికొ నాట్యము దేవదాసీలచే ఆరాధింపబడినది. 


చెయ్యూరు :- శైవ సం(పదాయము -సుందరేశ్వర 
స్వామిపై అనేక (వత్యేక రచనలున్నవి సర్వ వాద్య ఆరాధన 
యిచ్చట్‌ విశేషము. ఇచ్చట స్రలాస్య ఆరాధన. శేశిక, యక్షగాన 
సంప్రదాయము, ఈ మూడు పద్దతులు అభివృద్ధి జెం ఏనవి 
జొన్నవాడ :- అంబ అలయిము. 8వ సం(వదాయము 
'వమనరించి నాట్యకళా (పదర్శనము. 
౪ శింగరాయకొండ :- వైష్ణవ నం్యవదాయము. 


బాపట్ల *= భావనారాయణస్వామి = వైష్ణవ నంపదాయముం 
ఇచ్చట సిద్దాబిత్తునివారు శాస్త్రీయ విద్యను (ప్రచారము జేసిరి, 

మార్కాపురం విలా వైష్ణవ సం(వదాయ ఆరాధన విద్యం 
శేశిక పద్దతి. 

మాచర్త = చెన్నకేళశ్వర, వీకభ(ద స్వాములవారి ఆలయము 
లందు చెష్టఏ శ్రైెవ సం్యవదాయ నృత్యారాధావ_కేశిక పద్దతి. 
ధర్మపురి :- వైష్టవ సంప్రదాయ ఆరాధనకళ కేళిక=పద్దతిం 
ఆల్యాల := వెంకటేశ్వరస్వామి ఆలయము ఆరాధనకళ - 
దిలిహరణవిద్య - వై ష్టవ సం(పదాయము - కేళక, కర్నాటక ఉత్త 
రాది స౮(పదాయములు 

(శ్రీకాకుళము = అం(ధవిష్ణు ఆలయము వైష్టవ వద్తతి 
ఆరాధనకళ, కేళిక 

పిఠరాపురయు = కుంతిమాధవుని ఆలయుము : =వై షవ పం(ప 
దాయము ఆరాధన, కేళక, భామాకలాపము, గొల్ల కలాసములు. 

కుక్కు. సేశ్యరస్వామి ఆలయము : _ శైవము. 

(శ్రీ కూర్మము := వె ప్పవసం ప్రవాయము. శేళిక, చె దైతన్యుం 
పొజఎయులు (పతిష జరిగిన *పదేశము. వంగ శ భజనసం ఎన 
దాయ నృత్యము. 

ఇంకనూ యెన్నియో పుజ్యతీర్ణము లున్నవి. 

శైవ వైషవ సంపదాయవిద్యలోని బేధాలు :- 

బలిహరణ నాట్యములు , శేళిక యించుమించు ఒకేరీతిగా 
నుండును మూలవిరాట్లు సాన్నిధ్యంలో (వదర్శింపదిడే ఆరాధన 
నృత్య ములు స ప్పలాస్యములు, కవుతములు మార్పు వుండును. 

ఇవన్నియూ దేవవాసీలచే చేయబడే నృశ్యములు. 

నృత్యము వారి' యింటివిద్య? సంస్కృతము, తెనుగు 
పండికులవద్ద (పత్మేకముగా అభ్యసింతురు. 

ఆల మిములందు ఆగమశాస్త్ర (పకారము వీరు నృత్యక ళతో 
దేవతల నారాధింతురు. 


ఆంధ్రలో జిల్లాలవారీగా క ళాభివృద్ది 


గంజాము := పాలించు _పభిపులు ఓ(ఢులు కాని వారి 
మంత్రులు తెనుగువారు గనుకనే గంజామునందిలి అనేక జమిం 
దారీలందు తెనుగు సంపదాయము నృత్యము అభివృద్ధి తెందినది. 


ఒడిస్సీ నృత్యము తిలకించిన, గానము ఉ త్తరదేళ బాణీలో 
ఉన్నప)టికీ జతి కట్టుబాట్లు. గతి విన్యాసము, అభినయ్మకమము 
తెమగుదేశపు భారత విద్యను పోలి వుండును 

గంజామందలి ఒక జమిందారు (పతాపర్ముద ఏవ వెయ్యి 
మంది దేవవాసీలను స్వామి సేవ నిమి త్రమి పూరి ఆలయానికి 
సమర్పించిరి. వారర్సట నాట్యకళతో స్వామి నారాధించిరి, 


xtvi 


ఆ- కళకు అంధుల .కిళకు చాలా దగ్గర వోలికలున్నివి. 


ఆం(ధలో (పాచీన అలయములన్నచోటులందు, సంస్తా 
వమలు వెలిసిన (పడేశమలందు నృత్యకళ విరివిగా అభివృద్ధి 


గాంచినది, 


(శ్రీకాకుళము , విశాఖపట్నము జిల్లాలు : క (శ్రీకూర్మము, 
' ఆరసిఏ లి (పుణ్యతీరముల ). బొప్సిలి (వంస్టానము), కోమటిప లి? 


విజయపగరము 


సంప్రానము. ॥ జయపురము (స ౦ పా న ము, 


మాడుగుల (మత్స్య వంశీయులేలిన (పదేశము). చోరి వరము 
జామి. నిష్మలపలస, నరసన్నపేట, రాజామ, నర సీపట్నము, 


దొడిగలు= 
ఉ గా 


ఈ (పదేశాల్లో దేవదాసీల భరితనాట్యము, పురుషభాగవతుల 
భామాకలావము, గొ న్రాకలాపము ఎక్కువగా వృద్ధిజెందిసది. 


ఈ ప్రాంకాల్లో పున్నవ్ని భామాకలాప, గొ లక లాప 
నాట్య'మేళములు, ఆం|ధలో మరెచ్చటమా గాంచము. 


ఈ రెండు జిల్లాల్లో స్రీలు (భాగవతము) కలాపము. లాడుట 


అరుదు. 


ఈ కలాసములవారు : సిద్ధేం (దులవారి కలాపము గాక 
వంకాయలవారి కలాపము, చింతలపొటివారి కలాపము, కసింకోట 
వారి కలాపములను చేర్చి ఆడుచున్నారు. వీరి భాగపత విద్యకు 
కూచిపూడి విద్యకు సంబంధము లేదు. 


దేవదాసీల విద్యమా _తము (శ్రీకూర్మము మొడలుకొవి 
తంజావూరువరికు యించమించు ఒకే విధమగా నభివృద్దిజెందినది, 


తూర్పు పళ్చిమగోదాపెరి జిల్లాలు :- తుఏ ,జమీందారి,, 
పితాపురము (జమీందారి), వెద్దాపురము (జమీందారి (పాంతము), 
కాకినాడ, అమలాహరిమ, ముమ్మిడివరము, పేరూరు, మానేపల్లి 
మండపేట, మురమండ. రాజష౦|డి, ధవఢేశ్వరము, పసలపూడి, 
తాటిపాక. రాజోల , వాడపల్లి, _దాతిరామము, ఉండి, మారింపల్తి , 
వరసాషరము, ఆచంట, కల తవేడి, ఏలూరు. 

ఈ (పదేశాల్లో నాట్యకళ విరివిగా నలిపృద్దిగాంచివది. 

ఇచ్చట భాగపతములాడే పరుష నర్తకులు తక్కవ, 

శ్రీలే కచ్చేరినాట్యము, కలావముల వాడుదురు. 

ఈ (పాంతాల్లో నాట్యంజేయు స్త్రీలు రెండు తెగలుగా 


మన్నారు. 


భోగమువారు, సానులు. భోగమువారు కచ్చేరినాట్యము, 
సామలు భాగినతముల వాడుదురు. 


వీరి ఆటకు కూచిపూడివారి ఆటకు సంబంధము. లేదు. నీరిలో 


సంస్కృతము, 


తెనుగు భాషల దక్కగా నెరిగి = 'కొప్ర 


సం పదాయమల దెలిసి న _ర్రవమాడు నర్తకీమణులు అనేకు 
లున్నారు 
థి 8 ళ ® | 

కృష్ణా - గుంటూరు జిల్లాలు :- కూ చిపూడి, మొవ్వ, 
నంగిగడ్డ, "కవల. తెనాలి, గుంటూరు, బాపట్ల, గుడివాడ. 
శ్రీకాకుళము, పొన్నూరు. ఒంగోలు 

కూచిపూడి భాగవత మేళములకు (పసిద్ధి. భామాకలాపము. 
గొల్ల కలాపము వివిధ యక్షగానమలు, వీధినాటకములాడుటలో 
ఈ న రికులు సుపనిద్దులు ఈ (పాంతాల్లో కొందరు దేవదాసీలు 
గూడా "కూచిపూడి సం(పదాయ భాగవత్‌ విద్య నభ్యపించినారు. 
అట్టివారు సంగిగెడ్డ, రేపల్లె [పాంతాల్లో వున్నారు. మొవ్వ 
క్షేతయ్య షట్టినవూరు 

లి థి థీ 4 | 

నెల్లూరు చిత్తూరు జిల్లాలు := టంగుటూరు, కొవలి, సింగ 
రాయకొలడ, జొన్న వాడి, నెల్లూరు, కలువాయి, బుచ్చిరెడ్డి పాలెం, 
వెంకటగిరి. మన్నారుపోలూరు, నాయుడుపేట. కోళహ స్తి, 
కార్వేటినగరం, తిరు తని, చెయ్యూరి, మధురాంతకం. జంగాల 
పల్లి మొదలైన (పదేశాలు. 

దేవదాసీల శేళికావిద్య విరివిగా (పచారిమునందున్నది. 

కూచిపూడివలె జంగా లపల్లె యందు - విశేషముగా నాట్య 
మేళములవారుస్న కూచిపూడివారు (బాహ్మణ భాగవతులు జంగాల 
పల్లె వారు జంగం భాగవతులు వీరుగూడా యక్షగానములు. వీరి 
వొబకముల నాడుదురు. 

తిరు తని, చెయ్యూరు, మధురాంతకం, (పస్తుతం తమళ 
నాడులో నున్నవి. 

థీ లీ థి థీ 

ద తమండలములు ఫ్‌ జు 

కడప, కర్నూలు, అనంతపురము జిల్లాలు వా 

కోటకొండ, బనగానపల్లి , పొద్దుబూరు, హీ_దుపురం. 
తాళ్ళపాక. పుల్ల ంపేట బుక్కా-యపాలెం కోటకొండ లా గవతులు 
కూచిపూడి సం(పదాయమునక: జెందనవారు. 

పీరివి దినగానపల్లి నవాబుగారు ఆ (పాంతములకు ఆహ్వా 
వించి కోటకొండలో వారికి భూమలనిచ్చి నివాసము నేర్ప్చాటు 
వేసిరి. వీరిద్వారా భాగవతకళ ద త్రమండలములందు _పచారము 
జరిగినది 

దేవదాసీలు కేళికవిద్య నారాధించిరి. 

Uy థీ Uy GQ 

తెలంగాణ (పాంతములో నృత్యకళ : ధర్మపురి. పెద్దపల్లి, 
నాగుపూరు, గద్వాల, వనపర్తి, జబ(పోలు, ఆత్మకూరు, వదా 
బాదులందు. 

పౌ(దాబాదులో ముస్లిం (వభావముగల కళ అభివృద్ధి 
జెందినది. మిగిలిన (పాంతాల్లో శేశకవిద్య అభివృద్ది గాంచినది. ఇ. 


దాక్షణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


ర్త 
ప్రకృతియే కళ, కళయ ప్రకృతి. (ప్రకృలిలో యెక్కడ 
మనకు కళదే కసబదును. కళ్ల పికృతిలో దాగుడు 
మూతలాడుచుండును. మాసవ జీదితచు ఒర్‌ గొప్ప కళ, సృష్ట 
లోని స స కళారాధసి, మాసవుని జీవితమును 
రంజింపజేయుసెటి, డి జపరుచుసట్రి విఠసింపజేయుసట్టి [ప్రకా 
మే కళ, మందిచుస్న 6 అగ డాంలలో బాదయా ప్ర హ్లాదకర మైన 
సత్యాన్ని 


ప్రదేశ ములకు, 


చూచినా 


అక” 


అ చూచుచున్నాము. ఓల కత శేణులనుండి పల్లపు 
యేళ్ళలో పుధురిసంగీతము 
సందులగుండా 
పాడుచుండును, పిల్ల 
పూచి కాడను విడిచి 
సయనాసందరరి 
సృత్యమాడును. పొర్హమినాడు యిసుకతిన్నలపై కూర్చొని భయం 


అవ్వాలి 


జలజలపారే సెల 
ఏనుచున్నాషు. సాయంసమయములలో 
ఒరుగులెళ్తే మలయమపాూరురపము హాయిగా 


దాగుగా 


చట 
౧ 


జట్‌ 
గాలులకు అల్లల్లా 6 అకులు, 


ఖో పైబడే పవ్వులరేకులు, పందుచాకులు 


ర్‌ర yells తంరగముడతేకో వ గంనీర యు చూడ్‌ 
గలము. శ్రీ, పపష పజల టప్రియసంభాషణలో సంగీతము 
ట్ట ము mt గా అలం దిక్‌ బర్‌ (4 గో 
ఉంటున్నాయి, అక తుషులో ఎలు ౬ బలీ నాదాలతీ 
హోస్యగీతములను పొడి మిస్‌ నానందబెట్టుచుస్నవి, మేఘా నృత 


మైన అకసమునుజూచి బె తమ ప్రియరాండ్రను ఆకర్షించు 
టకుజేయు అంగవిన్యాసమురో నాట్యకళ కనబడుచున్నది. మేఘ 
గర్జనలో కోయిల కో, కో, రవములో 
మురశళీనాదము, బెబ్బులల ఘీంకారములలో వీణా రుంకార 
ములు మనకు వినడుచున్నవి. వసంతబుతుపులో ప్రభాత సమ 
యమున (ప్రకృతి వివిధాలంకారములతో చిత్రకారుడు చిత్రించిన 
సర్వాంగసుందరివలె మనముందు ప్రత్యక్షమవుచున్నది, చెట్ల లేత 
ఆకులమీద పడిన మంచువిందుపులు, యౌపసనవతి కుచముల పై 
తళతళ మెరిసే ముత్యాలమాలవలె, మనకు ప్రాతఃకాలపుందు 
దర్శసమిచ్చుచున్న ఏఐ. (భ్రమ పెట్టుచు కన్నులు మిరీమిట్లు గొలుపు 
చున్నవి. ఈ విధముగొ ప్రకృతి నెక్కడజూచినా మనకు లలిత 
కళలమయముగా కనబడుచున్నది. 


షృుద 0గ వాద్యము ఇ 


\ 


కళ అనగా నేమి ? 


ప్రకృతిని సహజముగా అధిసయించుట, (ప్రదర్శించుటయే 


కళ, కళారాధకునిద్వారా (ప్రకృతి తన రమణీయతను (ప్రపంచము 
సరు ప్రదర్శించును. రళారాధకు డను సద్దము.పై తన సహజ 
సౌందర్యాన్ని (ప్రతివింవించును, ప్రకృఠి సౌందర్యమును మరింత 
సుందిరవంతముగా £్‌ ఆదర్శవంతిదుగా, లరిత ముగా, కోమల 
ముగా, అకిరణీయముగా అభిసయించుటమే కళ, సృషియొక్క 
ల ల్‌ 
రహస్యములను అర్రిముచేసికొ నుటయీ రిళా రాధకునియొక్క్లు 


య. ప్రకృతి సాయములో తీసి స్వయంకృషి వల్ల సృష్టి 
వము ప్రకృతికి రేఖలుదిద్ది, 
పన్ఫృతిలోవ Re సపరించి ప్రొసంచమునకర్పమగు విధ 
వ కళా రాధకుడు 
. సృష్టిరహస్యమురు, (పకృితిసొందర్యము, (ప్రజా 
కమునకు అతి సులభముగ — చారు వానిని 
లగుటకై | కళా వేత్తలు 


కస beni DE రహస్యములను ఆదర్శ 


అభ్యసించి, మరిల (పదర్శిం ంచుట 


శాస్త్రములను వారిసిరి. కాస్త్రిదునిగా 


జనిని యెటుల చేయవలయుగో 


టియొక్క సంచలనమే నృత్యము, 
జవ్వనుల శృంగార చేష్టలే 
గ్ర fer oR నుండ 


౮ 


నురి 


వలను, స్‌! పొలము sn తృప్తి పదక స 
రీసముకొవ౩ను . నాడే ర్ట (గీత, వౌద్య, . నృత్య, చిత9 లేఖన, 
శిల్పములరో ఏదై ననూ) శాశ్వతముగా, పామర రల; 


భారతీయ సంగీత కళ 


శో! 46 గీత వాదిత్య నృత్యానాం త్రయం సంగీతముచ్య తే.”” 


గీత వాద్యనృత్యముల చేరిక సంగీతమనబడును. 


భారతీయ సంగీతకళయొక చరిత్రను నాల్లు యుగము 
లుగా విభజింపవచ్చును. 


(1) 
(2) 
(3) 
(4) 
(1) వోన్‌ యుగము : 


వేదయుగము. 

స్వర్హియుగము (శాస్ర్రయుగము.) 
మధ్యయుగము. 

నవీనయుగము. 


ఈ యుగములో ఆరాధనకళలు విరివిగా పిచారమం 
దుండినవి. ప్రతి స్త్రీ, పురుషుడును, విధిగా సంగీతకళను 
అభ్యసించేవారు. పిపంచముసకు కారణమెనడియు, ఆధార 

= OO 


మెనట్టియు సంచభూతములను bee) ఆరాధించెడి 
వారు. సంగీతకళ యిప్పటి మన సంఘము లోవలె య కొందరో 
గాక, దైనిక కతల ఒర్‌ సం ర 9 ఇప్పటికీ 
అడవి శారులలో (గోండులు, బై బె గాలు, ఒరియనులు, సంతాల్‌, 
పతి యొక్కరూ సంగీత 
బలిద్వపపు ప్రజలలోకూడ 
ళల సభ్యసించు వాడుక నేటికినీ 


ల్‌ 


ముండా మయుదలయిస ఆటవికులు) 
ర్‌ళ సభ్యసించుదురు. ఈ వితరముసినే 
పతి స్రీ, పురుషుడు, లరిత ర 
గలదు. 

(ద బాన్త్ర్రయగము = (న్వర్ణయగము) క్రీ, శ. 18వ 


శతాబ్రపఎవరకు. 


ఇది మన దేశపు సంగీత కళయొక్క చరిత్రలో అతి 
ముఖ్యమైన యుగము. ఈ యుగారంభముననే (బ్రహ్మ నాల్లు 
వేదములనుండి) బుగ్వేదమునుండి వాద్యమును, యజుర్వేదము 
నుండి అభిసయమును, సామ వేదమునుండి గానమును, అధర్వణ 
నాట్య వేదమనబడెడి 
“భరతళాస్త్రమును' రచించెను. (భరత శాస్త్రమసగా-భ_-యనగా 
భావము, ర-యసగా రాగము, త-యనగా తాళము, భావ, రాగ 
శాళములతో గూడిన కళ, నోట్యకళనుగూర్చి తెలుపుశాస్త్రమని 
యర్థము.) “భరతార్ద్షవమును” సంక్షిప్తపరచి నందికేశ్వరుడు 
ఇందు9ని కోర్కె.పె “అభినయదర్పణ' మను (గ్రంథమును రచిం 


సేదమునుండి రసమును గంహించి 


చెను. శివ, పార్వతులు; తాండవ (ఉద్దత మైన పురుషుల నృత్యము) 
లాస్య (సుకుమారమైన స్త్రీల నృత్యము) య. 
నిరూపించిరి. విష్ణు, దత్తిలుడు, కోహలుడు, యాజ్ఞవల్క్యుడు 
నారదుడు, క క. విఘ్నేశ్వరుడు, IEE 
రావణుడు, అర్జునుడు, (శ్రీకృష్ణుడు, ఉష మొదలగువారు సంగీత 
కళ నారాధించి సంగీత శాస్త్రములను వారిసిరి. సప్తతాళ నిర్హ 
యము, రాగముల సృష్టి, ఏ యే రాగములు యే యే సమయము 
లలో పాడవలయునో అట్టి కాలనిర్హియము నేర్చంచిరి. (ప్రకృతిని 
బహుజాగరూకతొతో పరిశీలించి, విమర్శించి, నాట్యకళ కుపయోగ 
పడు దృష్టి, (గ్రీవా మొదలైన భేదములగూర్చి విపులముగా 
వా9యబడినది, 


సృత్యహస్త ముల (చు[ద్రలు) బుట్లుక గూడ చాలవరరు 


కాలములోనే జరిగినది, నృత్యముసకుపయోగపడు వాద్యములు 


స్‌ ల్ల 


(ఎణ, మృదంగము, మురళీ మొదలైనవి కినిపెటబదిసివి. 
ఆనే 


(ప్రకృతి యిర్క పితిదింబయు సంగీరకళ, శాప్ర్రిదాబమును దాల్చి 


ర్‌ గా క ఇ ఇ 
పరచాపి ల్‌ oe! శకి పబ్బను ( ఆజ్ఞాలి వః ణో ఓల 
ళో 


మందు విరాటరాజు కుహూ రార ఉట రిం బృటాన్నిలగా ఉరుసుదు 
హ్‌ 


నాట్యముసు అ) బరీదులను అర్హునుదు బరిణయషాదుటి 


వల్ల మళయాళ చేశమందును, చిత్రాంగద 1 'శారాధసవలన 
తం దేశమునందును, హ్‌. సృెత్యరి రిల ల (చారి టం 
లోనికి పచ్చిసవి, అర్హునుదు నేల్పెసినగా అంత కిం పూర్వపు 
నృత్యకళ _అదనియర్ధముగాదు.. అచ్చట _ సృత్యముండిససూ 
తాంరిగిన ఒర్‌ ఎశెష్ష శాస్త్రీయ సాంపంిదాయవిద్వ ను పరీచారిషు 
జేసియుండును, 


ఉమయొద్ద లాస్య సృత్యరీతు లభ్యసించిస బాణాసురుని 
కుమార్తె ఉష ద్వారకయందలి రాకుమార్తె లకు ఆ నృత్య సొంప్ర 
దాయమును నేర్చెను. 


పిమ్మట వికమార్కుడు, హర్షుడు, అశోకుడు, మొద 
లైస రాజులకాలములో నృత్యకళ యెంతయో అభివృద్ధిచెందుటయ 
గాక (పాబీన కా(న్ర్రము నాధారముగా యెన్నియో నూతన సాం వ 
దొయములు పిచారములోనికి వచ్చినవి. మహాకవి కాళిదాసు, 
ఢూద్రకుడు, భాసుడు, భవభూతి మొదలైన పభ్యాత కవులు 


ఈ యుగమున వెలసి కళలకు రూపులు దిడ్లిరి, కాళిదాసు 


దాశీకాత్యుల నాట్యక్రశా చరిత్ర 


నాటకములందు నాటి నాట్యపద్ధతులు, సర్హనళాలలగూర్చి యెన్ని 
యో వివరములు తెలియుచున్నవి. 


ఆ కాలమునందు నృత్యకళ రండు ఏధములుగానుండినది. 
అవియే మార్లి, దోళి విధానములు. నృత్యమును దై వికముగా 
అరాధించుటకు దేవదాసీలు యేర్చరుపబడిరి. (వీరిది మార్లి 
నృత్యము తర్క, సంగీత 
దర్చారులయందు తమ పొండిత్యమున 
గౌరవముసికు పాొతులెన స్త్రీ కళారాధకులే 

ర 
సంగీత మే డేకి. 


చేదాంత, కళలనభ్యసించి రాజ 
డితంషమును ప9దర్శించి పెంభుపుల 


గణడీకులు. వీరి 


ఈ యుగములో పితి నాగరకుడు ఈ కళను అభ్యసించి 
సనూ (వాత్స్యాయగుడు.తన వామళాస్త్రములో ప్రతియొక్కడూ 
ఆభ్యసించవలసిన 64 విద్యలలో గీతము, వాద్యము, నృత్యము 
గూడ పేర్కొని యున్నాడు.) ఈ కళయందు కృషిసల్పి ట్రావీ 
ణ్యతిను సంపాదించుటకు శే 


స 
ల 
సంభుము ఒక ప9e 
లౌ తలలు అటి a ము ఇ ఖు ఆ “. 
యుర్చారచినిది. వార కిళాపంతులు. దరి నృర్యముందు. ఛురిత, 
యౌవరితీ అను ౪౦డు శాస్త్రయుక ము 
ప9దర్శింపబడునెటది “భుంలి నృర్యము. కౌస్రవిదితముగా గార్‌ 


2) 


ఇదముటుంతినని; 

వ్‌ జి జ్యూక్‌ ఈ. కా ఆ ఇ 

ంవలము DEG చయుసుటిది బా పరర 
స పి 

ఆంధ3 చేశ వునుగూర్చి వల 


oa] 


ఆంధధ్రదేశపములో శాతవాహనుల దో 


కాలముతో అనేకవిట 
ముర న సృత్య సాంపిదాయములు పృద్ధిచెందినవి. ఆ (౧౦ల్‌ 
లభ్యముగాకున్నను నాటి శిల్పముసందలి 


"పెంపొందిన తీరులు 


ములు నేడు మనకు 
విన్నాసముల జూసిన ఆనాడు నాట్యకళ 
తెలియును. 

పిష్ముట ఇత్వాకులు, చోళులు, పల్లపులు, కారరీయులు, 
విజయనగరపు మహారాజులు, రెడ్డిరాజులు, చెలమపరిభువులు, 
నాయకరాజుల కాలములో అనేక నూతన సృత్య సాంప్రదాయ 
ములు పచారములోనికి పచ్చినవి. సృత్య[గ్రంథములుగూడ 
రచింపబడినవి. అందు ముఖ్యమైనట్టవి, ఆం(ధ్రుల 
సాంపిదాయముల స్వరూపము తెల్చుసట్టి (గంథరాజములు :=_ 
జాయప సేనుని “నృత్త రత్నావళి, కొండవీటి కొదమురగిరి (ప్రభు 
వులయొక్క “వసంత రాజీయము"*. రాజులు ఏటా వసంతోత్సవ 
ములు చేసెడివారు. అప్పుడే వివిధ పాింతముల్లోని పొరుగు 
.రాజ్యములందలి, సామంతుల ఆస్థానములందలి కళారాధకులను 
రావించి కళలయందలి వీరి పాండిత్యమును పరీక్షించి వారి 
కృషికి తగిన విధముగా సత్కంరించెడివారు. ఆ కాలములో 
ముఖ్యముగా ప్రచారములోనున్న కొన్ని నృత్యములు మన 


సృత్యకళల 


నీ 


గ్రంథములందు పేర్కొనబడినవిఎమత్తలి లేక మత్తావలి, గొండి, 
పేరిణి, జకి_ ణీ. 


ఆకాలముతో భారత దేశమందంతటను సంస్కృతమునకే 
యెక్కువ పాళిముఖ్యముండుటచే కావ్యములు, శ్లోకములు, నాట 
ne) 
శరములు మొద రెనవన్ని యూ సంస్కృతములో వాంయబడినపి. 
అందుచే దక్షిణ, ఉత్తర హిందుసానమంతటా సంగీతము కే 
రీతిగానుండెను. కాని యుగాంతమురో పా9ంతీయ భాషలకు 
పాళీముఖ్యత వాచ్చెను. రాజులు పారింతీయభాషలందు గింథరచ 
సన్‌ను పోంత్సహించిరి. రవులు (గ్రంథములువాొసిరి. నాటినుంచి 
రళలు వేరు చరుగా పీడి, ఆధారళాస్ర్ర మొక్క పేయెననూ వివిధ 
an 


సొంపరిదాయములుగా రూపొందిన ది. 


మధ్యంయుగము (౮, 8. 19-వ కోతాబిమువరకు) 


భరతుని నాట్యశాస్రము తిరువాత ఉ 
లోని సాంప్రదాయ స్వరూపములసు కూ 
1, శరాజము “సంగీత రర్నాకరము ఈ గంంథము ఈ యుగ 
మందే వాీయబడిసెది. దీని శ్ర 
భేదములు సంగితమందు కలుగ 


దండయాత 9చేత ఉత్త కదేళము అల్లక 


వరిణము వ్యాపించి ప9జా జీవితములందు పెద్దమార్చులు కల్లి 
పసి, మహమ్మడీయ పరిథువులు, మొగల్‌ సమాగటులు, వా 


వారి సంగీత నాట్యములను ఆదరించదొడగిరి. అందుచేత ఉత్త 
రాదిని సంగీత సృత్యములలో పెక్కు 
యుగ మారంభమయ్యెను. సంస్కృతము 
తగ్గి పా9ంతీయ భాషల పా9ముఖ్యత వహించ, ఆ భాషలందు 
నృత్య రిచనలు జరుగగా ఆయాభాషల తీరులనుబటి స్వరపోకడల 
నేర్పరచిరి. సంగీతము, వాద్యముల నిర్మాణముల రీరుననుసరించి 
వాద్య సంగీతము, నృత్య రచనలు జరిగినవి. ఆ విధముగా కళలు 
వివిధ పాఫింతీయ రూపములను దార్చినవి. ఉత్తర డేశముస 
విజభాషకు పాిముఖ్యత హాచ్చి ఆ భాషకు సరిపోవు విధమున 
స్వరముల గూర్చి, రాగములకు 'పేర్లిచ్చి, తాళముల స్యరూపముల 
దిద్ది, ఉత్తర దేశీయులు సూతస సంగీత దాణీని వృద్ధిలోనికి 
చెచ్చిరి. 


మార్పులు పచ్చి సూతస 


యొక్క పా 9ముఖ్యత 


దక్షిణ దేశమునందు తెలుగు భాషకు పా9ముఖ్యత హెచ్చి 
శాస్త్రీయ సంగీత, నృత్యసంబంధ రచనలన్నియూ ఆ భాషయందే 
చేయబడినవి. తెనుగు మిక్కిలి మధరమైన భాషయగుటచే, ఆ 
భాషయందే అందరును నృత్యసంగీతములను రచించిరి. నృత్యోప 


4 
యోగమైన పదములు, పదవర్ణములు, గీతములు, శబ్రములు, యక్ష 
గానములు, మొదరైనవి వ్రాయబడినవి. ((బిజభాష, తెలుగు 
భాషలయందేగాక యితర పా9ంతీయ భాషలందు సంగీత రచ 


సిలు జేయబడినను శాశ్ర్రీయ నృత్య, సంగీత సాంప్రదాయములకు 
మాత9ము ఈ రెండు భాషలయందలి రచనలే ఆధారమురై నవి.) 


శాస్ర్రయుగమునందలి వివిధ పాింతములందలి పండితు 
లెట్లు సంస్కృత భాషయందు శాస్త్రీయ గింథముల రచనలు 
జేసిరో అ'పే ఆ యుగములందు వివిధ పా9ంతములకు జెందిన 
“తులు (దక్షిణ పా9౦ంతిమందలివారు) తెనుగు భాష నిభ్య 
సించి, తెలుగుసండే శాస్త్రీయ సంగీత రచనలు గాపించిరి. ఈ 
రిచనలుగాక యితర భాషలయందుగూడ రచనలున్నిసూ ఆ రచ 
నిలు పాింతీయ భాషల.గా ఆరాధించబడినవి గాని, శాస్త్రీయ 
ఒండితులంతగా ఆదరించలేదు. 


రః యుగము మన దేశముపె మహమ్మదీయ (ప్రాబల్యము 
బడిన నాటినుండి పా9రంభమైసటుల 'పేర్కొంటిని. 
వరకు మనస కిళయ ఆలయసుందలి ఆరాధన నృత్యములై ననూ 
ఆలయము వలుపరి వినోద ee ములు (కేశికా పందర్శి 
సములు) ఆయిననూ మత సంబంధమై దేవతల కథలకు సంబం 
ధించినవిగా యుండెను. గాని అన్య మతములకు జెందినవారు 
మన దేశమును పాలించుట మొదలిడిన తరువాత ఆ పాలించు 
ప్రభువుల వినోదాకము రాజాస్తానములందు కళలు వృద్దిదొంది 
కాచారములు చేరు, సాంఘిక కొట్టుబాటులు వేరు, 
వాని ననుసరించి కొళ్లలు పృద్ధి 


Er 


అప టి 


సెది, వారి మఠ 
సాంస్కృతిక నిబంధనలు చేరు. 
జెందిసవి. గనుక ఉత్పరదేశ కళలు, పూర్వపు స్వరూపము 
గోలో ఎబి యొక సూతన పద్దతిలో పృద్దిజెందినవి. ఈ ఏధ 
ముగా వృద్దిజెందినట్టిడే కథక్సృత్యము. ఈ యుగములో ఉత్తర 
హిందూస్తాన సంగీత మునకు అమోఘమైన సేవజేసిన వారిలో 
ముఖ్యులు అమీర్‌ కుషూ, తాస్‌ సెన్‌. దైజు, హరదాసయోగి, 
తబలా, సారంగి, సితార మొదలై న నూతన వాద్యములు ఈ 
యుగముసందే కనుగొనబడినవి. ఖ్యాల్‌, టువీ?, టప్పా, గజల్‌ 
మొదలై న సంగీత రచసలు చేయుట, పాొడుట, అధినయించుట 
ఈ కౌలమునందే జరిగినది. దక్షిణదేశమందు ఆరాధన, శేళిక 
సృత్యములు గాక మరొర 4 పత్యేక సంగిత రచనా విధానము, 
సృత్యవిధానము పిచారములోనికి వచ్చినవి, అవియే వీథినాట 
కములు లేక వీధి భాగవతి ములు. 


అనాదినుండి మస దేశములో అనేక మత సాంపిదాయ 
ములు మారుచూవచ్చినవి, ఆర్యుల వేదమతము పచ్చి అంతకంటే 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరి(త్ర 


పాిచీనములై న ద్రావిడ మతములందు విపరీతములై న మార్చు, 

చెచ్చినది. అ శ్రే ఆర్యుల యజ్ఞయాగాది కితువులందలి- 
జీవహింసచే విసుగెత్తిన పిజలు మహావీరుని జై నమతము, 
గౌతముని భౌద్ధపత మును స్వీకరించిరి. మరల కొంత కాలము 
నకు ఈ మతముల పాిముఖ్యత తగ్గి శంకరాచార్యుల, రామా 
నుజాచార్యుల ప్రభావము దేశము'పెబడి శైవము, వీరశై వము, 
వైష్ణవము దేశమునందు ప్రబలినవి. ఇన్ని మతములు దేశమునందు 
మారుచూ వచ్చిననూ ఇవి యన్నియూ ఈ దేళమంచే బుట్టి ఆది 


నుండి నుని దేశమందలి పె్రజల్ల లోనున్న మత విళ్వాసములకు 
సంస్క_రణతోగూ గూడిన ఉద్యమమిలుగా ఉపకరించిసవి. కాని 


పెదేశమునుండి వచ్చిస మహమ్మదీయ దండయాతి9 మస 
ణా 
సాంఘీక, సాంస్కృతిక వికాసములకు అత్యంత పిదూద పరి 


సితులను గర్పించినది. అట్టి పరిసితులనుండి దేశమును గాపాడి 


ముసి సంస్కృతి రిక్షణను కళలద్వారా చేయుట అతి సులభసాధ్య 
ముగా నాటి మత పిజరి త గిదాంది కళా పిడారికులుగా 
ల కా J 4 

ఎవ అక అ క త ఆ న స్స ఇ 

ఎదపురాణేతిహానములు, సంగీతి నాట్యయు అణు చర్యగా నథ్య 
నించిన పండితులు పూనుకొని రామాయణ పమువోథారతి ధాగ 
వరి గాథలను నాటకపులుగా నాటి సాపూన్య ప్రజలలో ర్‌ 
ద్వారా ప్రదోధము గావించిరి. ఇట్టివారు దేశము నాల్లు చెరగులా 


క 6౪ తరగతికి కంట న రే కూచిపూడి పట 
దారబుగార 


కాపాడిరి. 


వ్యాపిం 
శేకళదేశ నాట్య సుళములవారు. 
కళలయొక,. 


రిళలద్వారా మఠతిప రిచా 
పూర్విశా శ్రీయ స్వరూపము బిడకుండ 
రాజుల తమ దర్చారులయందు అనేక నాట్యాచార్యులను 


నర్శకీ మణులను పోషించి, ఒకరితో కొకరు పోటీబడునట్లు 
అనేకవిధములై న సంగీత రచనలు జేయించిరి. 


యి౦ం 


ఈ విధముగా భారతదేశములో అనేకవిధములై న సృత్య 
సాంపిదాయములు పిచారములోనికి వచ్చినవి. 


నవబీశనయుగము 

ఆంగ్లేయుల ప్రభావము మస విద్యాధికుల పైబడి మన 
సాంపిదాయములు, విద్యలు, కళలు చిన్నచూపు చూడబడినవి. 
పాళ్చాత్య నాగరికతా వ్యామోహముతో మన విద్యల విలువల 
నెలుగక చిన్న చూపుచూడబడుటచే అవిద్య పెరిగి సత్సాం. 
పదాయానికి జెందిన విద్యలు అంతర్జాన మొందసాగినవి, నృత్యా 
రాధన అరుదైనది. దేవదాసీలు కళారాధనమానిరి. పాంచీన కళల 
నెరిగిన కళారాధకులు అరుదైరి. అట్టితరి మన కళలయొక్క. 
పూర్ణస్వరూప మెరిగిన పెద్దలు విద్యల పచారమునకు పూనుకొ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


నిరి. నాటినుండి దేశములో అనేక కళాకేందంములు నెలకొల్ప 
బడినవి. కళలు మరల పూర్వపుటొన్నత్యము సందుకొనుచున్న వి. 
కాని యిందు ఒక ముఖ్యమైన మార్చు జరిగినది. అది కళల యభి 
పృెడ్దికి ఎంతపరకు తోడ్పడుచున్నదో నేడే చెప్పలేముగాని కళా 
భ్యున్నతి శుధసూచకముగా పేర్కొనగలము. అదేమ స 
పూర్వము సిత్యకిళ కులవిద్యగా చెలసినది, ఇతర తెగలవారు 


sens నృత్యకళ “| కొన్నివిపరములు 


లొ(స ము-సాంప్రదాయము 


ఆధిసియ 


బద్బితులు, ఆంగవిన్యాసములు (గింత్రములందు పొందుపరుచబడుట 


ఒకి భాపమును (ప్రైదిర్శించుటమి 


CU NS 

టరు అం 
లః 
ట్‌. 


శాస్త్రము. శాస్త్రపఠలన యెచ్చట జూచినా ఒకే తీరున యుండును. 


సాంపందాయము తలినుంది చిదలకి, గురుపునుండి 
శష్యులకు పవెచ్చునటవుంటి అభ్యాసవి9ముము. 
సృత్యకళకు భిరతడేశ మందంళటనూ నాట్యశాస్త్ర 
ఆధారగ9ంథ మనసూ ఆ ళానస్త్రము సెనుసరించి సాంపందాయ 
విద్యలు అధిపృద్దిజెండిననూ, ఆయా పాళంత పజల అభిరుచు 
లను, మత సాంఘీరి' స ననుసరించి రూపొందుతూ 
పచ్చిన వే వివిధపాంంతీయ నృత్యములగుటచ. అందనేక! భేద 
రూపములలో వృద్దిజెందినది, 


పరిసితుల 


ట్ర 

ఈ హస్తమును భాగవతనర్హకులు, 
జేయు దేవదాసీలు పట్టుదురు. హస్త మొక్క కే అయినా_ఇరువురు 
పట్టుక ్భమమందు మాత ము కొంత భేదమున్నది. 


శికా ప్రదర్శనము 


కేళికా (భరతనాట్య) నర్హికులు పట్టినప్పుడు హస్తము 
భుజములతో సరిసమానమగు యెత్తునందుండవలెను. (భుజ 
ములు, చేయి యుకే ఎత్తునందుండపలెను) ఇక 'ఛాగవత 


గ్‌ 


ఆ విద్యను ఆరాధించెడివారు గారు. నేడు ఆస్థితిపోయి. విద్యల 
యందు ఆసకి, గలవారందరూ ఈ విద్య నభ్యసించుటకు మొద 
రిడిరి. దీనివలన కళలు విరివిగా ప్రచారమగుటయేగాక నూతన 
వికాసముతో గూడిన నృత్యకళ దేశములో పిచారమగు అవకాశ 
మేర్చడినది. డేశమందలి కళలకు ఉజ్వల భవిష్యత్తు గలదని 


ఆశింపవచ్చును. 


సాం? ఏడాయముసం దట్లుగాదు హస్తము, భుజమును దిగి 
పటపలను. 
(on 


(హస్తము రెండింటిలో పటునదొక్క_టేగాని పట్టు విధ 
ల on లు 


మందిమాత్రము భేదము). 


లి 


అటే అడపులు (మండె, తెయ్‌, కత్తెరసటు మొ 


కా లొ 
౮ నబి. 

ఈ రెండు సాంప9ిదాయము లందూ ప౦దర్శించిననూ 
వారు ప౦దర్శించు సమయవములు అంటియందుసూ ఒక్క టే 


అయిసనూ, సాంపరిదాయ నిబంధనిలననుసరించి వాని విన్యా 


జరి సాంపిదాయమునుంచి 
గురి ౦చగలుచున్నాము. 
యట ౧ 
మరియు ఇంగొర విషయము. 
భామా కలాపము నాడుసప్పుదు _. భామ తస్మపెన అలిగి 
పోయిన (శ్రీకృషుని వెదుకటోవు సమయమందు ___ 
లు 
* ఏందుదోతివి ఎందుటోతివి 
ఎందుటోతివి కృషా'' 
లబ 
ఈ దరువు పాడును, 
“ఎందువోతివి” దరువును ఇటపట్టుట శాస్త్రీయముగా ఒక 
నాయికను అభిసయించుట, కొన అది శాస్త్రీయచు కాని 
“బాలగోపాల మా ముదర కృష 
పు ౬9 
పరమ కళ్యాణ గుణాకరిి __. తరంగం సత్యభామ 
ఆఅభినయించుట అంత సమంజసముగాదు. కౌని యిది అనాది 


నుంచి కూచిపూడివారు ఆచారముగా అభినయించుచున్నారు. 
సత్య _ కృంగారనాయికి, బాలగోపాలుని కీర్తించి అభినయించుట 
రసభంగమగునుగదా _ ఇది అళాస్త్రీయముగదా : అని సందే 
హము గలుగును. 

కాని భాగవత సాంపిదాయాభివృద్ధినిగూగ్చి తెలిసికొనిన, 
అది ముఖ్యముగా భ_క్తిపబోధముకొరకు వృద్ధిటొందిన కళ. కౌన= 
అందు వీలుగల్లినపుడెల్లనూ భ_క్తిపిటోధమునకు అనువైన కీర్త 
నలు, శ్లోకములు పాడి అధినయించు సాంపిదాయమును ఈన రి 
కులు వృద్దిబొందించినారు. ఇందు యిట్టివి అభినయించుట దోషము 
గాదు. ఇట్లు శాస్త్రసాంపిదాయముల పాటింపునందు మార్పులు 
గనబడును. 


యా ర» దో లి 
టీ 

మారి: 
() 


శాస్త్రీయ పదతులలో వృదిపొందినట్లి, ఖరతళాస్త్రము 
( ఖై అ 
ననుసరించి కరణాంగహార్‌ రేచక విన్యాసముల ప్రదర్శన గల్లి 
నటి, దె వారాధనకు సంబంధించినటిది “మారి” నృత్యము, 
బట C= ౧ 
ఉదా := అఆలయములందలి_పుష్పాంజరి క9ిమము, సవ 
సంధి, కమలనృత ము మొదలె సటివి. 
ర = రు 


దేశి: 

ఆయా పాీింతములలో నివసించు పిజలు తమ వినో 
చార్గము వృద్దిపొందించుకున్నట్టి నృత్య సాంపిదాయము “దేశి” 
క్రళ్ల, పా9ంతీయ భాష, సంగీతబాణి, నృత్త నృత్య విన్యాసములు, 
ఛందస్సులకు పొ9ంముఖ్యత నిచ్చి వృద్ధిపరుచబడిన కళలు "దేశి 
కళలు. 

ఉదా :. యక్షగానము, భాగవతములు, కేళికాసృత్యములు. 


నాజ్టుధర్భి, లోతధల్భు.: 


నాట్యధర్శ్మి క్‌ 
సృత్యాభినయములందు ఒక భావము పికటించుటకు 
శాస్త్రీయ నృత్త, నృత్యహస్తములు, కరణాంగహారముల ప్రయో 
గము 'నాట్యధర్మి". 
లోక ధర్మి "a 
స్వాభావికముగా అభినయించుట ““లోకధర్మి”. 


ఉదా = 
కరుణ రసా ఖినయమందు 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరీత్ర 


అ(కవులు పిదర్శించవలసి వచ్చినప్పుడు మయూర 
హస్తమునుపట్టి ఆచేతిని నేతములవద్దకుతెచ్చి అశ్రువులు చిమ్మి 
నట్లు, పేక్షకులు భ్రమించువిధమున అభినయించుట 'నాట్యధర్మి” 
యగును. 


అట్లుగాక నేతములనుండి అశువులు కార్చుట “లోక 
)నమగును. (ఇది లోకమందు సహజముగా గలుగు 


* “<0 


ధర్మి అ త్రి 
అనుభవ మే.) 


బొద  యుగముందొలి నతింయము 
6 ఈ టి 


బౌద్ధయుగ నృత్యారాధిసగూర్చి ఇసికు ఆకాలమున మసి 
దేశములో పర్యటించిన విదేశయాతి9ికుల రిచనలపల్ల ఈ కి9ంది 
ఏషయములు తెలియుచున్నవి. 


కొందరు అరిదండు9లు తమ చాలికలను సౌందర్యివంత 
ముగా అలంకరించి బౌద్ధాలయములకు గొనిపోయి. లచ్చట 
అంకిత మొనరించెడివారు. ఆ దాలికలకు నృళ్య సంగీతములందిు 
శిక్షణ ఇవ్వబడియిడిది. పర్విదినములందు ఆ వాలికలను బౌద్దా 
చార్యులు ఆలయములందు నృత్యము జేయుటకు ఆహ్వానించెడి 
వారు. అట్టి సమయములందు వారు రుచికరి మైన థిత్ష్యములను 
డేవునికర్చించుటకు గొనివచ్చి భగవానునిముందుంచి సృిత్యము 
జే సెడివారు. నృత్యము ముగియువరకు దై వసాన్నిధ్యములో 
ఆ పిండివంటకముల నుంచిన థిగవంతుడు ఆరగించునని వారి 
నమ్మకము, అటు పైవారు & నె పద్యమును యిండ్లకు గొనిటోవు 
దురు. ఈ విధముగా ఆ బాలికలు వివాహకాలమువరకు కొన్ని 
నిబంధనలకు కట్టుబడి నృత్యకళతో భగవానుని ఆరాధించెడివారు. 
ఇదియును ఒకవిధమైన దేవదాసీ సాంపిదాయమై యుండ 
వచ్చును. మరికొన్ని సమయములందు వారు తమ భార్యలపై 
ఆగిహముజెందిన దేవతల పీీత్యర్హము నృత్యమాడెడీవారు. 


కొన్ని సమయములందు దేవతలు తమ అర్జాంగినుల పై 
విసుగుజెంది ఆగిహముతో వీరిని విడిచివచ్చెదరనియు అట్టి 
వారిని సంతృప్పిపరచి మరల తమ భార్యలపై అగురాగము 
గల్లించుటకు నగ్నముగా నృత్యము జేయబడియెడిది. అంతట 
దేవతలకు కోపళమనముగల్లి తమ పత్నులను చేపక్లేవారు. (ఇది 
యొకవిధమైన ఆత్మార్పణ నృత్యము. ఇట్టిది నాగవాసు లనే 
తెగవారు నాగపంచమినాటి ఆర్థరాతిియందు జేతురు. దీనికి 
“బెహుళ' నృత్యమనిపేరు. వీరిది వంగదేశమునకు జెందినట్టి , 
యొక షిత్యేకతెగ. ఆ తెగకుజెందినవారిలోనూ కొందరు తప్ప 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


"అందరిలోనూ ఈ నృత్యము దర్శించే అర్హతలేదు. “బెహుళిను 
గూర్చి వివరములు వేరుగా వ్రాసితిని. 


బౌద్ధ నృత్యకళను గూర్చి ఈ వివరములు దొరికిననూ 
నాడు పృచారములోనుస్న సాంపిదాయముగూర్చి మనకు తెలి 
యుటలేదు. బౌద్ధశిల్పమును చక్కగా పరిశోధించిన కొంతవరకు 
తెలిసికొనగలమేమో | 


మత్తావలి. గొండ్రి, పేరిణి, జక్కిణి. 
pan 0) aa) 
.ముత్తావలి లేక్‌ మళ్సిలి 


ఇది ముస్తిం సాంపిిదాయమునకు చెందినట్టి నృత్యము. 
శాస్త్రీయ ఆభిసియము, సత్త సృెతకములకం"టె ఇందు లోకి 
ధర్మి ఆధారిఇసనటి అభినయమునకు పా 9ముఖ్యత హెచ్చు. 
a. ఈ 
తురుష్క. పంభుపులు మస్తుగా మద్యము “సీవించి, విందార 
గించి సభి తీర్చియుండ .._ ఆటివారిని వినోదపర్చుటకు 
విలంబి, మధ్య, ద్భత లయలయందు సుళ్ళుగా తిరుగుతూ 
పిదర్శింపబడు థి9మరగతి ప%ంధాన్యెనటువంటి గ్‌ 
C= 
“మతృలి.' 


ని శ ఇ 
యేను 


౧౮ ౦డటీ 
గ 


ఆరిణ్యపా9౦ంతములయందు నివసించు, గోండుల నిత్య 
సాంప్రదాయము. (వీరినిగూర్చి ఆటవికుల సృత్యకళయందు 
వివరముగా వా్రసితిని. ఇది బృందనృత్యము. ఇందనేకులు స్త్రీలు, 
పురుషులు పాల్గొందురు, పీరనేక బుతువులందుచేయు పత్యేక 
నృత్యములు గాక “ఖర్మ” ముఖ్యమైనది. ఇది ఆరాధన నృత్యము. 
చాల నియమబద్ధముగా వారి సాంపిదాయములననుసరించి 
పిదర్శింపబడును. ఈ నృత్యమును “ఇప్పి చెట్లు పూచినపుడు 
జేయుదురు. ఈ నృత్యారాధనవల్ల సకాలవర్షిములు, పంటల 
వృద్ది, దేశము సుభిక్షముగా యుండునని వారినమ్మకము. పూచిన 
“ఇప్పి కొమ్మను పల్లెలోనికి మంతపూతమొనర్చి దెచ్చి, 
పూజించి, విందారగించి, అటుపై దానిచుట్లూ తిరుగుతూ నృత్య 
మును ఆడుదురు. ఈ నృత్యము తి9శ9గతిలో నుండును. 
మృదంగమునుబోలు వాద్యములు దీనిలో తాళలయల కాధా 
రము. విలంవితలయలో పాంరంభమై దృతలయలో ముగియును. 
ఈ బహుసుందరవంత మైన పభ్యాతనృత్యమునకు “గొండ్రి" 
అనికూడ అందురు. ఈ నృత్యమును బస్తరు, చాందాజిల్లా, 
గోండ్వానాలోని గోండులు నేటికిని జేయుచున్నారు. . 


సేరిణ్‌: 


గర్హ్వర, విషమ, భావాశ9య, కవివారక, గీతము అను 
అంగములు గల్లినట్టి సృత్యకిమము పేరిణి, ఈ నృత్యము 
“కేళికా" సాంపిదాయమునకు  జెందినట్టిది. శాస్త్రీయపద్దతిని 
“పుష్పాంజలి” నిచ్చుటలో ప్రారంభమై, అనేకములై న దిహుకష్ల 
తరము లైనట్టి కరణ విన్యాసములప9దర్శస గల్గి, నృత్త నృత్యములు , 
ఆంగికాధినయము పిదర్శించినపిదప అభినయముతో ముగియు 
నట్టిది పేరిణి క9మము. ఇది యేకపాతY నృత్యసాంపదాయము 
నకుజెందినట్టిది. ఇది దాదాపు నేటికాలములో పిదర్శింపబడే 
భరతనాట్య క9ిమమును బోలియుండును, దీనివిగూర్చి వివరముగా 
ఆలయసృత్యముల లో చర్చించినాను. 
డో త్‌ ణో : 

మృదంగళబ్రములతో, స్వరములతో, పాటతో గూడిసట్టి 
సంగీతిరచన జక్కిణి. మృదంగ జతులకు నృత్శము_గీతమునకు 
ఆంగికపంధాన అభినయ ముండును. ఇందలి గీతభావము సాధా 
ణముగా సోతంరూపముతోనుండును. ఈ పా9చీనరచన నాధార 
గాజేసికొనియే అటుతరువాత వచ్చిన రచయితలు శబ్దములు, 
సలాము జతులు రచనజేసిరి. కాని ఈ రెండింటియందలి సత్త 
క 9మమందు నూత౪ఏము మార్చుండును. 


దొక్భణో దరుఖు 


ఆనంద భై రవి a ఆది, 


గ్‌ 


చక్కని సామిరారా ! యీ 

జక్కి-ణీ కృతిగ్లై కోరా 

చర్కనరా 

(క్రీ పూసపాటి సీతారామరాజ 

దానరా ధేయ, 

సాస్పారిసని | నీసాసనిసగగమామగమిబమా 

పగరిసని తకిట యుం | తకరుం తకిటతక్‌ 

తాం తకిట దిమికిటతక తక్క దధింగిణ్ణతోం । 

స్వరసంగతులను | శబ్రజాతియును 

సరసగతిజతుల । సప్కతాళముల 

బరగిన దరుపులు | పంచజక్కి-ణియు 

సిరుల మరవినికి | చిత్స గింపదగు, 

అటుపె ధృవ, మఠ్య, రూపక, యంష్కె తిపుట్క 
ఆట, ఏకతాళములందు కొణుగవశ బ్దములు చెప్పబడును. దానికి | 
నృత్తము ప౦దర్శింపబడును. 


8. 
కొణుగవ | జతి _...: 
లేక + ధృవితాళము....!4 అక్షరొములు. 
కొనుగోలు | 
J 
తద్దియిదిరట కీణ రిణుతకతోం 
దింమిరీణ తికి ధాం! తధియి తకిటరికి 
డణజజెణుత్‌ జెణుడదిదుత | ధిడితరి తొరితిరి 
తధణ తఢింగిణత ॥ 
కొనుగోలు అనగా. సిత, మాదునపుడు ల, చక, దిమ, 
జణు, తహాత్‌, మొదల సి శదబ్రములను తాళమునకు సరిపడుసట్లు 
ఒరి రింమములో ఏర్పరచి “తధిగిణతోం' ముగించుట. 


కథిక్‌ " సృెత్యమం 

కథకుడు (కథక్‌)నుంది కిఫిక్‌ సృతి 
రథకిదుగా సృత్యగీతాభిసియములతో జర్‌ 
వారు 


రంజకముగా జెప్పువాడని యరిము. వారే హరిదాసులు, 
4 


జెప్పుకథిలు హరికథలు. 8 సృత్యమునకు పా9చీనగాన పద్ధతి 
ననుసరించి పేరివ్వబడిననూ, ఇది యెక్కువ ముస్తిం ప్రభావము 
అ ౧ 


గరిసటి సృత్యసాంపందాయముగా జెప్పవచ్చును. 


సృెత్యము. 
నృత్యము, 
ప౦చార సృత్యము. 
జానపద 


ఆట వఏకుల సృత్యము ॥ 


నృత్యము. 


ఆంధి9దేశములో వీరభదు9ని సంబరములలోచేయు వీర 
నాట్యము, సింహాచలదేవునిసేవ, దేవీ నవరాతు9లప్పటి అమ్మ 


దాక్షిణొత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ఖ్రాంల్‌ : య్య, టపా), గ8ల్‌ : 


ఇవియన్ని యూ ముస్టింపిభుపుల 
సంగీఠతముపె బడిన తరువాత కచియింపబడిస సంగీత 
== 


పభావము మన 


ర 
ఆణి 


టే 


ల 


చనలు. 


ల: ఇది అతి విలంబితలయలోనుండి దీర మెన రాగాలా 
a అ మొనా 


థా 

(ఆ జ్‌ ౮ ౯ మిక ఆ = అ ఇ న "fae ఖ్‌ బాక్‌ 
లుఃంలి దుదిధరకముల సె అలంకారయుక మస్‌ సంగతులతో 
గూడియుండినట్టి రొచని, గాయకుడు తా సనుభివించు భావసౌంద 


ర్యమును స్వరములలో, ఆలాపసిములో చితిరించును. 


మయ, దపా, గజల్‌ 
a 


ఇవి 


జాపళీలను పోరియుండును. 


శృంగార రసపోషణతోగూడిన సంగీతరచసలు. 
దాదాపు మన భాషలోని పదములు, 
ఇవి భాపయురముర అభిసయముసకు అనువ సంగీత 
రచసలు. ఇందు ‘దీప్‌చంద్‌” అసు తాళమునందున్నట్టివి, తెలుగు 
లోని తిYపుట లాళముసందలి జదిములపల విలందిత లయతో 


నుండి రసాభిసయమునకు యొక్క_పగా ఉపయోగపడును. 


వారి జాతరలందరి గరగల నృత్యము, వీరుల కొలుపులలోని 
సృత్యములు, కథకళి సృత్యములోని సేవకళి, పూర్వముదేవాలయ 
ములలో దేవదాసీల నృత్యము, మహారాష్ట్రములోని అగ్ని ఆరాధన, 
టిబెట్టు దేశములోని లామాలనృత్యము, సింహళదేశీయుల _పైశాచి 
సృత్యాలు, తమిళనాడులోని కావిడి చిందు, మణిపురి రాసలీలా, 
లయహరోబా, అస్సాములోని అంకియానట్‌ , ఉత్తర హిందూ 
స్థానములోని రామలీలా, గోండుల ఖర్మనృత్యము, ఒరియనుల 
సార్‌ హల్‌ పండుగ మొదలై సవస్నీ ఆరాధన 
సృత్యములే. 


సృత్యాలు 


ఈ ఆరాధన నృత్యకళ కొన్ని పాళింతములందు శాస్త్రీయ 
నృత్యపద్ధతుల ఆధారముతో డ'నాట్యధర్మి', “లోకధర్ము' అను 
సమముగా పోషించుచూ చక్కని నృత్యసాంపిదాయముగా 
పెంపొందినది. అట్టివానిలో ముఖ్యమయినది.దేవదాసీల నృత్యము,. 
సేవకళి, లయహరోబా, అంకియానట్‌ , 


జాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 
2. శాస్త్రీయ నృత్యము: 


భరతుని నాట్య శాస్రము, అభినయ దర్పణము, భరతార్హ 
వము, హ స్పలక్షణదీపికి యిత్యాది నాట్య(గంధముల ఆధారము 
అతో, స్థానక రేచక మండల ప్రవనకరణాంగ హార గతిజతియతి 
బంధ విన్యాసాదులు గల్గి ఆయా దేశముల నేలు (ప్రభువుల, శాస్ర 
వే_తలెన కవిపండిత గాయక నాగరిక (ప్రజల అభిరుచులననుస 
తించి రూపొందిం చిబడిన నృత్త నృత్య అభినయములు (క్రమ 
పద్ధతిలో పోషించినట్టి 'కేళిక సంప్రదాయమే శాస్త్రీయ నృత్యము. 


ఈ నృత్యము ఆం(ధ్ర తమిళ కర్నాటకదేశము-0దు - దాసి 
ఆట, భరతనాట్యము, కచ్చేరీఆట, ఆస్తానము, మేజువాణి, కిర్నాట 
కమ్మ్కుసాదిర్‌ అవియూ, కేరళ దేశమందు మోహినీ ఆట్టము అనియూ, 
కఓధ్రదేశములో ఒడిస్పీ అనియ్యూ ఉత్తర హిందూస్తానమంతటా 
కథక్‌ అనియూ పిలువబడుచున్నది. ఈ నృత్యము యెక్కువగా 
తాజులచే ఆదరించబడిన వారి సంస్థానములద్వారా పోషింపదిడీ 
వటి. ఆస్థానములందలి నాట్యాదార్యులు, రాజన ర్రకినులు ఈ పద్ధతి 
విద్యను వృద్ధిపరిచి (ప్రచారములోనికి తెచ్చినారు. ఈ నృత్య కేళిక 
పాధారణంగా శ్రీ కళాకారులచే చేయబడుమ. పురువులు పయో క 
లాగా, హంగుదారులుగా సహకరింతురు. కనుకనే ఇందరి హస్త 
పాద విన్యాసములు లలితము లె స్త్రీ (ప్రకృతికి అన్నువెనరీతివి తీర్చి 
చిద్దబడివవి. ఈ సం(ప్రదాయము సాధారణంగా ఒకేన ర్రకి కొన్ని 
గంటలు ఆతుటకు అమ వెన రీతిని, కొన్ని సంగీతరచనలతో కూడి 
యుండును తాళలయ (ప్రాధాన్యతగల నృత్తముతో ఆరంభించ 
బడి, నృత్యములో నర్తకి తనపాండితీ (ప్రతిభా (ప్రదర్శించినపిదపః 
ఆభినయమునో ముగించబడును. గీత గోవిందము, కృష్ణ కర్నా 
మృతము, రామకర్ణామృతము, పుష్పబాణవిలాసము, శృంగార 
మంజరి కాళిదాసాది మహాకవుల సంస్కృత రచనలు; అన్న 
మయ్య, క్షేత్రయ్య. పురందర, సారంగపాణి, నభాపతి యిత్యాది 
వేదకర్తల పదములు, జావళీలు, వద్యములు, పదవర్ణములుు చౌక 
వర్ణములు, గీతములు, పదదరువులు; తమిళ యోగిపుంగవుల్కకర్నా 
టక నంగీతజ్ఞుల రచనలు; సూరదాస, మీరా, చండీదాస, గౌరంగ 
శవళు యిత్యాది జొతరాహమహాభళ కుల రచనలు ఈ సంప్రదాయ 
వందు పాఠబడి నర్తన మాడఐడుము. ఈ నృత్యము ఒక కధా 
గావముగాక, (ప్రత్యేకసంగీత రచనలకు (ప్రదర్శింపబడునట్టి నృత్త 
వృత్య అభినయముగా పేర్కొనవచ్చును. 


ఈ నృత్యబాణీ మలయాళ దేళంలోని తిరువానుకూరు, 
కొచ్చిమ రాజుల ఆస్థానములందును, కర్నాటక దేశమందు 
మైసూరు (ప్రభువుల ఆదరణయందు తమిళనాడులో తంజావూరు, 
మధుర రామనాధపురం, పుదుక్కోట, ఎట్టియాపురం మహారాజుల 
(ప్రోత్సాహంతో; ఆంధ్రలో కాకతీయ, విజయనగర సా(మ్రాజ్యారి 
పతులు; కార్వేటినగరం పెద్దాపురం, తుని విజయన"50 మొద 
శన తడ్రియ సంస్థానాల; కాళహ న్హి వేంకటగిరి, పితాపురము, 
బొబ్బిలి, కొల్లాపురం యిత్యాది వెలమ జమీందారులు, కొండవీడు, 
గద్వాల, వనపర్తి మొదలైన రెడిరాజులదర్భారులందూ; ఉత్తరాన 
మొగల్‌ పాదుషాలు, రసపుత్రుల ఆస్తానములందూ;ప్రాంత్రీయ అఖి 
రుచుల కనుకూలంగా వృద్దిచెంది (ప్రచారముల్‌' నికి తేబిడినది, 
దక్షిణాబదమ. లోని నృత్యకళ (ప్రాచీన హైందవ సంప్రదాయాన్ని 
[పతివింబించేకళగా రూ్యరేఖలు దిద్దకొనగా, ఉ త్తరదేశపు కళ 
మహమ్మదీయ సం(ప్రదాయా లకు లోనై వృద్ది చెందినడి, 


3, (పచార నృత్యము : 


(పాచీన హైందప సంస్కృతీవికానము, పురాజేతి హాసము 
ల్లోని విశిష్టత, మరి రాజకీయ విశ్వాసములు,సామాన్య (ప్రజానీకంలో 
సంగీత వృత్యకళలద్వారా (ప్రచారము చేయుటకుగాను యేర్చడినట్టి 
సంప్రదాయమే (ప్రచారకళగా పేర్కొనవచ్చును. ఇందు సాధార 
ణంగా పురుషులే పాల్గొందురు, ఇదియే యక్షగాన భాగవతకకళ. 
ఈ భాగవతులు బృందములుగా యేర్చడి దేశములోని పల్లెలు పట్ట 
ణాలు మారుమూల (ప్రాంతముంలోగూడా పర్యటనజే, యక్షగాన 
ములు, వీధినాటకములు, ది పలు ఆటలు, తెరుకూతుగా కళలద్వారా 
మనమత ధర్మాలు, పురాణగాధలు (ప్రచారముజేసినారు ఈ విద్య 
గూడా శాస్త్రీయమే ; కళాకారులు వివిధశాస్రములను అధ్యయవము 
చేసినమా ఆతిసామాన్యమైన (ప్రజలకుకూడా (ప్రబోధానికి ఉపక 
రించు విధాన మనః ళలను సులభశైలిలో, (ప్రజలభాషలో, (ప్రజలకు 
అర్థమయ్యే భావవిన్యాసాల్లో రూపొందించి (ప్రచార సాధవగా ఉప 
యోగించారు, 


అట్టి కళయే ఆంధధ్రడేశంలోని బాచిపూడి భాగవతము, 
తూర్పు భాగవతము, దాసీలభాగవతము, గొల్లభాగవతము,యానా3 
భాగవతమ్ము దాసరి భాగవతము యిత్యాదులు,తమి$నాడులోవి భాగ 
వత మేళములు, తెరకూక్కు కురవంజి వాట్యములు, శేరళలోని 
కథకళి, ఓటంతుళల్‌ కళాకారులు -_ కన్నడదేశంలోవి యక్ష 
గానము, 
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వీరందరూ రామాయణ మహావారత భాగవత కథల్లోని 
వివిధ ఘట్టాలను నృత్యగానము ౨ద్వారా (ప్రదర్శించి ప్రజల్లో (ప్రచా 
రము చేయుదురు _ గాన వీరు శాఫ్ర విజ్ఞానము, పాండితీ ప్రతిభ 
గల్లి యుందురు. వీరివల్లనే శావ్రీయపణతులేగాక, అవనేకదేశికతులు 
గూడా మసదేశంలోవి సంగీతము, నృత్యములందు (ప్రచారము లోనికి 
వచ్చినని. శై వవైష్టవకధాగానములు విరివిగా వ్యా _ప్రమెనవి 


ఆం([దలో కూచిపూడి భాగవతులు (శేష్టలు. పీరు (వాహ్మ 
ఇకో తములు వేదవివ్యాపారంగతులు. ఆం(ధ్రలో వీరశై వము (ప్రభా 
వము తగి చెష్టవముత విజృంభణకాలములో కూచిపూడి (గామ 
(ప్రజలు ఈ నృత్ళకళను చేపట్టినట్లు చెప్పవచ్చును. వాటినుండి కొన్ని 
శతాబ్దాలుగా వీరీకళసు ఆవధించుచున్నారు భారతావనిలో మరే 
(ప్రాంతమునందు అభివృద్ది జెందనంతటి విశిష్ట పద్ధతుల్లో ఆంధ 
దేశదులో శాస్త్రీయ నృత్యకళ, (ప్రచార నృత్యకళ వృద్దిపొందిసది, 
దానికి (ప్రాచీన కళాకారుల కళాతపస్పే కారణము. మనదేశంలో 
కొన్ని (ప్రాంతాల్లో శాస్త్రీయకళ ఆభివృద్ధిజెందిసది గావి (ప్రాచార 
కళ మరుగునపడినది. అశ్లే ప్రచారవిద్య వృద్దిపొందినచోట 
శాన్రీయవిద్య కుంటుపడినది. ఆంధ్ర కళాకారు లట్లుగాక రెండు 
తీతుల విద్యలసు ఒకేస్టాయిని _ ఒకరితో ఒకరు పోటీవడినవిధాన 
వృద్ధివరచినారు, అంతియేగాక శాప్రీయకళను స్రీలు, [పచారకళను 
పురువులు యావద్భారత దేశంలోని కళాకారులు ఆరాధించగా ఒక 
ఆంధ్రదేశంలో మాత్రం భాగవతకళను ప్రీలుగూడా అభ్యసించి 
(ప్రదర్శించుచున్నారు. ఇట్టి కళాభ్యాసము మరెచ్చటమాలేదు. ఇది 
ఆంధ్ర దేశానికెంతో కీర్తిదాయరము, గర్వకారణము, 


4, జానపద నృత్యము : 


శాప్రముతో నంబంధములేక కేవలము లోకధర్శిపై ఆధా 
రవడి 'పెరిగివట్టిద్మి జానపదనృత్యకళ. తెలుగుదేశములోని గొబ్బి, 


దామీణాత్యుల నాట్యకళా చరితత్సీ 


ఆరవదేశములోని కుమ్మి, కోలాటము హెద్రావాద్‌ (ప్రాంతము 
లోని “ఐకకమ్మలాట” పుంగిడి, చెస్కుచెక్కు, మంవావలోనె 
“కె కొట్టుకలి” గుజరాకులోని గర్భనృక్యము, వంగదేళ [(వతాచారి 
నృశ్యములు, పులిఆట, గుర్రము ఆట, బుట్టటొమ్మ న డానక్త 
నృత్యము, వల్నాటికథ, జ) గముకథ,కాటమరాజాకథ,టొవ్సిలి కథ 
లోని నృత్యము. 


ఇవి యన్నియు జానపదనృత్యమువకు జెందును. 


5, ఆటవికుల నృత్యము : 


అరణ్యములలో నివసించు కోయలు, చెంచులు, వెగాణ్యు 
కురవలు, మొదలై నవారు చేయునది ఆటవికనృత్యము. ఆటవికుఆ 
నిశ్యజీవితము లో నృత్యమొకభాగము (పతి బుతువునందును చేయ 
టకు వీరికి వకు వేరు నృక్యము ణన్నవి. శిశు పుదయి చినవ్పుడ 
నృత్యము, బారసాల సమయములో నృత్యము, వధూవరుఐ ఒకరి 
నొకరు నెన్నుకొనుటకు నృత్యము, జీవయాశతచాలించి అంతకి 
యలు జరుపు సమ యమున నృత్యము, వరినారు వేయటకు, ఆరంభము 
లోమ్క పొలముదున్ను నప్పుడును నృత్యము, పంటలు బాగుగా వండు 
టకు నృత్య పూజలు, కోతలసమయములో నృత్యము, కోతలైె గ 
తరవాత సంవత్సరకృషి ఫలితము విల్లుజేర్చుకొమనప్పుడు నృత్యము 
ఆతిధులెవరెన విచ్చేసివప్పుడు నృత్యము, వాలిని సాగనంపునవుడు 
నృత్యము--ఈలాగున వారి జీవితమంతా వివిధనృత్యఘట్టములతో 
గూడిన యొక నృళ్యనాటికవలె గడిచిపోవునుం 


“పెన జెప్పిన బదవిధములైన నృత్యకళ అన్నిదేళముణ 
లోనూ పెంపొందిసది. పై నృత్యవిధానముల గూర్చి వివిరముఆను 
ఆమా నృత్యపద్ధతులను గూర్చి (వ్రాసినప్పుడు దెబ్బను. 


+++ 


అ ల 


ప్రస్తుత కాలములో మన దేశములో యెక్కువ (ప్రచార 
ములో నున్న నృత్య సాం|పదాయములు_భరత నాట్యం, కథక్‌, 
కథకళి, మణిపురి, కూచిపూడి, సిరై కేళా, ఒడిస్సీ, అంకియానట, 
యక్షగాన నృత్య పద్ధతులు. వీటిలోని పోలికలు, భేదములు, 
విశిష్టత లనుగూర్చి ఇందు వ్రాయుచున్నాను. 

థరతయు :.ఇందు నాట్యము, సత్యము, సృత్తము, అవి 
నయము, తాండపము, లాస్యము అను భేదములున్నవని అంద 
రతా తెలిసిన విషయే. 

పై నజెప్పిన సంప్రదాయములు 
(వాయుచున్నాను. 


ఏ పద్ధతికి చెందునో 


౧ము 


భరత నాట్య 


ఆంధ్ర, తమిళ దేశములలో దేవడాసీలు (ప్రదర్శించు దాసి 


ఆటయే నేటి కాలములో *భరతనాట్య'మను పేరుతో పిలువబడు 
చున్నది. ఇది అతి పురాతనమైన సృత్యము. హిందువులు 
దేవాలయములు కట్టుట ఎప్పుడు మొదలిడిరో, ఆనాటినుండి ఈ 
తళ యెక్కువ టపచారములోనికి వచ్చినది. భరతుని నాట్య 
శాస్త్రము ననుసరించియే అంగహారములు, రేచకములు, కరణులు, 
ఉత్తవనములు మొదలగునవి శాస్త్రి సమ్మతములుగా (ప్రదర్శించు 
కళ్ల ప్రస్తుత కాలములో మన దేశములో ఇదొక్కటే కనబడు 
చున్నది. భరతనాట్య శాస్త్రమును బాగుగా అభ్యసించి, జీర్పించు 
కొని, ఈ కళను దాసొందించి ప్రచారములోనికి నాట్యాచార్యులు 
తెచ్చినారేమో 1 


(ప్రస్తుత కాలములో (ప్రచారములోనున్న భరత నాట్య 
(ప్రదర్శన క్రమము (అనగా అలరింపు, జతి, శబ్దము, వర్ణము, 
పదము, జావళి, తిల్లాన) తంజావూరు నేలిన రఘునాధరాయలు, 
విజయరాఘననాయకుల కాలములో “పేరిణి” పద్దతి ననుసరించి 
వృద్ధిజెందినదై , సంపూర్ణ స్వరూపము శరభోజి, శహోజి, 
శివోజి మొదరై న మహారాష్ట్ర రాజుల కాలములో యేర్చడిసది, 
ఈ విధానము ననుసరించి చేయబడు (ప్రదర్శనములలో నృత్య, 
నృత్త, అభినయములు సరిసమానముగా పోషింపబడుచున్న వి. 
ఆంగిక, వాచిక, సాత్వికాభినయములకు చక్కని అవకాశము 
గలదు. ఈ విధమైన చక్కని విభాగము నా అనుభవములో 


 శటి భారతదేశములోని నృత్య సాంపదాయములు 


నేను చూచి అభ్యసించిన జాపనీస్‌, దారిసీస్‌, సయమీస్‌, కంటోడీ 
యన్‌, కథకళి, మణిపూర్‌, కథక్‌ నాట్యములలో ఎచ్చటను 
జాడ లేదు. 


ఈ నాట్యము లాస్య పద్ధతికి జెందినదగుటచే సుకుమార 
చెన కోమల ఆంగికాభినయములతో సయనానందకరముగా 
హృదయాహ్తాదకరముగా ఉండును. నాయికాభినయమందు ఈ 
సాంప్రదాయముదే పైచేయి. రౌద్ర, బీభత్స, భయానక రసములు 
తప్ప తక్కిన రసములన్నియు ఈ పద్ధతిలో అభినయింప 
వచ్చును. భరతనాట్య నరకులు చిత్రగతులను జతిస్వరమందు 
సృత్రమాడునపుడు మన హృదయములు ఆనాద (ప్రభావముచే 
ఆకర్షించబడి అగముకాని ఒక ఆనందము ననుభవించును. 
నాయికా నాయకులకు సంబంధించిస శృంగార రసనిలయములై న 
పదముల అభిసయము జూచినప్పుదు మనము మనవా స్తవిక 
జీవితములోని సుఖదుఃఖములను అనుభవింతుము. కృష్ణ వర్ణన 
గీతములతో గూడిన శబ్ర నృత్యము జూచినప్పుడు దేవాలయముల 
లోని శిల్పము లన్నియూ మున కన్నులముందు కదలుచున్న 'క్లే 


(భ్రమ కలుగును. 


నేటి కాలములో కేవలము వ్యాపార దృష్టితో నాట్యము 
చేసేవారుగాక నాట్య కళకై తమ జీవితముల నంకితము జేసిన 
కళోపాసకుల భరతనాట్య (ప్రదర్శిసిము జూచిసప్పుడు మన 
హృదయములు ఆధ్యాత్మికానందముతో నిండిపోవును. మనలో 
పవిత్ర భావములు స్ఫురించును. నిరంతరానంద సంధాయి, 
ఆ దేవదేవుని సాన్నిధ్యములో నున్నళ్లే అనీపించును. కొల 
(క్రమేణ పఠితుల చేతులలోబడి అపభ్యాతి పొందినా పవిత్రమయిన 
ఆదర్శములతో కూడుకొనియున్న కళ యిది. 

ఇందు 'లోకధర్మి', 'నాట్యధర్మి” సమముగా పోషింపబడు 
చున్నవి. పూర్వము భరతనాట్యము స్త్రీలు చేయుచుండెడివారు. 
పురుషుడు నటుడుగా (నాయికాభినయమందు చెలిక త్రెగాసు, పంత 
పాట పాడుటకు) మాత్రమే యుండువారు, అందుచే భరత 
నాట్యము స్త్రీలే చేయవలెననియు, పురుషులు చేసినా రాణించ 
దనియూ, “పురుమలు చేయుటకు వీలుండునాొ అనియు నేటి 
కళారాధకులలో ఒక సంశయము కలిగినది. 

అలారి, జతి, శబ్దము, తిల్లాన భాగములు శ్రీ పురుషు 
లిద్దరూ చేయవచ్చును. కౌని పురుషులు అభినయించుటకు 
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నాయికౌ సంబంధమైన గీతములేగాక, నాయక సంబంధమైన 
పదములు, గీతములు, జావళీలు పదవర్ణములు ఎన్ని యోయున్న వి. 
వానిని (ప్రచారములోనికి తీసికొని రావచ్చును. కొందరు 
పురుషులు స్త్రీ వేషము ధరించి నాయికా సంబంధములైన గీత 
ముల సభినయించుటగూడ జూచుచున్నాము. 


నాయక గీతములు పురుషవేషములోనే అభినయింప 
వచ్చును. కనుక స్రీ పురుషు లుభయిలూ పాల్గొనుటకు వీలున్నది, 


భరత నాజ్టూం:..త మిళ.ఆం (ధ్ర దేశములలో యెక్కువ 
'ప్రచారములోనున్నది. ఇప్పుడిప్పుడు ఈ నాట్యకళలోని విశిష్టత 
గ్రహించి ఉత్తర హిందూసాసములోని కళారాధకులుగూడ 


యెందరో ఈ నాట్య పద్ధతిని అభ్యసించిరి. ఇంకనూ అభ్య 
సించుచున్నారు. 
కథకళి wd 

భరతనాట్యము కోమల, సుకుమార, భావములకు 


నిలయమైతే కథకళి గంభీర, ఉళ్ళత భావములతో నిండియుండే 
తాండవపద్దతికి జెందిన నృత్యము వీర, రౌద్ర, వీథత్స, భయా 
నక రసముల నభినయించుటలో కథకళి నర్తకులకు పెట్టినదే 
పేరు. ఒక్కొక్కప్పుడు నర్తకులు ఇంచుక (ప్రారంభకులే 
అయినప్పటికినీ వారు ధరించే దుస్తులు, ముఖములకు వేసికొనే 
రంగులు, చండ, మద్రెలలనుండి వెలువడే గంభీర నాదములు, 
1ఓపేక్షకులలో ఆ రసముల నుత్స_త్తిచేయును. నృత్యమందు వీరి 
ఆహార్యము వాస్తవికతకు కొంతదూరముగా ఉండునట్లు దోచు 
చున్నది, 


భరతనాట్యము రాజదర్భారులలో పెరిగినది. అందుచే 
అభినయము, గానము, ఆహార్యము, ట్రతినిషయమందు లాలి 
త్యము, కోమలత్వము, కనిపించును. కాని కథకళి నృత్య 
నాటికలలో లాలిత్య సౌకుమార్యములకు తావులేదు. ఇది ముద్రా 
నాట్యము. ఇం దుపయోగబడినట్లు ముద్రలు మరియేపద్ధతియందు 
కూడ ఉపయోగింపబడవు. కనుక సాత్వికముకన్న ఆంగికమే 
ఈ పద్దతిలో ఎక్కువగా ఉపయోగమందున్నట్లు తోచును. ఇది 
ఉత నాట్యమగుటచే దీనియందు సాధారణముగా స్రీలు పాల్గొ 


నరు. స్టీలు “మోహిని ఆటీ అభ్యానంచే సెడివారు. 
en a 


ళ్‌ 


వింత వింత రంగులతో మేకప్‌ చేసికొని, చిత్రవిచిత్రము 
లైన ఆభరణములను ధరించి రంగస్థలము పై చండ వాద్యము 
ననుసరించి నాట్యమాడుచుండగా ప్రేక్షకులు విస్మయానంద 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


వీచికల నోలలాడుదురు. ఈ నాట్యములో ఎంత" విద్వత్తు 
ఉన్ననూ, ఎట్టి అద్భుత మైన ఆహార్యమున్ననూ, ఆభిసయ 
విధానము, భావ (ప్రకటన సున్నితముగా ఉండదు. “లోకధర్కి' 
చాలా యెక్కువగా ఈ కళయందు (ప్రదర్శింపబడుచున్నది. కానీ 
మన దేశములో మిగిలియున్న పూర్వకళలలో పూర్వ పెద్ధ 
తులలో (ప్రదర్శింపబడునది ఇదియొక్కటియేయని విశ్వకవి 
రవీంద్రునిచే పొగడ్తలొందిని ఈ కళకు మలదారుపుట్టినిల్లు. 
బెంగాలు, దక్షిణభారత దేశములలో ఇది యెక్కువ (ప్రచా 
రములోనుస్నది, 


కథక్‌ 


ఇది మహమ్మదీయ యుగములో (ప్రభుపుల విలాసార్థము 
పోషింపబడిన కళ. ఇందు టుమి, గజల్‌, అభినయము నాయికా 
భాపములతో గూడియున్నసూ, శాస్త్ర సమ్మతముగాని ఈ అభి 
సయము “చూొపవరిత* సృత్యమును పోలియుండును. జనుల 
హృదయమును ఆకర్షించుసట్టిదే, రంజింపజేయుసట్రిదే, (ఆదర్శ 

ణి లు 
వంత మైనదికాక పోయిననూ) కళ అను పద్ధతిలో యిది పోషింప 
బడినది. [ప్రభువుల తీరిక సమయములో, “జల్స్బాకు'గాను రః 
కళ _ పెంపొందినది. అభినయమెట్లున్ననూ మరియే నృత్య 
సాంప్రదాయములోనూలేని తాళ నృత్తము దీనియందున్నది. 
కథక్‌ సర్తకుడు యే తాళములోనై ననూ గంటలకొ లది నృత్య 
మాడగలడు. బహు కష్టతమచమెన (బ్రహ్మ, ధమార్‌, రుద్ర, 
రు ర 
లక్షీ మొదలైసి తాళములలో అవలీలగా సృ త్రమాడగలడు. 
తన అడుగుతో యెట్టి కష్ల్తతరమన శబములనె ననూ, ఎంత 
లట మ! మూ గ్‌ = 

త్వరిత గతినై నసూ పలికించగలడు. ఇట్టి అభ్యాసము మరియే 
పద్ధతియందునూలేదు. కొని యిది రసభావములులేని నృత్త 
మగుటచే అంత ఆకర్షణీయముగా నుండదు. కనుక ప్రేక్షకులు 
యెక్కువకాలము చూడలేరు. ఇది లాస్య పగ్గతికి చెందిసి 
నృత్యము, 


ఈ కథక్‌ నృత్యము రెండు విధములుగానుండును. 


కై పూరీ నృత్యము. 


లక్నో ఘరానా. 


(1) 

(2) 

ఈ రెండుసూ విశేషముగా పోలియున్ననూ, విమర్శన 
దృష్టితో సూత్మముగా జూచిన చాలా భేదములు కనబడును. 

జైపూరి నృత్యముపై హైందవ సాంప్రదాయముల (ప్రాభ 

వము యెక్కువగానుండును. లక్నోఘరానా నృత్యములో 


దాకీణాత్యుఆ నాట్యకళా చరిత్ర 


మహమ్మదీయ సాంప్రధాయములు (ప్రబలముగానుండును. వేష 
ధారణయందుగూడ ఈ భేదము కొంతవరకు కనిపించును. 
జైపూరి న సర్తకి లంగా, చోళి, వల్లె ధరించును, లక్నో నర్తకి 
చుడీదార్‌ పైజామా, పొడుగుపాటీ జుబ్బా, కుచ్చుల షేర్‌ వా వాణీ 
వేసికొ నును. 


జైపూరి అభినయము మీరా జన్మభూమియగు రసపుథతి 
వ్రదేశములోని మధుర భక్తితో తొణికిసలాడుచుండును. 


ఇటుల యెన్నియో విభేదములున్న బ్‌ 


ఈ కథక్‌ సృత్యముయొరి,. (ప్రభావము చాలవర 
రాష్ట్ర దేశములోని పోవాడ, లావణీ నృత్యములలో 
చున్నది. ఇది ఉత్తర 
దొంబాయి మొదలగు ప్రాంతములలో యెక్కువ (ప్రచారములో 
నున్నది. 


కు మహా 
కనబడు 
రాజపుటాస, 


(ప్రచేశము, పంజాబు, 


మణిపురి 


లాస్య ప పద్దతికి తికి జెందిన సృత్యిము. చె అన్యుల జన్మభూమి 
యెన వంగదేశములోను, మణిపుర ప్రాంతములోను యెక్కువ 
ప్రచారములో నున్నది. వేణుగోపాలుని నృత్యగానముల తో 
పూజించుసట్టి ఆరాధన సృత్యముగా దీనిని 
పూర్వము భరతము విద్య ఆరాధస సృెత్యమైసనూ, ఒకి 
కళగా వృద్దిచేయుటకు, పాండిత్యము (ప్రదర్శించుటకు దానిని చేవ 
మణిపుర నృత్య మట్టుగాక సామాన్య 
ప్రజానీకపు జీవిత నిత్యకృత్యములతో యొకభాగమగుటచే అది 
అట్టి మహోన్నత స్థితికి రాలేదు. విశేష (ప్రచారము మాత్ర 
మున్నది. ఇది కోమలమైన, మన్‌ నోహరమైన, గిమణీయ మైన 
ఆంగికాభినయముతోగూడి చూచుట కింపుగా 4 నుండును. 


పేర్కొనవచ్చును. 


దాసీలు అభ్యసించేవారు. 


ఆకుపచ్చ, ఎరుపు, తెలుపు రంగుల అద్దములచే కుట్టబడిసి 
బుట్టలవంటి లంగాలు ధరించి, శిరోజములు శివుని జటాజూటము 
వలె పై కెగదువ్వి, నడినె_త్తిపె గోపురాకారముగాకట్టి, మణులతో 
ఆలంకరించుకొని, భక్తి పారవశ్యముతో స్ర్రీలందరూచేరి జయ 
దేవుని అషపదులు పాడుతూ, చేతులు తట్టుతూ, కృష్ణ మందిరా 
వరణలో నృత్యం -చేయడము చూచినచో, మనకు ద్వాపర 
'యుగంలో యమునాతీరములో కృష్ణుని రాసక్రీడ జ్ఞాపకమునకు 
వచ్చును. వీరు భక్యావేశముతో నృత్యము చేయుదురు. కనుక 
వీరు ఒక్కాక్కసారి. పాడే పాటకు, చేసే అభినయమునకు 
సంబంధమే యుండదు. అభినయముకూడ యెక్కువ అభివృద్ధి 
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జెందలేదు. రసపోషణ తక్కువ. ఈ సాంప్రదాయము 
శాస్త్రముకన్న (ప్రకృతి-పెననే యెక్కువ ఆధారపడియుండును. 
హ_స్టవిన్యాసము మాత్రము బహురమణీయముగా సెలయేళ్ళ 
ఇంపుగా యుండును. దె వారాధనకొరకు 
నృత్యము చేయు నర్తకులు శాస్త్రమునకుగాని, 'లోకధర్మి”, 
“నాట్యధర్మి'లకుగాని యెక్కుప ప్రాముఖ్య మివ్వక (ప్రకృతి"పె నే 
ఆధారపడియుండుట లోక విదిశ మే. 


(ప్రవాహపింవలె 


కూచిపూడి నృత్య కళగం. 


ఆంధ్రదేశములో ప్రచారమురోనున్న భాగవత సృత్యము 
సికు “కూచిపూడి నృత్య'మని పేరు. ఈ సర్తకులు వీథి 
నాటకముల నాడుటయేగాక, నట్టువ మేళ పద్ధతిలో పదముల అభి 
నయము, వర్షములకు నృత్యము, శ శొల్లుకట్టు, మండూర శబము, 
నృత్త తములనుకూడ నాడుదురు. “పటవాటము క మొదలైన పురాతస 
అడపులను ఈ నర్తకులు నేటికినీ (ప్రదర్శించుచున్నారు. భరత 
శాస్త్రములో చెప్పిన చరుర్విధ అభినయములు ఈ కళలో గాంచ 
వచ్చును. 


వీరి సృత్యములో ముఖ్యముగా చూడవలనిసవి సృత్య 


నాటకములు, మణటియు తరంగముల సృత్యదము, అషపదుల 
అభినయము, ళొలుకటు, జతుల సత్యము భామా కలాపము 
గా బి 
మొదరె నవి. 
(me 


సిరై కేళా చెవ్వు నృత్యము 


సిం కేళా 
ప్రచారములో నున్న నృత్య సాం(పదాయము. 
రాకుమారులు పాల్గొందురు. ఇది 
కథకళిని పోలియుండును. ఇందులో నృత్యము చేయునప్పుడు 
నర్తకులు ముఖములకు తొడుగులను ($౫2315) - ఏయే నృత్య 
ములలో ఆయా పాత్రకు సరిపోవునట్టివి _ ధరించి నృత్య మాడు 
దురు. అభినయమునకు జీవమైన ముఖము కప్పబడుటచే వీరు 
సంగీతముయొక్క_ ఆధారముతో ఆంగికాథి 


సంస్థానాధీకునిచే పోషింపబడి, సిరె కేళాలో 
== 

ఇందు ఆ సంస్తాస 

ఇది తాండవ నృత్యము. 


రసభాపములను 
నయముద్వారా (ప్రదర్శింతురు. వీరు (ప్రదర్శించే నృత్యములలొ 
రాధాకృష్ణ, కాళీయమర్దన, జీవితపు మాయ, బంధజీవి, వేటగాడు, 
జీవనావ ముఖ్యముగా చూడదగ్గవి. 


మయూర్‌ భంజ్‌ యందు (ప్రదర్శించే “చెప్వ్యు'నందు నర్త 
కులు ముఖములకు తొడుగులు ధరించకపోయిననూ అభినయము 


[క 


మాతముండదు. ముఖముపై యెట్టి భావ(ప్రకటనగాని (ప్రదర్శింప 
బడదు. 


కన్నడ (ప్రాంతములోని యక్షగానములు 


కన్నడ (ప్రాంతములో రెండు రకములైన యక్షగానములు 


ప్రచారములోనున్నవి. 
(yz జటక్‌ యక్ష గానము. 


(2) సృృత్య నాటకములా. 
లై ఉల యత గానములు 


ఈ గానములతో పార్గొనువారు ఆహార్యము ధరించరు. 
వాద్యము లక్కువగా యుండప్ప్క. ఇందు పాల్గొనువారందరు 
మహో పండితులు. శౌస్త్ర పురాణముల నెరిగినవారు. పండితు 
లందరు దగ్గరచేరి వారి పాండిత్య (ప్రతిభను (ప్రదర్శించు సభ 
వంటిదే ఈ యక్షగాసము. ఈ పండితులందరు ఒకచోట 
గూడుదురు. వారిలో ఒకరు పెద్దగా యుందురు. రామాయణ, 
భారత, భాగవతములలో యేచై నా ఘట్టమును తీసికొని యక్ష 
గానము చేయుటకు నిశ్చయింతురు. వారిలో పెద్దగా యెన్నుకో 
బడిన పండితుడు ప్రారంభథించును. తరువాత ఒక్కొక్కరు 
తమకు నిరేశింపబడిన పాత్రననుసరించి సమయోచితముగా గద్య 
పద్యములతో ఆశువు ధోరణిలో సమాధానములు చెప్పవలసి 
వుండును. ఇది యొక ఏవిధమైన ఆకశుకవిత్వ ప్రదర్శన మేగాక , 
పండితులకు విద్యా పరీక్షవంటిది. ఎవరైతే ప్రారంభించిన 
స్థాయిలో భాషను, భావాన్ని పోషించుచూ ఆ పాత్రను నడుప 
లేరో వారు ఓడిపోయిసట్లు యెంచబడును. ఇట్టి ఆచారము ఉత్తర 
చేళములో “కవారీ? పాటకులయందు “సవాల్‌” 
యున్నది. 


*“జవాబు' అని 


ఉదా :=కృష్ణరాయబారము వారు గానము చేయుచున్నారను 
కొందము. (క్రీ కృష్ణుడు ధుర్యోధనుని దర్ప్చారుకు వచ్చినప్పటి 
ఘట్టము... 


ఆ రోజున యెన్నుకొనబడినపెద్ద కృష్ణుని సంభాషణతో 
ప్రారంధించును. వెంటనే అతని ప్రక్కనున్న పండితుడు 
ప్రారంభకుడు యెట్టిభాషలో ప్రారంభించునో అదేపద్ధతిలో దానికి 
తగిన జవాబు_పురాణములోని పద్యగద్యములను సమయానుకూల 


ముగా తన స్వకల్పనములతో చేర్చి, ధుర్యోధన పాటత్రనో, 


దుశ్శాసన పాత్రనో చెప్పవలెను. అతడు ముగించగానే విదురుని 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరీత్ర 


పాత్రయో, కర్లుని పాత్రయో యింకొకరు అభినయింపవలెను.... 
ఇట్టి యకత్‌గానములందు పండితులందరూ ఒకచోట జేరి తమ 
విద్యను (పదర్శించుటకు అవకాశ ముండును. 


నృత్మంముతో గూడిన యకత్షగానములు 


ఈ గాసమునందు పాత్రలందరూ ఆహార్యము ధరించి. 
సంగిత వాద్యముల సహాయముతో నాటకము లాడుదురు, 
ఇందు భాష కన్నడ మెననూ ఆహార్య విధానమునందు, వాద్య 


విశేషములందు, కథనడుపు విధానమునందు చాలవరకు ఇది 
“కథకళిని పోలియుండును. ఇందు నాట్యము చేయు పాత్రలు 
పాడరు. 


మద్దలం, చండ మొదలైన కథకళి వాద్యములనే 
వీరు ఉపయోగింతురు. 


బొమ్మలాటము 


తోలు బొమ్మలకు మన ఆంధ్రదేశము టప్రసిద్దికెక్కినట్లు 
కర్రి బొమ్మలాటకు కస్నిడ దేశము ప్రసిద్ధ. మనిషియెత్తు కర్ర 
బొమ్మలను (ప్రతి అవయవము వేరుచేయబడి, నృత్యమందు అంగ 
విన్యాసము చేయుటకు వీలగుసట్లు తీగెలు కట్టబడియుండును. 
దానికి నృత్యములోని పాత్రలకు తగినట్టి ఆహార్యమును తొడిగి 
తెరవెనుక నిలబడిస మనుష్యులు 'పాడుతూ ఆడింతురు. నేటి 
కాలపు బొమ్మలాటమువౌరు భాగపతములోనేగాక, భరత 
నాట్యములోని అలరింపు, జతి స్వరము మొదలై స నృత్యములను 
గూడ (ప్రదర్శించుచున్నారు. 


మహారాష్ట)ములోని యక్షగానము 


లావణి (లలిత), దండోరా, తమాషా పోవాడ నృత్య 
రీతులు, 


లావణి, దండోరా, తమాషా _ ఇవి నట్టువ 'మేళముసకు 
చెందిన యక్షగాన రీతులు. ఇందు ఒకరుగాని, యిద్దరుగాని 
స్త్రీలు పాల్గొందురు. అందు ఒక స్రీ నాయిక పాత్ర ధరించును, 
('ప్రక్కస తాళమువేయు నటుడు కథలోని వివిధ పాత్రలుగా 
మారుచుండును. అంతలోనే చెలికత్తె, దూతిక, కృష్ణుడుగా 
మారుచూ కథ నడుపును. ఇవి యెక్కువగా పామర జనరంజక 
ముగా నుండునట్టి నృత్య విశేషములు. ఈ నృత్యముల పె, 
హిందూస్థానీ కథక్‌ నృత్య (ప్రభావమెక్కు_వగా నున్నది, 
నృత్యములోని అడవులు, హస్తవిన్యాసము, భావపోషణ అంతయు. 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


క్రిథక్‌ పద్ధతిలో నడచును. 
గానములు. 


ఇవి శృంగార రసప్రధానములై న 


పోవాడ నృత్యములు 


ఇందు ముఖ్యముగా పురుషులే పాల్గొందురు. మహారాష్ట్ర 
వేశములోని పీరపురుషుల జీవిత చరిత్రములను గానము చేయు 
దురు. ఇందు శృంగారమునకు నెక్కువ సాసముండదు. 


ఒడిస్పీ నృత్యము క 


= 2 ఆశ్‌ ష్స్‌ ఇ = ఆ ఇల 
ఒరిస్సా దేశములోని అతి ప్రాచీనమైన నృత్య సాంప్ర 
ఇది భరిత కాసా9నుగుణ్య 
ముగా నభిప్ఫృద్ది బందిసెటువంటి నృత్య సాంప్రదాయము. ఇది 


దాయము ఈ ఒడిస్పీ సృత్యము. 


గార దక్కిని, చొక్కినిట అను దురింందు సాం(ప్రదాయములు 


{te 


రాడి ఓఢడ్ర దేశమందు (ప్రచారమందుస్నినూ, అశేష (ప్రజా 
ముచీ ఆదరింఒబడి పండితులచేత, కా స్త్రజ్ఞులచేత నామోదింప 


ey 


పహ సృత్య సాంప్రదాయము ఈ ఒడిస్సీ సృత్యము, ఈ 


వి 


౪బ్చ్రత్యిషఎనందు (ప్రదర్శించెడి హ_స్పవిన్యాసము, ముద్రలు, భాప 
ప్రకటన, జతి కట్టుబాటులు, తీరికలు, మొదరైసవన్నియు భరత 
శాస్త్రము ననుసరించి (ప్రదర్శింపబడుటచే చాలవరకు మన ఆంధ 
దేళముసందలి పురాతన దేవదాసీల సృత్య తులను పోలి 
యుండును. వీరి శబ్దముల కొలిపింపుకూడ మన దాణివరెనే 
యుండును. సంగీతము మాత్రము ఒరియా భాషకు అనువై నట్టి 
వధముగా నభివృద్ధి చెందుటచే కొంతవరకు బౌత్తరాహుల సంగీ 
తపు పోకడలు మనకు కౌన్సించును. పూరీయందలి జగన్నాథ 
స్వామి ఆలయము లలితకళలకు నిలయము. అచ్చట భగవంతుని 
సింగీలి సృెత్యములతో (అషపదులను ముఖ్యముగా పాడుచు) 
ఆరాధించు నొచారము నేటికిని యున్నది. 


ర! 


ఠా 


ఒడిస్సీ స్త్రీ నర్తకులు ధరించు ఆహార్యము, చీరకట్టు చాల 
పరకు మన ఆలయమునందు పూర్వము దేవదాసీలు నృత్య 
మాడునప్పుడు ధరించెడి రీతిని పోలియుండును. వీరును ప్రతి 
పాటకు నృత్యమాడునప్పుడు ముక్తాయితో ప్రారంభించి తీర్మాస 
ముతో ముగింతురు. క్షేత్రయ్య పదములను పోలిన రాధా 
మాధవుల (పేమతత్వమును తెలుప్పనట్టి గీతములను వీరు ముఖ్య 
ముగా అభినయింతురు. దక్షిణ దేశపు నాట్యమందు నాట్యా 
చార్యుడు సర్తకిని ఆడించునపుడు చిట్లాలు కొలుచుసపుడు 
పదములు, జావళీలు పాడునప్పుడు చేతనున్న తాళములను 
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తట్లుచూ నాడించును. ఒడిసీయందు ఆచార్యుడు పొడిననూ 
తాళము మాత్రము వేయడు. వీరి నాట్యమునకు పక్వాజ్‌ ముఖ్య 
పాద్యము. 


దక్కిని నాట్యము తెలుగు డేశము నానుకొనియున్న 
ప్రాంతములో విరివిగా ప్రచారములోనున్నది. చొక్కినాట్‌ మన 
భాగవత కథను పోలియుండును. నేటి కాలములో 
మును గూర్చి విశేషముగా (ప్రచారము చేయుచున్న వారిలో 
ముఖ్యులు (శ్రీ కవిచంద్ర కాళీచరణ్‌ పట్నాయక్‌ గారు. వీరి 
వగ్ద అనేక తాళపత్ర గ్రంథములున్నవి. వీరు చాలకాలముగా 
జగన్నాథస్వామి ఆలయమునందు (ప్రముఖ సంగీత విద్వాంసులుగా 
నుండుటచే అపూర్వ గ్రంథములను 'సేకరించుటయగాకర, అనేక 
ఆరాధనా నృత్య విధానములసుగూడ తెలిసికొని ఆ కళను విశేష 
ముగా ప్రచారము చేయుటయందు పాటుపడుచున్నారు. ఈ 
ఒడిస్సీ సాంప్రదాయము ముఖ్యముగా లాస్య పద్ధతికి బెందినది. 


ఒడిస్సీ నాట్య 


అంకియానట 


కామరూప్‌నందు (అస్సాం) విశేష (ప్రచారములోనున్న 
ఆరాధని నృత్య సాంపదాయము అంకియానట. ఈ సాంప్ర 
దాయము ॥ీ. శ. 1449 నుండి 1568 వరకు జీవించిస మహో 
పురుష శ్రీ శంకర్‌ దేవ్‌ అను చె ష్షవ మతాచార్యునిచే (ప్రచారము 


లోనికి చేబడెను. ళంకర్‌దేద్‌ *శిరోమణిబుయర్‌” అను 
జమిందారీ సాం(ప్రదాయమునకు చెందిస కుటుంబములో జన్మించి 
ననూ, సకరె శ్వర్యములను త్యాగముచేసి మానవాభ్యున్నతికి, 


"హెందవ (ప్రచారానికి తమ జీవితము సర్చించిన త్యాగపురుషుదు. 
ఈ మహానీయుడు అనేక వత్సరములు ఉత్తం దక్షిణ చేశము 
ఖందు పర్యటన చేసెను. వీరు (పేమ తత్వమును దోధించిరి. 
ఈయన నృత్యగాన కళలద్వారా భగవదారాధస చేయు విధానము 
విరివిగా ప్రజారమురోనికి వచ్చెను. వీరు వ్రాసిన నృళ్యనాటకము 
లందు ముఖ్యమైసది 'కాళీగోపాల్‌', *కాళీయదమన్‌, సీతా 
స్వయంవర్‌ ', “పారిశాతాపహరణ్‌' మొదరై నది. అంతియగాక 
తమ గురు పీఠమును అలంకరించు ప్రతిప్రవక్రయును ఒక 
నాటకమునె నసూ ప్రాసియండవలయుసిని ఈ మహానీయుడు 
శాసించుటచే అస్సాంనందలి శాస్త్రీయ నృత్య విద్య, మన 
కూచిపూడినందలి భాగవత కళవలే శతాద్రములు గడచినసూ, 
నేటికినీ దినదినాధిషృద్ధిని చెందిన జీవకళగా నిల్చియున్నది. 
శంకర్‌ దేవ్‌ తన కాలమునాటికే రంగులు వేసిన తెరలను 
కూడ తన నాటకములకు ఉపయోగించిరి. అస్పాంయందలి 


16 


నృత్యము ముఖ్యముగా 'ఒజ్‌పాలీ?, 'గాయన్‌ బాయన్‌" అను 
రెండు విధములుగా పెంఫొందినది. ఈ రెండు పద్దతులను కొన్ని 
తరముల నుండిన్నీ కొన్ని (ప్రత్యేక కుటుంబములకు చెందిన 
చారు ఆరాధించుచున్నారు. కొంకొర్‌ దేవ్‌ అనేక సంవత్సరములు 
ఉత్తర దక్షిణ దేశములు పర్యటన చేసి అనేక నృత్య సాంప్ర 
దాయములను సందర్శించిన వాడగుటచే, దేశములోని వివిధ 
సాంప్రదాయములను, సౌందర్య స్వరూపములన్నిటినీ, ఏర్చి 
కూర్చి తమతమ ప్రచారముసికు ఉపకరించునటువంటి ఉన్నత 
భావములు కొలిగిని ఒక చక్కని సృిత్య కళా సాంప్రదాయమును 
రూపొందించి (పచారములోనికి తెచ్చిరి. ఇది ఆ మహానీయుని 


యొక్క ఆడేశముగా ఆ డేశపు (ప్రజలు ఎంచుటచే అచ్చటి కళ 
తమ, తమ జన్మలు తరించు మార్షముగా భావించి ఆరాధింప 
బడుటచే, నేటికినీ తనయొక్క పవిత్రతను కోల్పోక, పూర్వపు 
టౌన్నత్యముతోడనే ళోభిల్లుచున్నది. మన దేశములో ప్రచారములో 


సాన్ని ధ్య 


నున్న భాగవత కళకును, ఈ కళకును ఎంతటి 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చనీత్ర 


మున్నదో తెల్పుటకుగాను ఒక చిన్న విషయమును ఇచ్చుట 
(వాసి ముగింతును. 


సిద్రేంద్రులు రచించిన పారిజాతాపహరణ నాటకము 
వంటిదే శ్రీ శంకరదేపుగారుకూడ పారిజాతాపహరణమను 
పేరుతో వారి భాషయందు రచించిరి. 
ర్శించు విధాసము_నటి సూపత్రిధారుల (ప్రవేశము, పాత్ర సభా 


వారి నాటరిములను (వద 


ప్రవేశము, నిష్క్రమణ, నర్తకులు, గాయకులు, వాద్యకులు, 
సభయందు నిలువబడి ఏధానము, నటుని వ్యాఖ్యాసపు పోకడలు, 
అన్నియూ భామా కలాపమునందు మస భాగవతులు అనుసరించు 
విధానమునే చాలవరకు పోలియుండును. 


భారత దేశములోని నాట్య పదతులన్నిటిలోసూ, భరిత 
పూ 

నాట్యము, కూచిపూడి నాట్యము, ఒడిస్సీ నృత్యము, అంకియాసట 

ఈ నాలుగు సాం(పడాయములు చాల సన్నిహిత సంబంధముకలిగి 


వృద్దిజెందిన రిళలుగా కనబడుచున్న ఓ. 





కొన్ని అపూర్వ నృత్యములు 


1. సబర నృత్యములు 


ఈ తరగతికి చెందిన నృత్యములన్నీ ఆరాధన నృత్య 
ములే. ఈ నృత్యమును కొన్నితెగలవారు మాత్రము చేయుదురు. 
అందును ఈ నృత్యమునకె నిర్రేశింపబడినవారు మాత్రమే చేయు 
దురు. అన్యులు చేయటకు అర్హులుగారు. ప్రకృతి ఆరాధసకు 
చెందిస గోండుల ఖర్మ ఆ సృత్యము, మూండా, చెగాల సృత్య 
జాతరలు ఈ తరగతికి 
ఈ సృత్య పద్ధతికి చెందినదే. దేవదాసీలు రూడ కళావంతుల 


ఆ అట్‌ 
చెందినచీ.. దేవదాసీల దాసి ఆటకూడ 


తెగకు చెందిన చారె ననూ చేవళముతో భగవంతునికి ౩3 ౦05కరా 
ముగావింపబడి, చేవ ముదధరించినవారుతప్ప ఇతరులు 


దేవళములో నృత్యము చేయరాదు. కొన్ని సంస్తానములలో దేవా 
లయ దాసీ ఇతరసమయములందు జరుగు నృత్య (ప్రదర్శన 
ములలో పాల్గొన్ననూ, మేళములాడు దాసీలు మూత్రము ఆలయ 
ములలో కుంభహారతి పట్టుటకుగాని, ఆలయ (ప్రాంగణములో 
నృత్యము చేయుటకుగాని అర్హలు గారు, ఇప్లే బలిద్వీపములో 
నేటికిని దేవదాసీ నృత్యము ఆచారములో నున్నది. కడు చిన్న 
తనములోనే భగవంతుని కర్పింప బడిన బాలికలకు బహుకరఠిన 
నియమ ప్రకారము శిక్షనివ్వబడి, నృత్యమునేర్పబడును. అట్టి వారే 
భగవంతుని యెదుట నృత్యము నేర్పబడుదురు. ఈ నృత్య సాంప్ర 
యానికి చెందిన ఒక నృత్యము నేటికినీ వంగదేశములో నున్నది. 
ఇదే “'నాగవాసులు అనుతెగవారు చేయు బెహుళ నృత్యము, 
ఈ నృత్యము ఎంత రహస్యముగా వుంచబడిసదనగా అసలు 
ఇట్టి నృత్యమొకటున్నదని వంగ చేశీయులకే చాలమందికి తెలి 
యదు. ఈ నృత్యము 'ఆ నాగవంశీయులు మాత9 మే చేయుదురు. 
అదియునూ నాగపంచమి రోజుననే. ఈ నృత్యము ఇతరు లెవరూ 
చూచుటకు వీలుండదు. చూడనివ్వరు. నిలువెత్తు ధనమిచ్చిననూ 
ఇతరులకు నేర్పరు. ఈనృత్యము ఒక దాలికచే చేయబడును. 


2, కర్షణీ నృత్యము 


ఎనిమిది మంది గోపికలు ఎనిమిది కృష్ణ విగ్రహముల చుట్టు 
నిలువబడి సోత9 గీతముల పాడుచు నృత్యమాడుట కర్షణీ నృత్య 
మనబడును. ఈ నృత్యము (శ్రీ కృష్లుని కాలములో మనదేశములో 
"అమలులోనికివచ్చినది. బహుళః ఇది కృష్ణుని రాసలీలలో ఒక 
భాగమై యుండవచ్చును. ఈమాదిరి నృత్యము ఆంధ్రలో కారువా 
"మేళగాండ్రు చేసెడివారు. కాని విగ్రహములకు బదులుగా యువ 


కులు కృష్ణ పాతల ధరించి నృత్యమాడుదురు. ఈకర్షణీ ఇప్ప 
టికీ ఉత్తర హిందూస్తానములో కృష్ణాష్టమి ఉత్సవ సమయములో 
నర్కడక్కడ ఛాయగా చూడగలము. కర్షణీ యెక్క స్వరూపము 
మణిపురములో కూడనున్నది. 


8. కౌరంగి [వసంతోత్సవ నృత్యము] 


స్త్రీలు పురుషులు కలసి వసంత బుతువారంభములో (ప్రకృతి 
గీతములను పాడుచు చేయునృత్యషు. ఇది వసంత పంచమినాడు 
పా9రంధమగును. వసంఠతము._._పఖుపక్యాది జంతువులు తఈమసం 
సారముల నేర్పరచుకొను సమయము. నెమిలి తినప్పురి విప్పి రము 
ణీయముగా నృత్యమాడి తన ప్రేయసి నాకర్షించును. చెట్టుచిగిర్చి 
పకృతి అంతయు పచ్చగారంగు చిమ్ముచు ఉండును. కోయిలల 
“కుహూ” రవములతో వనములన్ని నిండి యుండును. అట్టి సమ 
యములో శ్రీ పురుషులశ్ళంగారముసకు ఆది డేవతయగు మన్న్శ్మథుని 
పూజించుట సహజము. మన్మథ సో(ర్ర గీతములతో కూడినయుల్లాస 
సృత్యమే కౌరంగి నృత్యము. ఇప్పటికి నుత్తర హిందూస్తా 
నమున శ్రీలు వసంతబుతుపు ప్రారంభములో అందరు పసుపు 
వన్నె చీరలు, రవికలు ధరించి పికృతిగీతములను పాడుచు, 
నృత్యమాడుచు వసంతు నారాధింతురు. ఈవసంతోత్సవములు 
పూర్వరాజులందరు చే సెడువారు. ఆంధ్రలో రెడ్డి ప9భువుల కాల 
ములో విరివిగా నుండిసది. కొమరగిరి ప్రభువు వసంత రాజీయ 
మను నృత్య గ్రంథము వారసెను. ఈఉత్సనముల వల్లనో యమో 
ఈయనకు కర్ఫూర వసంత రాయడను బిరుదు. 


4) *ఛురిత' లేక “ఛలిక నృత్యము" 


కాళిదాసు కాలములోని మన కళను రెండు దిధిములుగా 
చెప్పవచ్చును. దేవాలయములో కేవలము దై వసంబంధమె దేవ 
దాసీలచే చేయబడు “మౌర్గి" నృత్యము, సంగీత, సాహిత్య, తర్క 
శాస్త్రములందు ప్రావీణ్యము సంపాదించి, రాజ సభలయందు 
తమ పాండిత్యము వెల్లడిచేసి గౌరవముపొందిన గణికల “దేశి 
నృత్యము. ఈ *ద్రేశ్ధి నృత్యము రెండు విధములు. 


(1) 


(2) యౌవరిత సృత్యము. 


'ఛురిత' లేక “ఛలిక” నృత్యము. 


కౌళిదాసు “మాళివికాగ్నిమి(త్రి నాటకములో మాళవిక 
నాట్య గృహములో రాజు ఎదుట చేసిన నృత్యము “ఛలికి 
సృత్య'మే. ఇది నాయకీ, నాయకుల పరస్పరానురాగము తెలుపు 
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నట్టి నృత్యమే. ఈ నృత్యములో పాడబడు గీతము నాల్లు 
పాదములు గలదియైయుండును. అభినయించెడి నర్తకి మొదటి 
రెండు పొదములలో శాస్త్రము పఠించి, మిగిలిన రెండు పాదము 
లలో అతి చమత్కారముగా, అన్యులకు తెలియునట్లుగా తసి 


మిసస్సులోని కోర్కెను రాజునకు తెలియబరచుసు. ఇదే ఛలిక 


సృృత్యము క్‌ 


ఉదా :._ 
'మాళవికాగ్నిమిత్రము'లోని శ్లోకము, 
ne, 
నాయిక (ప్రోషిత భర్భిక. అనగా తన పతి దేశాంతర 
ఇలా) 
ముసి నుండగా ఆ వియోగమును అనుభవించుచుస్న శ్ర్రీయని 


అధరము. 
(] 


“దుర భః(పియా pie తస్కిన్‌ ధవహృదయం నిరాఠం 
గధ 

లహో్య పాంగే మే పరిస్ఫురతి కిమపి వామః 

ఏష సచిర దృషః కిథం పుని రుపనేతవ్యః 

నాథ! మాం, పరాడీనాం త్వయి పరిగణయ సతృష్టాం” 


“హృదయమా! (పియుని కొరకు తహ తహ పడకుము. 
అతనినికూడు నాళ వదులుకో. 
ఆహో। ఎడమ కన్ను అదరుచున్నదే. 


ప ళోకముయొక్క మొదటి రెండు పాదముల యొక్క 
రాజ గలి 
ఆరముది. రెండుపాదములలో 

నిరాశా హృ్‌దయమునుగూర్చి తెలుపబడినది. ఇందు దశావస్థలూ 
అధినయించవచ్చూను, 


(పోషితయొక్క_ 


అనగా ఈ: 


“ఇక ఈ ఎడబాటును సహించలేను. మరల అతని 
గూడుకెట్లు ? దేవా! నిస్సహాోయనె యున్నాను. నిన్ను గూడ 
ne నా 
కొటుకొనుచున్నది. సన్ను నీదానిగా చేపటుమా $” 
లు బి 


నా మనస్సు 


ఇది మిగిలిన రెండు పాదముల యర్థము. నర్తకి యీ 
భావము సభినయించుసపుదు తస హృదయములో దాగియుస్ని 


కోర్కె అన్యులకు తెలియకుండా రాజుకు తెలుపును. ఇతరులకు 
మాత్రము ఇది కేవలమొక పదముయొక్క అభిసయమషు 


మాత్రమే. ఇట్టిడే “ఛలిక” సృత్యము. 


ఛలికము=అభినయము 


వివరములు :. 


అభినయము రెండు విధములుగా సభివృద్ధి చెందినది. 


దాక్షీకొత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(1) నర్తకి ఒక పదముగాని ల్లోరముగాని దానియొక్క ఆర్ధ 
మును, అందలి భావమును కవి వచనముగా వ్యక్త 
పరుచుట. 


(2) నటించు పాత్ర ఆ భావమునందు లీనమయి, తన 
(ప్రత్యేకతను మరిచి తానే ఆ పాత్ర అయి, అందలి 
భావమును తాననుభవించి ఆ రసమును ఇతరులకు 
పంచి ఇచ్చుట. 


జల్‌ జౌ 
ళల రకి 
ర) 


మొదటి పద్ధతియందు అధినయము (ఆంగిక, 
సాత్వికములు) శాస్త్రీయ దృక్పథముతో చేసిననూ కవి 
చెప్పిన భావములు, శాస్త్రపు కట్టుబాట్లకు ప్రాధాన్యత ఇచ్చి 
కల్షియుండును. కాన అధినయము 
యున్ననూ కొంతపరకు సహ 


అధినయించుటవరి కే (ప్రత్యేకత 
ఎంత విద్వత్తుతో రూడికొని 
జత్వము కుంటువడును, 


రెండవ పద్దతియందు, తాసు కేవలము న్నర్తించు పాత్రయను 
భావము మరచి అందరి నాయిక సాయికి లానువోయి ఆ ఉన్నతి 
స్తాయిలో అభిసయ విద్యను (ప్రదర్శించును కొస అధిసియము ఉ త 
థు స! 
మోత్తముగా నుండును, 
ఉదా ;__ 


క్షేత్రయ్య పదము. 


“భాదురో ఊరికీ బయలుదేరే వేళ 


భర్శ్భక్‌ నాయికను అభినయించు 


అనాలో 


నాయిక చేష్టలు, 
చిత్తవృత్తి (ప్రదర్శించుట మాత్రము . తన . 
క ర్రహ్యముో_ఈ నియదుము అభిసయించుట మొదటి తరగతికి 
చెందును. ఈ అభినయము రసవంతముగనున్ననూ సహజత్వము 


లోపించును. 


తాను సభలో నర్తనముచేయుచున్ననూ- క్షేత్రయ్య, ఆతని. 
రసానుభూతులు, అతని నాయికల యుత్తమస్థాయిని దృష్టియం 
దిడుకొని తన్ను తామరచి ఆ నాయకయే తానై, ఆ ప9దేశమే 


దొడీజాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


బృందావన మైనట్లుగా, తాను ద్వాపరములో నున్నట్లు, భావించి 
ఆనాటి అతివల మానసిక వ్యవస్థను తాననుభవించి ర నభొంగయు 
కలుగటండ కనులకు కట్టినట్లు అభినయించి పే9క్షకులచే అనుభ 
వింప చేయుట ఉ త్రమపద్ధతి, ఈ పద్ధతి బహు కష్టతరమైనట్టిది. 
నర్తకి ఎ మాతము అలసత్వమువహించినా రసాభాసమగును. 
తమిళదేశములోని కళారాధకులు మొదటిపద్ధతినే ఎక్కువగా 
అనుసరించుచున్నారు. ఆంధ్రలోని అపూర్వ పభ్యాతిగాంచిన 
“దేవదాసీలు? రెండవ పద్ధతిలో అభిసయ విద్యను ఆరాధించిరి. 


ఆంగిర్‌ సాత్విక పా9ధాస్యత కలిస అభినయము నాలు 
గ! ళ్‌ 
విధములుగా ఉన్నది. 


1, పదార్థాభినయము, 
2. విశ్రేషాఖినయము., 
9. ప౦ిత్యతాభినయము. 
4. గుపాధినయము. 


le పదార్థాభినయము 


ఒక పదమునకుగాని క్లోకమునకుగాని అభినయము సద 
ర్మించునపుడు ఆ గీతముయొక్క ఆర్హము సే9క్షకులకు తెలియు 
తీరున హస్తములు, ముదిలు, భంగిమలు పట్టి అభినయించుట 
పదార్థాభినయమగును. 


ఉదా ?= 


తామరసాత్ష।ః నీవెపుడొత్తు వోయని 
త లవాకిలిలుగా నిలిచియున్నదిరాః 
ng) 
'తామరసాక్షి.... ఈ మాటను అభినయించునపుడు. 


ముకులహ స్తమును పట్టి మొగ్గనుచూపుట, అలపద్మ, 
సోలపద్మములుగా ముకులము మార్చి వికసించిన తామర 
పువ్వును చూపుట, రెండు చేతులుచేర్చి పద్మకోశముపట్టి కర్తరీ 
ముఖము నేత్రములవద్ద పట్టి వికసించిన పద్మములవంటి కనులు 
కలవాడా అను అర్థము పీదర్శించుట. 


కొలను, కొలనులోని సీటివి ఆభినయించి పతాకములతో 
ఆకులు, .ముకులములతో మొగ్గలు, పల్లవ, సోలపద్మ, పద్మకోశ 
ములతో పువ్వుల నభినయించి, చతురహ_స్తముతో నేత్రములను 
చూపి, వద్మాకొ అను భావము ప౦దర్శించు పెదార్థాభినయ 
మగును, వ 


నా 
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2. విశేషాభినయము 
తామరసాకొ. 


వికసించిన తామర తనలోని మధువును గో9లుటకు తుమె 
దను ఆకర్షించునట్లు సొగసైన చూపులచే జవ్వనుల ఉల్లముల 
కొలగొనువాడా:ః 


తామరపువ్వులో లతకెంపు రంగునుపోలు కెంపువన్న్నె 
గల నేత9ములు కలవాడా! 

తామర రేకులవలె విశాలమై తీర్చి దిద్రిసట్టి కనుగవ 
కలవాడా! 

అతి సున్నిత మెన సుదాససగల తామరవళలె లలిత మెన 
ఆనందకర మైన దృుక్కులు పిసరించువాడా! 

(ప్రాతఃకాలమున తన చల్లని కాంతితో చక్కలిగింతలు 
పెడుతూ కొలనులోని పద్మకన్యల వికసింపజేయు భానునివలె 
చూపుతూపులచే హృదయములను రంజింవ 
బచేయువాడా! ' 


విరహాణుల 


పుష్పములన్నిటిలో ఉత్తమమైనది, లక్ష్మికి నిలయమైన 
పద్యమునుబోలు నేత్రములను కలవాడా! 
ఇటి భావములను తెల్పనటి అభినయము విశేషాభినయ 


మ ఫ్‌ 


మగును. 


9, ప్రత గతైభినయము 


నర్తకి యొక ఘట్టమును పుదర్శించుచున్నప్పుడు 
ఆ దృశ్యము మన కనులముందు జరుగుచున్నట్లు “పేగిక్షకులు 
అనుకొనే తీరున వారి మనస్సులను ఉరూత లూగించుట 
పత్యకాభినయము. “ 


ఉదౌ := 


“సరసిజాకులు జలకమాడే 
సమయమున నీవచటకుజని 
సరిగెచీరలు మెల్లచేకొని 

పరుగులెత్తుట న్యాయమా!” 


ఈ శబ్దమును అభినయించుచున్నదనుకొందము. 
అట్లితరి. అది సభయని పేఏక్షకలోకముమరచి. 2 


అది ద్వాపరము, యమునానదీ తీరము, ప్రాతఃకాలము.... 
గోపికలు తళతళ మెరిసే బిందెలను తమ నెత్తులపై కెత్తుకొని, 
ఆడుతూ_పాడుతూ, కేరింతలు గొట్లుచూ, కాలి అందెలు ఘల్లని 
(మోయగ, చేతిగాజులు మృదువుగా ధ్వనించ, మరాళములవోలె, 
మయూరములవోతె ఒయ్యారముగా అడుగులిడుతూ, వివిధగతుల 
నర్తన శోభ వెలువడునట్లు నడుచుచూ, యముననుచేరి, తాము 
కట్టిన సరిగెచీరెలు విడిచి, ఒడ్డుననుంచి ఉల్లాసముతో జలక్రీడలు 
సల్పు వేళ, చిన్ని కృష్ణుడు కూకటిముడితో నెమలి ఫించెము 
నర్తనముసల్ప, చెవుల కుండలములు పిల్లవాయువులకు అల్ల 
లాడుతూ, పాలుగారు నునులేత చెక్కిళ్ళపైని కాంతిసోకి 
మెజయగా, నడుమున కొట్టిన పట్టుదుకూ లము గాలితో సయ్యాట 
లాడ, చేత మురళిగొని, కాలి బంగరు మువ్వలు చప్పుడు చేయు 
నేమోయని మెతగ ఆడుగులిడుచూ వెన్నదొంగ అచటకువచ్చి 
చీరెలు దొంగిలించి, చెట్టుపెకెక్కి కూర్చొని, ఉల్లాసముతో 
మురళి నూదుకొనుచుండగా, గొల్లపడుచులు స్నాసము ముగించి 
తమ వస్త్రములు కానక తత్తరపడి, నీటినుండి పెకి రాలేక, 
అటునిటు వెదకుచుండగా, వృకముపై చిలిపి కృష్ణుని తియ్యని 
పాటవిని 'పెకిచూచి తమ చీరెల నతనివద్ద చూచి పా9ర్ధించి హస్త 
ములలోబడిన చీరెల సింగారించుకొని కృష్ణుడు నడుమనిల్వగా 
అతని చుటూచేరి, రాసక్రీడలు సల్పిన దృశ్యము... 


ఈ గీతము వ్రాసిన కవి తన కనులముందు కౌంచిన చిన్ని 
కృష్ణుని లీలల్లోని ఈ దృశ్యమును. రసిక జనులు తమ కనుల 
ముందు జరుగుచున్నట్లు రనానుభూతి పొందుట (పత్యకెభినయ 
మగుచున్నది. 


4. గుప్రాభినయము 


ఒక కీర్తనలోని గు ప్తభావములు పేక్షకులు అనుభవించు 
నట్లధినయించుట. 


నర్తకి యొక పదములోని భావమును అభినయించునపుడు 
సభలోని రసికజనులు పితియొక్కరూ “నర్తకి ఆ భావమును 
తనకే తెల్పుచున్నది, అన్యులకుగాదు, తన మనస్సులోని 
భావముల నెటిగి అభినయించుచున్నది, తన మనస్సులో దాగి 
యున్న భావములనే అభినయించుచున్నది" అని ఈ విధముగ 
పితియొక్కురూ తమతమ అంత కరణ శుద్ధి ననుసరించి రసాను 
భూతి పొందు విధముగా భమకల్లునట్లు అభినయించుట 
గుపాభినయము. 


దాక్నీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ఉదొో : 


ఎందుకు మొగమిచ్చకపు మాటలాడేవు 

ఏరా! మువ్వగోపాల మేరగాదురా 

ముందటివలె నాపె నెనరున్నదా స్వామి 
షు 

ముచ్చటలిక నేలరాః 


ఈ పదాభినియముటో: 
ఏరా! మువ్వగోపాల నా స్వామి. 
న 


పటును. 
బ 


కి మువ్వగోపాలుని నాయకునిగా ఎంచి ఆధినయము 


ట్‌ 
బే 


సభలోని పీతి రసికజనుడు. తననే సంటోధించిసట్లు, 
ఆ రసానుభూతి తనకే కల్లినట్లు, తసనే పిలిచినట్లు, తనతో 
మాట్లాడినట్లు, తనపై అలిగినట్లు, చిలిపి కజ్జములాడినట్లు 
(భ్రమించగా 


ముందటివల నాపై నెేనరున్నదా... 


ముందటి లాలన, పాలన, సరస సల్లాపములు, యేకాంత 
ములో గడపిన మధురక్షణములు, మధురఘట్టములు, మొదలైన 
అనుభూతులతో కూడిన భావనా ప్రపంచములో విహరించుచూ. 
ఖండిత నాయికయైన నర్తకి తనకే తెల్చుతున్నట్లు, తన చర్యలనే 
ఖండించుచున్నట్లు తలంచి, అన్యులకు, ఆ భావములు తెలియునని 
త త్తరపడునట్లు. రసానుభూతికల్లు విధమున అభినయము పద 
ర్భించుట గూఢడాధభినయము, 


ఇంతకూ నర్తకి చేయునట్టిది (పేక్షకులముందు అభినయము 
మాత) మే. కొని అందు యెన్నోవిధములై న భావములు గూఢ మై 
యుండి, ఆ అభినయము చూచువారికి ఒకొ-క్క-రికి ఒకొ్క్క-క్కా 
విధముగా తోచును. 


రసికులైన యౌవనులకు పేయసీ (ప్రియుల ప్రణయ 
కలహముగా తోచి శృంగారిముదృవించును. 


వయసుమళ్ళిన శాస్త్రకారులకు. అలంకార శాస్త్ర ప్రమాణ 
ముతో రచింపబడిన తమ కవితకు శాస్త్రీయాభినయము. కృష్ణ 
భక్తులకు. కృష్ణదేవుని జీవితములోని ఒక మధురఘట్టము. 

మధురభ కుపాసకులకు. రాధామాధవుల పిణయలీల, 


ఆధ్యాత్మిక చింత లేని యువకులకు... 


' 'చాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


సురక్షిత మైస అంగసౌష్టవముతో_ చయౌవనములోనున్న 


“ఒక సరకి ప్రదర్శించే హావభావ విన్యాసము. 


ఆకీ 


మెత్తని హృదయముగల పండితుడు. తన మనస్సులో 
-దాగియుండిన భావములే ఆ కళోపాసిద్వారా (ప్రకాళించునట్లు. 


విలాసవంతుడై న దక్షిణ నాయకుడు. తన గృహిణీ 
అప్పుడప్పుడు తస ప౦ివర్తినకు కినిసి మందలించిన తీరు జిపికీ 


పచ్చి. రిసానుభూతి నొందునట్లు. 
nd) 
ఇన్ని విధాల రససాగరమిుసి ముంచి కేల్చునటిదే 
ల 
ఛలికము. 
ఇన్ని ఆల ంకారములతో మాడిస అధిసయము, నేటి 


కాలములో అరుదు కనుక ఆది అపూర్వ నృత్యము. 

“జక్రారి”, “మకావళి' తురుష్క సాంప్రదాయము ననుస 
రించి చేయబడిన సృళ్యములు, ఇవి కేవలము వినోదార రము చేయ 
బడు నృత్యము. పిభువులు విందా౭ గించి, సురాపానముచేసి, 


సభతీర్చియుండగా వారిని సంతో షపెట్టుటకు పిదర్శింపబడే 
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జల్సా నృత్యాలు. ఈ సృత్యములనుండి పిస్తుత హిందూస్తానీ 
“టుమై'' సృత్యములు, “అదా” అభినయము పుట్టినది. 


5. జకారి 


పూమాలలతో అలంకరించుకొని పూగుత్తుల చేకొని 
పకృతి గీతములు పాడుచు కేవలము హృదయ రంజకముగా 
నుండు హావభావములతో (అనగా కొంత వణకు మనుష్యునిలోని 
పశుత్వవము తృ ష్రపరచుటకు చేసెడి నృత్యము. 


6. “మతా? లేక “మర్తిల్లి' 
ర 
ఎతిమీజ మద్యము సేపించి ఆ నిషాలో పే9ిక్షకులు 
విడియఒడసట్లుగా తురుష్కులు చే నృత్యము 
పెస 


పరింపబడిన సృత్యప గతులన్నీ అతి ప్రాచీనమెనవి. 
నా సా! ® (nn 
ఇందు కొన్ని అదృశ్యమైపోయినవి. కొన్ని ఛాయగా మిగిలి 
యుస్న వి, 


పెదకోమటి వేముడు తిసి నాట్య గం ౦౦థములో తురుష్క 


సొంప్రదాయమునకు చెందిన దీనినిగూర్చి వర్తించెను. 





వివతాండవపవు 


తెల్లనికొండ ఇల్లుగను 

తెల్లని గిబ్బయె వారువంబుగా 

తెల్లని ఏరు తాల్చుకొని 

తెల్లని మిన్కుల వాని పువ్వుగా 

తెల్లని (తాచు సొమ్ముగను 

తెలమిగా గయికొన్నయట్టి ఆ 
టా ట 

తెలనిసామి....... ౨౨౨ 
ధా 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 2 





ఆంగికం భునసం యస్య వాచికం నర వవాజ్మయం 
ఆహార్యం చంద్రతారాది తం వందే సాత్వికం శివమ్‌. 


నటరాజ నృత్య భంగిమ 


(1) దకీణోర్ట్వే భుజముననున్న డమరు_సృష్షి క్రియా సూచకము, 
(2) వా మోర్ట్వ భుజమున ఉన్న అగ్ని...సంహార సూచకము. 

(8) దకీణహ స్త పతాకము... విజయ నూచకము. 

(4) వామహ స్తాభయముద్ర_...వరప్రదాన సూచకము. 

(ర) కఊర్వప్రసారితమగు పాదము... శాంతి, భవ, బంధ విమోచన సూచకము. 


రివతాండనవము 


ఇచ్చట వర్తింపబడిన శివతాండవము (స_ప్పతాండవములు) వేరు. ఆలయములందు పూజా 
సమయములో ప్రదర్శించు స ప్ప్తతాండపములు, (గుద్ధ, దేశి, “పేరిణి, (పేంఖణ, దండిక, కుండలి, 
కలశ) దేశినీ తాండవములు (నికుంచిత, కుంచిత, ఆకుంచిత, పార్శ్వకుంచిత, ఆర్థకుంచిత) వేరు. 
ఇందు వర్ణించబడిన నృత్యము పంచభూతాత్మకమైన ఈ ప్రపంచములోని చేతనాచేతనములయొక్క-_ 
సృష్టి, స్టెతి, లయములను వివిధ విన్యాస రూపములలో ప్రదర్శింపబడునట్టి భావాత్మక మైన నృత్య 


శుద్ధ, దేశి ఇత్యాది తాండవములు, తాళ లయ (ప్రాధాన్యత కలిగి వివిధ చారి, కర, 
కొంగహార్థ మండల, స్తానక విన్యాసములు, వివిధ తాళములందు (పదర్శింపబడు నృత్త విశేష 
ములుగా రూపొందినటివి. శుభ్ర నాట్యములో (ప్రదర్శింపబడు ఏడవ విన్యాసము ఊర్వ్వ తాండవము. 

లు ఠా యల 

ఇందు వర్షింపబడీస శివతాండవములోని పార్వతీ పరమేశ్వరుల ద్వంద్వ నృత్యముసందు శివుడు 
పార్వతిని గెల్భుటకుగాను (ప్రదర్శించిన ఊర్హ్వతాండ వము. ఈ రెండు మాత్రము కలియుచున్నవి. 
మిగిలినవి వేరు వేరుగా రూపొందినట్టివి. పరమళశిపుని తాండవము వివిధ భావములను ఆంగికావినయ 
ప్రాధాన్యతతో ప్రదర్శింపబడునట్లి నృత్య విశేషములు. ఆలయములందలి స ప్పతాండవములు తాళ 
లయా శ్రిత మెనట్లి, వివిధ జతులకు (ప్రదర్శింపబడునట్టి నృత్త విశేషములు. 


ఈ వివరములను మనము చక్కగా తెలిసికొనినచో శివతాండవముయొక్క_ స్వరూపము 
చక్కగా అరము చేసికొన గలుదుము. 
ఎ ౧ 


శివతాండవము 


భారత దేశ నృత్య విధాసములో “శివతాండవము” మిక్కిలి 
ముఖ్యమైనది. శివతాండవము గూర్చి చక్కగా తెలిసికొసవలయు 


నన్న కేవలము ఆచరణ విధానమును గూర్చియేకాక డాని " 


యందలి గర్భితార్తమును తెరిసీకొనుట అత్యవసరము, 


సృష్టి, స్ధితి, సంహారములు అను మూడు శకులను 

హిందువులు బ్రహ్మ, విమ, మహేశ్వరులు అను యాపముస 
పూజించుచున్నారు. సృష్టికర్త బ్రహ్మ, సృష్టి నిరోధక శక్తులను 
హత మొనరించువాడే విష్ణువు, కనుక ఆతడు. 

“ఒరితా9ణాయ సాధునాం 

ఏనాశాయచ దుష్క్భతామీ 

ధర్మిసంస్తావ నార్థాయ 

సంభవామి యుగేయుగే” 


దుష్టశిక్షణ, శిషరిషణలకు దళావతాలములు దార్చినాడని 
జెప్పబడినది. 


సృష్టిని అంత మొందించు మహాళ క్రియే రుద్రుడు. కైలాస 
మాతని నివాసము. వ్యాష్రూజిన మాతని వేషధారణము. పార్వతి 
ఆతని పత్ని. పృషభ మాతని వాహనము. మెడలోని పాములే 
ఆతని ఆభరణ సర్వస్వము. 

ఇట్టి మూర్తిత 9 యమున కితీతమైన మహాళక్తియే విశ్వ 
మును, సర్వమును, తనయం దిముడ్చుకొనును. తననుండి వెలి 
పరచును. 

ప్రపంచమును సృష్టించుట, వృద్ధిపొందించుట, ధర్మ 
మార్గమున నడుపుట, అంత మొందించుట, మరల తనయందు 
లీనము చేసికొనుట, అను ఐదు క్రియలనే త్రిమార్తులచే ఈమహో 
శక్తి నెర వేర్చును. 


శః క్రియాపంచకమునే ఈశ్వరుడు తన సప్రతొాండవములో 
ప౦ఏదర్శించును. 
శంకరుని తాండవములు ఏడు విధములు, 


1. ఆగంద తాండవము, 


to 
ఇ 


సంధ్యా తాండవము. 
0, కలికి 
4. విజయ లౌండస్థము. 


రాండవము. 


గ్‌ ఊర తాండవము. 
థా 
గ. ఉమా తాండవము. 


7. సంహార తాండవము. 


1. ఆనంద తాండవము 


“ఆంగికం భుపసం యస్యవాబకం, సర్వ్జవాజ్మ్యయం 
ఆహార్యం చంద్రతారాది తం వందే సాత్వికం శివమ్‌” 


(ప్రపంచ సృష్టిని చూచి ఆసందమును పెలిబుచ్చుచూ 


ఈశ్వరుడు ఆనంద తాండవము నాడును, 


'డుమడుమత' యని అతని కుడిచేతిలోని డమరు సృష్టికి 
కారణ మైన నాదము పలుకుచున్నది. వామహ స్తమున ప్రపంచ 
నిరోధక శక్తుల హతమొనరించు అగ్ని (ప్రజ్వరిల్లుచున్నది, 
మూడవ చేతిలో ధర్మమునకై పాటుబడి ప్రపంచ (శ్రేయస్సునకు 
తమ జీవితములను ధాంవోసిన త్యాగమూర్తులకు అభయ (ప్రదాన 
మొసగుచున్నాడు. నాల్లవచేతిపతాకహ_స్తమువిజయమునుసూచించు 
చున్నది. సృష్టియందలి జీవకోటియొక్క సంచలనమే అతని 
ఆంగికాభినయము. (ప్రకృతిలోని వివిధ నాదములే అతని వాచికాభి 
సయము, చం[ద్రతార లాతని అలంకారములు. మానవుని చిత్త 
పవృ త్తియే అతని సాత్వికాభినయము, 
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2. సంధ్యా తాండవము 


“కెలాస శైల భువనే తిరిజగజ్జని[లీవ్‌ 
గౌరీం నివేశ్య కనకాంచిత రత్నపీఠే 
నృత్యం విధాతు మభివాంఛతి ళూలపాణే 
దేవాః ప్రదోష సమయే నుభజంతి సర్వే. 


వాగ్దేవీ ధృతవల్లకీ శతమిఖో వేణుం దధత్పద్మజః 
తాలోన్నిదంకరోరమా భగవతీ గేయపంయోగాన్వితా 
విష్ణుస్స్పాంద9 మృదంగ వాదస పటుః దేవాస్సమస్తాత్‌ స్టితౌ 
సేవంతే త మనుషిదోషసమయే దేవం మృడానీపతిష్‌.' 


సృష్టి నిరాటంకముగా అభివృద్ధి నొందుటనుచూచి సంతసమున శంభుడు చేయు సృత్యమే సంధ్యా తాండవము. 


పర మేశుని అర్ధాంగి పార్వతి మణిమయ సింహాసనాధిష్టితయై ఉన్నది. ఇందు9డు మురళి సూదుచున్నాడు. విష్ణువు మృదం 
గము, సరస్వతి వీణవాయించుచుండగా, బ్రహ్మ తాళము వేయుచుండగా, యక, గంధర్వ, కిన్నర, కింపురు షాదులు ఆనంద 
ముతో చూచుచుండ రుదు)డు సంధ్యా తాండవనృత్య మొనరించును. 
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దాజీణొత్యులి నొట్య కళా చరి, క్రో 





9. కలిక తాండవము 


(పపంచాభీవృద్ధి నిరోధకములగు ఆజ్ఞానము, అవినీతి మొదలగు దుష్టళక్తులను హతమార్చి అఖండ జ్యోతిని వెలిగించు 
టకు, ఆ దుష్ట శక్తులను చెండాడు నప్పటి అంగచలన చే కపాలధరుని కలిక తాండవము. 
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4. విజయ తాండవము 


గజాసుర వధయే విజయతాండవ మనబడును. పూర్వము (ప్రపంచము యొక్క (శ్రేయోభి వృద్దులకు భంగము చేయగల్లు 
మం_తళక్తులను కొందరు బుషులు కలిగియుండిరి. వారిని వారించి ఆ దుష్ట శ క్రులను సంహరించి వారిని సన్మార్గమున సంచరింప 
జేయ సమకట్టి జర్జ.ఖారీశ్వరుడు బుషి రూపము తాల్చి అరణ్యములకు వెళ్లెను. ఆ మును లాతనిచే ఓడింపబడి అతని పరిమార్చ 
నెంచి వోమకుండమున 'ఒక (కూర వ్యా_ఘమును సృష్టించిరి. రుదుడాపులిని పట్టుకొని దాని చర్మమును తన చిపెకెన (వేలితో 
ఒలిచి తన నడుము చుట్టూ అలంకారముగా ధరించెను. ఆంత ఆ మునులొక (క్రూరమైన ఉరగమును సృష్టిచేసిరి, దానిని శివుడు 
మాలగా ధరించి నృత్యమాడసాగెను, కథపట ఒక ధుష్షళక్తి (గజాసురుడు) ఆ హోమకుండమునుండి శివునిపైకురికెను, దానిని తన 
పాదములతో (తొక్కి వెన్నెముక. విది ఇానిపై విజయశాండనము చేయుచుండ దేవతలు చూచి ఆనందించిరి. 
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గ ఊర్ర్వ తాండవము 


సృష్టికి కొరణములయిన (పకృతి పురుష శక్తల (Spirit and Matter) అంతః కలహ మే దీనియందలి అంతరార్భము. 

తాండవమున గట్టివాడు శివుడు. లాస్యమున నేర్పరి ఉమ. తనే గొప్పకళావేత్సఅని శూలియు- “నేను చక్కగా 'అభధిన 

యింప గల” నని అంబయు వాదులాడుకొనుచుందురు. వీరి చిలిపి జగడము తీర్చుటకు యక్ష, గంధర్వ, కిన్నెర, కింపురుషాదులు, 
మహామునులు, అప్స్పరసలు=అందరూ కి లాసముపై గుమి గూడిరి. 


ఉమాకంకరు లిర్వురును పతాక హస్త ములను పట్టి నిలువబకిరి, ఉన్నటులనే యుండి సళపళ ధ్వనులతో శర్వుడు నృత్య 
మాడ మొదలుషెటైను. పెళపెళమని మృదంగము (మోగినది. తళతళమని చం(దరేఖ మెరయుచున్నది. 
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విష్ణువు మృదంగముతో నృత్యశబ్దములను పలికించు 
చున్నాడు. బిహ్మ లయ వేయుచున్నాడు. సరస్వతి వీణ రుంకా 
రించుచున్న ది. ఇందు9డు మురళి సూదుచున్నాడు, నారదుడు 
తంబుర మీటుచున్నాడు. 'భాంథోం” అను శంఖనాదములతో 
ఆ పదేశమంతయు పతిధ్వనించుచున్నది. ఇందిర 


ముతో కంఠముజేర్చి పాడుచున్నది. 


ఆ నాద్‌ 


శివ, పార్వతులు "హెచ్చుతగ్గులు నికియింప సలవికాని 
విధమున నృత్యము చేయుచున్నారు. ఈశ్వరుని సృత్యము గంభీర మె 
యున్నది. భవాని భావ పరిటస అతి మృదుపుగా నుండి నయ 
నానందము గొల్పుచున్నది. వీరికి కొంతదూరములో నిలిచియున్న 
కుమారస్వామి వాహనమగు నెమలి శంకరునితో కలిసి అడుగులు 
చేయుచున్నది. సరస్వతి సమీపమందుస్న్న మరాళము తన 
మందగమనమును సపరించుకొనుచున్నది. అప్పరసొదులు తమ 
సృత్యకరణులు, చారులు, రేఖలలోని దోషములను దిద్దుకొను 
చున్నారు. 

ఇక చంతిముఖుని యుదంత మో : నాట్యళాస్త్రము చేకొని 
నృత్యము శాస్తోం క్రముగా జరుగుచున్నదో లేదోయని అల్లనల్లన 
మెల్లనిచూపులు చూచుచు చల్లగా తౌండమె తి శిపుని జడ లనుండి 
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పివహించుచున్న జలమును గ్రహించి, పొంతనున్న సహా 
స్రాతునిపై జల్లి వినోదము ననుభవించుచు వెకిలి నవ్వులు నవ్వు 
చున్నాడు. 


నృత్యములో చండిక కే విజయము చేకూరుచున్నది. నృత్య 
ఓపుడు సంహార తాండవములోనికి దిగినది. 
అందునూ అంబికయే గెలుచునేమో? 


శంకరుదు ఓడుచున్న ట్లు గంహించిెను. ఇకి తానామెను 


ఓడించుట కషము. విష్ణువు దు9త లయలో మృదంగము 
పలికించుచున్నాడు. 


కిడ దె9ద్‌ దే దడద కిటతిక 
కిడడె9ద్‌ = దడద కిటతక 


లక్షి తాండప జతిరోని కడపటి ముకాయింపు పాడు 
చున్నది. రుదు9డు తటాలున ఒర్‌ కాలునెత్సి తల పెనుంచి 
దృతమునుండి విలందిత మునకు లయమార్చి వికటముగా నృత్య 
మాడ మొదలిడెను. (ఇదే గారీ శంకరుల ద్వంద్వనృత్యము. 
ఉమామహేశ్వరుల ఊర్వ తాండవము్ము) జగన్మాత అటు చేయ 
ఈ ™~ 
నొల్లక తన నృత్యము నిలిపినది. ఈశ్వరుడే జయించెను. 





6. ఉమా తాండవము 


ఉమా శంకరులు భూతగణములతోకూడి స్మళాసవాటికయందు నృత్యము చేయుచున్నారు. తమోగుణ ప్రధానుడై పది 
భుజములతో వీరభద్రుడు, వీరభై రవుడు అను పేర్లతో శివుడు, వీరభై రవియను పేరుతో అంబయు పిలువబడుదురు, (ప్రపంచము 
నందలి (క్రియలను పరిసమాప్తి జేసిన శరీరములను వదలి జీవరాసులు ఒకొ-క్కటివచ్చి వీరిని చేరుచున్నవి. మండుచున్న 
చితులనుండి అనేక మైన వెలుగులువచ్చి వారిని చేరుచున్నవి. పటపట ధ్వనులతో సమాధులను బ్రద్దలు జేసికొని జ్రీవాత్మలు 
అందుండి వెలికివచ్చి ఆమెతోకూడ నృత్యములో పొల్గొనుచున్నవి,. ఆ నృత్యమునకు భూమి దగ్గరిల్లుచున్నది. ధూళి మింటి 
కెగయుచున్నధది, 





7. సంహార తాండవము 


మానవ జీవననావ సంసార సాగరతరంగములలో మునుగుచు తేలుచు కడపట చేరుకొనునట్టి గమ్యుస్తానము విశాల 
స్మళానవాటిక, దేహమునిండుగ విభూతి అలదుకొని, జడలుకట్టిస శిరోజముల సె చంద్రకళను ధరించి పద్మాసనో పవిష్షుడెస 
పరమశివుడు ధ్యానము[ద్రయందున్నాడు. చితులనుండి జీవకణములు లేచివచ్చి అతనియందు లీనమగుచున్నవి. మాయా 
వ్యామోహముల బారినుండి జీవకోటిని విముక్తి యొనరించి మరల తనయందై క్య మొనరించుచున్నాడు. ఆసంహార తాండవమూ ల్రి 
పరమశివుడు. 

స ప్పతాండవములలో ఇది కడపటిది. 

ఇట్లు సృష్టి. స్థితి, సంహార, అనుగ్రహ, తిరోధానము లను పరమేశ్వరుని పంచకృత్యములను సూచించునదే శవ 

తాండవము. 
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శివతాండవము ఆట వివరములు 


శివతాండవములో ముఖ్యముగా గమనించవలసిస నృత్య 
విశేషములు. శివతాండవము 19 అక్షరముల చతురశ్ర ఆట 
తాళములో చేయబడును. చతురణశ ఆట తాళము ౨ 
౨ ద్రుతములు కలిగి సమగతిని నడచును. 


లఘుపులు, 


తాళ ఒభాగములు 1 10 0. 


ఓ + + 


1 34,5678, 910] 11 12. 


iS 


సాధారణమిగా నృత్యములో శరీరపు కుడి భాగముతో 
చూపిన హస్త, పాదవిన్యాసమే ఎడము భాగముతోకూడ చూపి 
ష్ష్‌ కొయింపు నాడినగాని, ఒకకరణముగాని, అంగహారముగాని 
ముగింపుకు రాదు. అట్టి విన్యాసములు చేయుటకు ఈ తాళము 
ఎక్కువ అనుకూలముగనుండి మొదటి 8 అక్ష్రరములవరరు 
నాలుగు, నాలుగు అక్షర విభాగములుండుటచే భంగిమల 
సము పూరర్తియై మిగిలిన రెండు దద్రుతములకు తీర్మానము 
ప్రదర్శింపబడును. మరియు శివతాండవ నృత్య శబ్రములు 
పలికించుటకు అనుకూలములేగాక, గంభీరముగాకూడ నుండును. 
(ప్రారంభ గతులు కనుక సమగతినే నృత్యమాడబడును. ఉమా 
తాండవము, సంహార తాండవములలో మాత్రము విషమగతి 
తాళము లుండును. ధమార్‌ (14 అక్షరముల తాళము) లేక 
(త్రిపుట (7 అక్షరముల తాళము) తాళములలో నుండును. 


్ట్‌ 


లీ 


విన్యా 


ఆనంద తాండవము 


(ప్రపంచముయొక్కు పుట్టుకను, కదలిక లను వర్ణించుసట్టి 
ఆంగికాఖినయ (ప్రధానమైన నృత్యము. ఈ నృత్యము విలంబిత 
లయలో ప్రారంభమగును. పరబ్రహ్మ స్వరూపమయిన ఓంకార 
నాదము పుట్టగనే ఆనందమూూలర్హిలో చైతన్యము కలుగును. అంత 
నాతడు సృష్టిలోని పశుపత్షాది జంతువుల, క్రిమికీటకాదుల 
కదలికలను, దృష్టి, భ్రూపుట, శిరోభేదములు, హస్తభేదములను, 
సంయుత, అసంయుత హస్తముల (ముద్రల) లక్షణ లక్ష్యముల 
గతి, చారి, కరణ. (భ్రమరములు మొదలైన అంగ ప్రత్యంగో 
పొంగముల చలనప్రధానమైన నృత్యమును (ప్రదర్శించును. 
ఇందు రసభావములంతగా వృద్ధిచెందవు. నృత్యములో "(ప్రథమ 
భాగములై న నృత్తము, ఆంగికాభినయము, నృత్యము పోషింప 
బడును. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఆనందో తొండ వనములో వలికీంచు కొచ్చి ళవిములు : 


(1) జంత దుగు దుగు దుగు దుగు. దుగు దుగు దుగు దుగు 
ధుమకిట కిటతక। 
జణుత జణుత తకి జణుత జణుత తక 
జగణం జరితక ణగణం నకనక। 
జగన తగన నగన నగనగ నగా 
నగం యంత ననం రుంత 
తణం తోంత తరుం రుంత। 
తసన తోంత తననం. 
తాస తందాన తాని తందనన ననసతు 
నతతోం। 
దిరికిట తాన దిరి రాస ధుకుకిట రాన 
ధ్రుగుదు తాన 
థుం థుం ధుం ధుం। ధుమకిట ధుమకీట 


శాం ధాం ధాం దాం! తత్ర్తోం ఠస తందనాం. 


జంజం జంకిట జంకిట ధుమకిట 
దిం దిం డీంకిట దిగిదిగి దిసకిట। 
జంకిట ర్మీ్టకిట ధుమకిట కిటతక 
తందాన దిగితె యో తకఠతక దిరికిట తెయ్యా। 
(నూ | 
కకున కకున కున కుకనర జంతక 
ననక ననక సక సగనగ దిగి దిగి। 
దెయ్యిం దోహం దొదోం గిణతోం 
| © 
తరి ణం ణం। 
రింరీం జంజాం దిందీం హజబ్బం హత్త జం। 
గణగణ దణదణ రింఖణ రింజరి 
ధళాం ధళాం ధళాం ధళాం (ధ్రీహీం. 


ఆట సమయమందు పైశబ్దములను ము క్రాయింపులను జేర్చి 
ఆడుదురు. 


సంధ్యాతాండ వము 


ఈ నృత్యము విలంబిత లయతో (ప్రారంభమయి, మధ్య 
లయలో ముగియును. ఇందు ఆంగిక మేగాక, సాత్వికాభినయము 
కూడ పూర్తి వికాసము పొందుచున్నది. సాత్వికభావములు, నవ 
రసములు, వానియొక్క. అలంకారములగు వ్యభిచారి సంచారుల 
యొక్క అభివృద్ధి మొదలై నవన్నియు ఈ నృత్యములో కని 
పించును. ధ్వని ప్రాధాన్యముగా (అనగా పాటగా లేకుండ వాడ్య 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


సంగీతముల ప్ర రల రిదులు: ఇందలి సంగీతమును 
ఆనందతాండపములోవలె తాళ, లయ (పాధాన్యముగా క భాప 
(పధానమె యుండును. 


సంధ్యాతాండవములో [| (వదగ్శింపబగు అర్హ ర్ధనారీశ్వర జతి 


జం జంత కిటతక తదీం దీంత కిటతక ॥2॥ 
జంతర్‌ తతర ది త్తక తిళాొంగ్‌ 


తజం సరత తజం క కిటతర గ్‌ 


తాం కిటతకరె ₹ కిటతక త కిటతికిం 
తాం! రయయరత్త దినకిట తం య్యా ల తియ్య త కిటతవ 
తద్దిం రది డిది తాకు ర తక తక తక 

ఆ (a) దీ 


1121 


wm తర్‌ దిగ, తక 
తాంగట త నలా త రాకీటతక। తేంకిట త రా త్తా లతా 
ట త్త తల ల కిటతక। డింగిటి Fhe 


కిటతక 
తక 


జం జాం కిటతక జం జాం కిటతక దితి 
వాణక 


అలలా నడా. 


మ దిగి 
కన మగ డిగ్ని వత 
జంజాంది త్త తెరై॥ EM: దిగి తెతె) 


ఇత్తక తె శ దిగ "దిగి హ్‌ గ వే జం ) 121 ట్రై 


ఇత్తకు తె తె జం. 
దిన్న దిన్నకు కిటతక దిమిదిమి దిద్ది తై య్యా 





దణాం దణకు జణు దణ దణ కిణ జణు 11904 
సెెకు కిటతక దిమి దికి 
దిన్నా దిస్నికు కిటత మి దిమి దిద్ది తెయ్య 


ణం తరి కిటతక జంతరి కిటతక జంతరి కిటతక తోం॥0॥ 


ఢిర్తుడు। తజం జంత। ధిరుడు తజం జంత; జం జంత। 


జం జంత కిటతిక్‌ జం 


దీం దినకు దిస్న। తాం తతెయ్య తక। రీదినకు దిన్న 
దిరికిట తె య్య తాం, 
ధిరుడు జంజం ధిర్లుడు జంజం ధీరుడు జం జం జం 
దినక దినక తై య్యా ధిర్లుడు తదినక తాం 
దినకిట దినరిట తాం। 
ధిర్లుడు తె తెయ్య ఢిర్లుడు తె తెయ్యా ధిర్షుడు é॥ 
దినక దినక దిసక దీనక “దినక దినరీట త 
లై ధిరుడ తె య్యాం 
(a (| 
దినకిట దినకిట తాం 
తాం జం 


తజం... 
తతదిమి తాకిట 'తెయ్యా॥ 
జా 


రలిరతాండవము | (త్రిపుర సంహారము ] 


ఈ కెంటిలోసి నృత్య విశేషము లించుడుంచు ఒకటి నే 


యుందును. రనుక ఒంటిని కలిపి ఎర్కొంటిని. 


ఇందులో పర, రౌద, భయానక రసములు పూ ర్తి వికొ 
నొందుచున్నవి, (పతిభంగిమయు, ఆర క నారీశ్వరునివలి. దక్షిణ 
లస పట్టిన విధముగనే వామభాగమునేకూడ పటబడి, దక్షిణ 
హస్తముతో పట్టినప్పుడు తాండవ పద్దతిని, వామహ”స్గముతో పటి 


నప్పుడు లాస్య పద్దతిని పోరియుండుము. 


ఉదా := (తిపుర సంహాంయు, 


(పఖదుమున (త్రిశూలము చేతబూని, తనరు పొడిచినట్లు 
దకీణ హస్త సముతో (పదర్శింపబడును. ఇది పీరావేశముతో, గంఫీ 
రముగా భీతి గొల్పుచుండును. మరల నదే భావము వామహ స్తముతో 
_్రదర్శించునపుడు పార్వితి అథినయము రౌద్ర రస్యపభానమైనదై 
ననూ, స్రీలకుందునటి సహజ కోమలత కలిగి లాలిత్యముగా 
నుండును. ఇట్లు తాండవ, లాస్య మిశితములై న హస్త పొద విన్యా 

సములతో ఈ నృత్యము హడియుండును,. 


మరియు నిందు “చ్మకాకా రపరణుూలను మాౌర్షంగికులు 


వాయింతురి. 


కొన్ని మృదంగ శబములను ఒక ఆవృ_త్తమూ లేక రెండు 
ఆ సృత్తముల జతిగాకూర్చి (పతిసారి జతియొక్క. చివరవచ్చు 
శబ్రములు, పరల రెండవసారి వాయించునప్పుడు మొదటి జతి 
యుక్క మొదటి ఆక్షరములకు బదులుగా క స; యీలాగున 
నృత్య పంతమగునప్పటికి, ఆ జతి రూపము (క మేడా మారుటకు 
“చ కాకారపరణ”మని పేరు. (ఇది మస తెలుగు కౌవ వ్యాలంకాం 
ములలోని ము క్రపద(గ సమును కొంతపంకు పోలియుండును. ) 
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| ల 
దిగు దిగు ఆయ్యా, దిడాంతి దితి డిత్‌ తక। 
త 4 
డి త్రిరింగ్‌ తక। హుం 
| ఖ్‌ 
తడాన దలిదిగు తెయ్య; దిడాంర దిత్‌ దిర తక 
గి 


పొం తగాన దిరి. 


ది ఉరింగి తక్‌ హుం 


జీ 


I న్‌ 
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వాయించబ 


భాగములోని శబములను తీసికొని మొదటి ధాగషులోని మొదలి 
ఆల 
5.4 ఆ గ్త్‌ ణ్‌ లె టు పు 
అడిరములను కొన్ని తీసిచసి అచ్చట ఈ కబ్రవులనుపయోగించి 
బుక 
"సము సరిజసి 
ల శ" aa జ 
తడాన దిరిడిగిం ఆయ్య। దిడదాంత్‌ ౧8 దిస్‌ ఈర, 
దితరంగ్‌ తు, హుం జగిణ గబ సిణ, 
పె విధదుగా నాలప ధాసిబులో శబయుల మాటతో 
మం CR ber శ్‌ 
వాయింపదడును. మూడపనారి దాయించినస,డు దారంధ జతి 
ని మొదటి భాగములో మిగిలిన 'షందులన్ని బారిగా 
ఆఆ 
'శౌర్సి రాత ఆతశీరములు (2వ నారి దాయించిన జతలోని 
బి 
లప థాగవులొ సివి ఒర్చి వాయింసబడును. శఃలాను స, 3 
(1 
గరు ఆ జతిని వాయించుసప్పడరి యుదటి ధాగషు యొక్క 
oa 
. *రూపడు పూరి గ పూదను. ఇదటుపారంభించు జతియొక్కా 
దీ గా by 
రార్వునుబటి జతిలో రక్రమేఐ అషరములు మార్చుతూ కొన్ని 


*రీపీదు, 
ఇక సృత్యములోని విశేషము := 
జతి కొన్ని ముదలు, అడపులతో (పారంభమగును. 


.డవసారి మరల చేయునప్పుడు మృదంగ శబ్దముల మార్చును 
"+ మొదటి భాగములో కొంక మార్చున్నసూ, మిగిలిన జతి 
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అంతమూ వరల అదే విదముగా నృత్యమాడబడును. 
మట్టినుంచి, దానిని _తిస్పుచూ అది యొకనారి 


నగి ష్నీ ర్స 


వాటు ఈక సై 
నా 
ఇ ఈ ఇ ని గి మ ఈ ఊగ 
లిరిగ వమి+నప్కుటికీ ఎ వివముగ  రొంచెము కొంచెము 
2కి దానిగొక సుందిరపయిన పా(తగా తయారు 
వాటి న్‌ 4 క 5 3 
డేయినో, అటులనే ఈ చకాకారపరణమవాడ వలయములు ఎలిగి, 
ఇ Qe ఇ ఇ” జ ణా 
సృత్యపుందు (కచిణ ఏన్యాసయులలో మార్పులు కలిగ ఆఖరికి 
ఒకతి ఎెందర్యవంత మయిన నృత్య రిధిగా ఉఎగియును. ఇచే చకా 
పినీషత . 
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చః తరౌంపిటవు 
Ea *స్ఫృతిర్థాు త్‌” దత్‌ లయలో న్‌ గయును. ఇందు 
వాత ఏప్పదు, Genres (మ డల విసిరా గి) (బధా 
నము, గిశాసురి ఇధి నంతరము చేయబడు సృతృమునందు, ఓటలో 


నా మా ఇ ఇ లల అజ ప్‌ సుజ ల లా న. 
వాయింబడి తహానమునువొలు జతి మృదింగియులో. వాయించ 
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డిఃర్ర్యతాండవము 


ఇది లాస్య రాండిపసులతో  రూడియుండును. ఇందు 
శివుడు తన కాలి" త్రి శిరముపైనుంచి నృత్యమాడినట్లు నఎ ౦పదఐడీ 
యుస్నను, మా విధముగా బన్వటొ నృళ్య వాడుట 
లేదు. (పభ్యాం ఉదయశంకర్‌ ఈ సత్యము చేయు 
సప్తమ. శిపుడు తన శరీరముపై నున్న కొన్ని పస్త్రములను తీసి 
పారివె చినట్లు చూపెను. పార్వతి అట్లు చేయనాల్ల క నిలుపబడెను. 
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జాయబడిన 
జళులను ఒకరి తరువాత నొకరు ఎంట బంటనే నృత్యమాడుదురు, 


ఇందు మృదింగపఎ. లేక డమరుక యతిలో 


మృదంగ యతి.. బృగంగమువోబె మందు తక్కువ 

అక్షరములుగల జతితో (పారంఛబు, పోను పోను పెరిగి దురల 

ముగా తగి ,పారంధించిన విధముగనే ముగింపబడును. 
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కిటజం నకజం కిక అకజల 


నగజం గనం నగ వగ 
సగెజం తకజం నగతరి Ergo 


అ లా = 
తరిత డరిత తరి ₹ాట అయా, దత రాహాం ల వ 
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తరం తరిజం ళందారిి 


తిజం దణం తరుం తరుం [నాం CEL me తా Ged 
జంజం కిటతక కిసిసిన రిననని తంట ఊట లాశిట ఇదా జంత్‌టం 
— ఇ ఓ 
జాతజణం త తరుందాంత తిలాం రూంత. గాం 
తళాంగ్‌ తత కాంగ్‌ రదిగజణ తోం 
తజ 
తర జం 
తర డిరిత జం స అ న్‌్‌ 
లదింగయితి౬ 
తకదిరి తకిణర తకితరి అఆ 
తడిషుతణ౦ం కలశ జతి 
అ కంందింజఆ 
కుందరెణం 23 కంచి రెజం 
పంద తకందికిట తకుంద జంతజం 
త*౩ం౦ద తకుండికిట తరికిటజం 
లరిత చరిత జ ౮౧౮ తిది అతి తజం 
జబుత దంత జఆణా జిని సగ జం 
చుండిటజం జ౯ణుతకిజం 
జగ సెగ నగి జం 
సని తరి నగ దం 
డిండిట తవగళాంగ్‌ తోం 
ధికిట రకిటతల తిళాంగ్‌ తోం 
గిది తళాంగ్‌ దిత కాంగ్‌ తవిగిణతోం 
కిడ(చ (దడి ఏటతక దించా దడాన కిటత5 ఉచ్నెచే 
దడాన్న కిటతక ధాంకిట చెయ్యా డెద్మెదే 
ధాంకిట రీండిట చెయ్యి జచదే డమరురయతి 


అర్హా న్‌ 


దె డెచే సుం 
(దే (ధీం 
(దే (ధిం 
తదదే త(ధీం 
తరంగ్‌ తకదిరి తద(దే 
తత్తరంగ కిట తరంగ తకిదిరి తదదే 
తత్శత్తుంగ దరంగ కిటకిట తరంగ్‌ తకదెకి తదదే 
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న న. కారాల లా క దియానాలాాకా జనాల కా. ల అ కట ానానలా రాలను. కా అపతానాలానాననాలాడా వాలా నాాధ్యాాానా. అల 


ఈ విధముగా [వాయబడినప్పుడు ఇద్దరు స్ర్రకులు “తాం” ధృవపడము _ఆటరీతి 


నుండి “తధీం'కు మధ్యనుస్న కాలమునకు జాగానిచ్చి 1 నుండి 
శ పరకు 1 నంబరు శబ్రములను ఒకరు, 111 నంబరు శబ్రములను మరి 
యొకరు ఆడుదురు. 6 నుండి 8 వరకు ఒకరి తరువాత మరొకరు 
ఒక్కాక్క వరసనాడి ముగింపునందు _పారంభమునందువలె జాగా 
యిచ్చి నృత్య మాడుదురు. 
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ఉమాతాండవము 
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ఇది మధ్య లయలో (ప్రారంభమై, (త్రిపుట తాళములో 

గాని, ధృువ పదములోగాని వివిధ గతులలో (పదర్శీంపబడును. 
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పలవి యందుపటె వివిధ గతులను కలిగి (పతి 
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ఆపృ త్రముసకుగాని రెండుమూడు ఆవృత, ములకుగాని ముక్తా 
యింపుతో జాగాకు వచ్చి నిలుచుటకు (ధువపదమని పేరు. 


ధృపపదము...హర్‌। హర! (పమఖథ గణాధిపః దేవః 


భపహారి! శంకరః పరమశిష; 


(దిహీం తత (దిం (దిహిం తత్‌ 12 
దిహం తత్‌ [దిహిం తత్‌ (దిహిం తత్‌ 
(దిహిం తత్‌ 
దిన్నాం దిన్నాం దిన్నాం దిన్నాం 
దినకీట తాం 
దెహం దెహాం దే హం...తం ॥2॥ 
దోహందదో౦ తాం రోంగిణ దత 
దధోం దాత్త ధధోం దాత్త దిరికిటలై 
ధణాందధాత ధగ దగత ధిమి 
ధాంగిట ధీకిడో త త్త దధత దధతశై. 
తర్‌ రంగ రంగ తుంగ 
త్వాంగ్‌ తకతక తకతక దిగితక 
థరాంగ్‌ ధిగితక జణుతక 
దిద్దీ తెయ్య తెయ్యం తెయ్య తెయ్యం దిడదిడ 
భమీకిట భమికిట భాంకీట జణు జణు 
ధణాం జణుం ధణాం జణుం ధాం 
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ఈ విధమెస జతులకు పెన జెప్పిన శివ పల్లవికి ఆటతో 
మూ ర్‌ ఉం 
ప్రారంభమగును. అటుపై ఒక్కొక్క గురువును అనగా నాల్లేసి 
మాత్రల సాహిత్యమును తగ్గించుచు ఆ మాత్రలకు సరిపడు జరిని 
కలుపుచు చివరకు పూర్తిగా సాహిత్యమునువిడిచి జతులే పలికించి 
సెర్ర్తనము సల్చి ముగింతురు. 


ఎటన... 
మ్‌. 
హరః! హర్‌! (ప్రమథగణాధిపః చేవ! 
భవహర! శంకర! పరిముశిప! 


(పారింభములో పూర్తి గీతము పాడబడి పూరి ఆవృ త్రమునకు 
అనగా 892 అకరిములకు జతు లాడబడుసు. 
అటుపై 
“హార పాతి" 4 అక్షరిములు తగ్గించి పొడబడి ఆ నాల్గు 
అకరములకు సరిపడు మృదంగ జతి పూరించి 82 అక్షరముల 
1 ఆగ ఆజ ఆప ఆం ల ఆరు క్‌ 2 96 
ఆవృత్తము 4 అక్షరముల మృదంగ శబ్దములు లిపి ౧౮ 
ఆక్షరముల జతి పలికించి ధృవము ముగించబడును. ఇళ్లు (ప్రతి 
ఆవి తిమునకు 4 అక్షరముల చొప్పున లగ్గించబడ్‌ జతులు 
చేర్చుబడును. 


విషమగతిలో లడిబడిసప్పుడు 8 అక్షరముల చొప్పున 
గాని 5 చొప్పునగాని తగ్గించబడి జతులు చేర్చబడును. 


సంహార తాండవము 


థిర్‌ర్‌ కిటదెతు, ధడాన్‌ ధళ ధళ ధిళ ధళాంగ్‌ 

ధళ ధళ ధళం ధళం ధళాంగ్‌ దిత్త రంగ్‌ స్తాం స్తాం పాం 
దిడ దిడ దిడ రింగణ గణ గణ దడాన్‌ తద్రే ద్రిత్యద్రే (దన్న 
కిటతక ధడాన్న కిటతర తళాంగ్‌ తర దిడ తరంగ్‌ దిడ దితు 
గిణ గిణతోం. 
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ఇట్టి ముక్తాయితో ప్రారంభమగును. ఇందు లయకు 
యెదురుగా నడిచే జతులతో నృత్యము ద్రుతలయలో (ప్రారంభమై 
గ్రమముగా విలంబిత మై ముగియును. 


సృష్టి, స్టితి సంహారములను సూచించునట్టి ఊహాతీత మైన 
ఈ ఉత్తమ నృత్యషును (ప్రదర్శించుటకు కళారాధకుడు (ప్రకృతిని 
ప్పూర్తిగా అర్హము చేసికొనవలెను. ప్రకృతియం దాతడు ఐక్యము 
కాగర్గిన నాడే ఈ దుహదత్తర నృత్యమందలి నిగూఢ భావముల 
చెరుగగలడు. అప్పటికీ కళ్తారాధకుడు (ప్రపంచ బంధములనుండి 
విముక్తుడై ఆధ్యాత్మిక చింతానురక్తుడె పరమేశ్వరునకు 
ఆత్మార్పణము చేయకల్లిననాడే అతడు తాండవ నృత్యమును 
చేయుట కొర్లుడు. లేనిచో |అతదు చేయు శివతాండవమునందు, 
యిందు విశదపరుపబడిస భావములు కలుగవు, తిదన్యములు 
మాత్రమే కల్గును. అట్టి ప్రదర్శసము చూచిని మహాదేవుని పై 
నున్న ధక్తిరూడ సన్నగిలిపోవును. 


ఇందులో మృదంగ, డమరుక యతులను గురించి 
వ్రాసితిని. ఇవి శాస్త్రీయ దృక్పథము ననుసరించి దృతము, 
లఘుపు, ప్లతము, పాదము మొదలగు విభేదములను 
పాటించుచూ శాస్త్రకట్టుగా వ్రాయలేదు. చదువరులకు ఆ యతు 
లెటులుండునో తెలియుటకుగాను సూత్రపాయముగ కొన్ని 
తాండవ నృత్య శబ్దముల కూర్పును చూపితిని. శబ్దము రివే 
అయిననూ దృత, లఘువుల విభేదము పాటించిన, యతి ఎత్తుగడ 
తీర్మానములతో ముగింపు చూపవలసి యుండును. అట్టి విధేదము 
విశేషముగా చూపలేదు కనుక తీర్మాస విధానము (వ్రాయలేదు. 
మరీ వివరములలోనికి పోయిన “శివతాండవము ఒక [గంథ 
మగును. (గ్రంథ విస్తర ఖీతిచే వీరైనంతవరకు సంక్షి ప్పముగ 
వ్రాసితిని. పందితురీ విషయమును సహృదయముతో (గహింతు 
రని నా నమ్మకము, 


లాక్‌ 





నటరాజ నర్తన శోభ 


నటరాజమూర్రి కైలాస పర్వతముస నాలుగు దిక్కులందు 
అమర్చబడియున్న స్వర్ణం మణిమయ, రజత, చిత్‌ నర్తన 
మండపములందు 
[గ్రంథములో వర్షించిన విపరములు ఇచ్చట తెల్పుచున్నాను. 

ఇది కుమారస్వామి జై గీష మొదలై సవారికి తెల్చినట్లుగా 
వర్ణించ బడినది. శై లాసమందు సంధ్యాసమయముస పరమశివుడు 
(ప్రతినిత్యము సల్పిన సృత్యము ఇందు పగ్నించబడినెది. 

సనాతస, సనందనులు మొదలై నవారు వరి వేష్నింప ; నంది, 
భృంగి, రిటీశ్వర, గణపతి, తండు, వుండ, బాణ, రాపణ, 
చండిక మొదిలై నవారు సవింప, దేపమునులందటబు గుమిగూడి 
ఆయన నర్తన విద్యను చూచి ఆనందించ, శివుడు గజచర్మిమును 
ధరించి, తన పాదపద్యముతో అపస్కారుడను రాక్షసుని 
తాడనము చేయుచు సంధ్యా తాండవము సల్పును. 


సర్పిన న _ర్రనములను “శివరహస్య” మను 


అంత అతనియొక్క కేళరాశి గారిలో ప౦0కాశవంత మై 
కదలియాడుచుండును. తల'పెని గంగ ఉప్పొంగి తరంగములుగా 
నల్లని ఆ జటల మధ్యనుండి ప9వహించును, అందు వికసించిన 
కమలములు శోభాయమానముగా, శివుని జటాజూటమునకు అలం 
కారముగా నుండ, కమలమితు?డు నిర్మల గంగాజలమున (ప్రతి 
బింబించు చుండును. ఆదిశ్రేషుడాతని చెవున కలంకారమగును, 
పదునారు కళలతో ఒప్పిన చందునివలె వదనము పిసన్నముగా 
నుండును. అతని నాసికము సంపెంగ బోలె తిన్ననై, మృద్నుదె 
ఆకర్షణీయముగా నున్నది. అతని నేత9ిములు వికసిత కమలముల 
కంటె ఆకర్షణీయముగా అలరారుచున్నవి. భస్మము నలదిన 
అతని శరీరము, తింపుండ)) ముద్రాంకిత మైన అతని నొసలును 


J 
దివ్యకాంతులీనుచున్న బ్‌, 


ఆయన అర్ధనారీశ్వరుడు అయి పికాళించుచున్నాడు. 
ఎడమచేతి అంద మైన అతని నఖములు లాక్షొారసాలంకారముచే 
ఎరుపుకాంతులుదయించుచున్నవి. మెడలోని మణిమాలలు 
అసియాడుచున్న వి. రత్నములతో కలిపి కట్టబడిన రుదాళిక్షమాల 
కుడి(ప్రక్ర_ ఆతని మెడచుట్టు కాంతివంతముగనుండ, ఎడమ(ప్రక్క 
నాగరత్నమాల అలంకారముగా నున్నది. మెడలోని నవరత్న 
మాల, చేతులకున్న అపరంజి మురుగులు, నడుమునకున్న చిరు 
మువ్వల మొలత్రాడు ముచ్చటగా 'మెరువగా అర్ధనారీశ్వరుడు 
నర్తనము సల్పుచున్నాడు. 


ఒక చేతిలో డమరు, రెండవ చేతిలో పిజ్వలాగ్నియును. 
వేజొక చేతిలో అభయముద్ర పట్టియున్నాడు. వరద హస్తము 
యొక్క వేళ్ళకు ధరించిన రతనాల ముద్దుటుంగరములు తళతళ 
లాడుచున్నవి. వస్త్రముగా ధరించిన పులితోలు అందముగానుండి 
పవితంత తొణకెసలారుచున్నది. బిహ్మతల నాయకముగా 
నమర్శ్చిన పుణైలపేరు మెడలో ఎసగుచున్నది. కాళ్ళనలంకరించిన 
చిరుమువ్వలు ముచ్చటగా పల్కుచున్నవి. నడుమును అందముగా 
వంచుచు సిటశేఖరుడు, నటమహానటుడు, నటరాజమూ ర్తి (త్రిభువ 
నములను మోహింపజేయు 
కాపాడుచున్నాడు. 


న్రర్తనమాదుచు ముల్లోకములను 


నర్తన సమయమునందు ముహోడేపుదు తన అరమోడ్చు 
తీసులనుండి అందముగా రిల్నఖచిత సింహాసనము ప కూర్చొని, 
ఆయన నాట్యమును తిలకించుచున్న అంబను ఒకసారి విలాస 
ముగా చూచును. ఆమె ముత్యాల ముక్కార శుక్ర నక్షత 9ముపర౮ 
మూడురేఖలు, 
కంఠసీమ సలంకరించిన మూడు మణిమాలలకిందెి అందముగా 
నున్నవి. ఆమె ధరించిస స్వర్హాంబరము అంతరిక్షముకం"టె 
పంకాశవంతిముగా నున్నది. 


కాంచివంతముగా నున్నది శ కంఠము పెనున్న 
== 


చంప కాళోక, పున్నాగ, సౌగంధిక పుష్పములతో ఆమె 
విసీల కచభారము అలంకృత మైనది. అన్ని పుష్పముల మధ్యగా 
నుండి రత్నసీమంతిని ముద్దుగొల్పుచున్నది. నుదురుపై వా్రిలిస 
ముంగురులకు, చంద్రకళగా ధరించిన సిందూరము మరింత 
పన్నె తెచ్చుచున్నది. చేతులకుదాల్చిన నాగాభరణములు, రత్నాలు 
తాపిన గాజులు, రవ్వలు పొదిగిన ఉంగరాలు ఆమె చేతులకు 
సొంపుకూర్చుచున్న ఏ. ఆమె కాళ్ళకు ధరించిన రత్నాలు పొదిగిన 
చిరుమువ్వల మధుర ధ్వనితో భూమి ముచ్చటగా పితిధ్వనించు 
చున్నది. 


అప్పటి ఆ పిదేశమంతయు చంద నాగరు, కర్పూర 
కస్తూరీ వాసనలతో నిండియున్నది. అంబ ఒక చేతిలో సౌగంధిక 
పుష్పము తాల్చియున్నది. రెండవ చేతిని అందముగా పీక్క_కు 
జారవిడిచినది. మరి రెండు చేతులందు పొళాంకుశములను దాల్చి 
నది. ఈ విధమున జగజ్జనని అలరారుచున్నది. 


అంబగూడ స్వామిని తన ముద్దులొల్కు దృక్కులతో 
చూచినది. ఆయన అందముగా మరల మరల ఆమెను చూచుచు 
నర్తనమాడుచున్నాడు. మహాకాల, గణపతి, స్కంద, భృంగి, 
నంది; దేవ, గంధర్వ, యక్ష, కిన్నర, కింపురుషాదులు ఆయనను 


దామీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


సేవింప, సంగీత వేదఘోషలతో తన సంధ్యాతాండవ నృత్యము 

ప9తినిత్యము కైలాసమందు నాలు దిక్కులందున్న నర్తనవేది 
డి ta) ] 

కలపె చేయుచుండును. కొన్ని సమయములందు అంబ ఆ నాట్య 


మందు అతనిని అనుసరించును. మరికొన్ని సమయములందు 
తానొక్కడే నర్తిసమాడును, ఆ నాట్యము కనులకు పండువై, 
వీనులకు విందై, ఆత్మకాసందమై, లోకములకు శుభ మై ఒ ఒప్పారు 


చున్నది. 


ఇక పరిము శివుడు తూర్పుదిక్కున నున్న స్వర రమండప 
ములో చేసిన సంధ్యాసి రనమును గూర్చి విపులముగా వర్తింతును. 


అరాంగయన పార్వరీడేఏ 

(8) C= 
స౦ికాశించగా 
మున న చస మూ ణుచుం దెను. 


~ ఇం ఆ 
ఎల వడు వా 


సటరాజమూ రి 3 లాసమందు సంధ్యా 
i నా 


చంద్రరళచే (పై ఆతని కేశపాశము గాలిలో 
స్ర్తనమాడుచున్నది. ఆయన సాత్విక రూపుడై విరాజిల్లచున్నాడు. 
బ్రహ్మశరముతో గూడిస పుద్దైదండలు ఉచ్చా వస్‌ i 
నుప్పొంగుచున్న ఆతని విశాల వక్షముపె 
కుబేరుడు పరిక్కుగా నిలిచి meen 
న్నర్తనము ఉ్యృాతమగుచుందును. 
కెగురుచు సక్షత9 మండలమును తాకుచుస్నదట్లు ధీ/మగొల్పు 
చున్నది. ప్రపంచము ఆ నరినమునకు దద్దరిల్లినది. శిరిములోని 
గంగ ఉప్పొంగి గాలిలో ఆడుచుస్న కేశపాశముతో కదరియాడు 
చున్నది. అట్టి సమయమున మహాోవిష్ట్వాది దేజంలు ఆయనను 
కొలుచుట కచటికి జేరుచున్నారు. అంజలి ఘటించి ఆయనను 
సోతంము చేయుచున్నారు. తండుడు, ఇంద్రుడు, చండీశ్వరుడు 
డిండిమము, డమరు, ఘంటా వాద్యములను పలికించుచున్నారు. 
నటశేఖరుని కిరుప్రక్కలా నిలిచిన (బ్రహ్మ, విష్ణువులు ఆయనకు 
నమస్కరించు చున్నారు. అచ్చటజేరిన చదేవర్షిగణములందటు 
ఆశ్చర్యానందములతో కదలక మెదలక అ'్లే నిల్చి ఆ నర్తన 
శోభను తిలకించి తరించుచున్నారు. ఆయన మెడలోనున్న 
అనేక రకములైన ఆభరణములు ఆయనతో కలిసి సర్తినము 
సల్పుచున్న వి. శిరోజాల నలంకరించిన చల్లని చందు9డు ఆయన 
కంఠమునందలి విషములోన గల వేడియావిరికి, చేతిలోని అగ్ని 
జ్వాలకు (క్రమేణ వేడెక్కు.చుండగా, వేదాల సారమైన ఆ స్వామి 
'ఈన అర్హాంగిని ఆనందపరచుటకు స్వర్గమయ మండపమందు 
నర్రించుచున్నాడు. 

ఆదిశేషుడు తన చేతి అలంకారమాయెను. అతని కాళ్ళ 


చిన్నిమున్వల తియ్యని సవ్వడులు, ఆదిశేషుని ఉచ్చ్వాస నిశ్వాస 


కరాశపానమెన 
సూ 


బ్రహ్మ కిపాలము గాలిలో 


41 


సె 


ములు లోకములను, లోకస్టులను కదలించుచున్నవి. కాని మహా 
దేవుడు మాత 9ము మందహాస వదనారవిందుడై పృళాంత మైన 
దృక్కులతో మణిగణాలంకార శోభితయైన దేవిని చూచు 
చున్నాడు. ఆయన సర్తనవిద్యను చూచి ఆనందించినట్లు దేవి 
చిరుసప్వు తో దమందహోానము చేయుచున్నది. అంత ద్విగుజీకృతో 
త్సాహములో సదాశివుడు వివిధగతుల వివిధరీతుల నర్తసము 


అటు పె హ్రాదముయొక్క్ల ఆనందముకొరకు దక్షీణ దిక్కుస 
నున్న మణిమండపమందు ఆయన నర్తనము చేసెను, 
చెవికి అలంకొారమాయెను, 
శివుని కంఠము మెరియు 
చున్నది. పక్షిముఖముగల చండీశ్వరుడు ఇత్యాదులు స్రోత9ము 
లను చదువుచున్నారు. (బ్రహ్మాది దేవతలు వేదమంతో 9చ్చారణ 
చేయుచున్నారు. శర్వుడు ప్రవన, మండల, చారి, కరణాంగ 
పఏద ర్మించుచుండ, తండుడు మైమరచి 
పాడుచున్న బ్రహ్మ, విష్ణుల స్తాయి తగ్గించమని, ఆయన నర్తస 
9 నాసగుమని వేడుచుండ గా, ప్వామి నటరాజ 
న్తన విద్యకు విలాసము కూర్చుచున్నాడు. నర్తన మందు 
సటునిటు ఆయన శిరము కదలునపుడు చంద్రునిలోని అమృతము 
జాలువారినది. లేచుచు ఉస్థ్రతముగా నాట్యమాడి 
నపుడు ఆయస శిరము నలంకరించిన నాగుపాములు మిక్కిలిగా 
కదలింపబడుటచే నుక్కిరిబిక్కిలైనవి. ఆదిశేషుడు, భూమి, 
సూర్యుడు, చందదుదు, మెరియుచున్న స్వర్ణ్హిపర్వత పంక్తి 
అన్నియు భీతిచెంది శిపునియొక్క_ పాదవిన్యాసమునకు వణక 
జొచ్చినవి. అంత భీకరముగా మహానటుడు న్ర్రనముచేసి దేవిని 
సంతోషపె'టెను. ఆమె కలువకన్నులనుండి అమృత మొలుకు 
నట్టి చూపులతో ఆయనను సంతో ష పెటినది, 


భోరిమింల దిన్యాసయు 


మునకు సలము 
జ 


రదలుచు, 


అట్టి ఉద్భుత నాట్యమందు తన నాగాభరణములు జారిపో 
కుండ, వస్త్రముగా ధరించిన గజచర్మము వీడిపోకుండ అప్పు 
డప్పుడు హృస్తపాద విన్యాసముల ఉద్ధతము తగ్గించుచున్నాడు. 
అన్తే తనయొక్క. జటాజూటమునందు గంగ పడిపోకుండ 
చందు9)డు ట్రాలిపోకుండ జాగరూకతతో నర్తనము సల్పు 
చున్నాడు. ఆ నాట్యవై ఖరిని తిలకించి దేవర్షులు మొదరై సవారం 
దరు తమ జన్మలు తరించెనని తలంచుచున్నారు. 


ఇక పడమటి దిక్కుననున్న రజతమండపము పై శివుని 
న్ర్తనము వర్షింతును. 


తన వామ భాగములో పార్యిలి స్వరూపముదాల్చి, పాము 
లను ఆభరణములుగా ధరించి, బ్రహ్మకపాలమును మెడయం 


జ ణ్‌ 
సరణి 
వాణీ) 


దుంచి, అంబయొక్క_ ఆభరణములు మెల్లగా ధ్వనించ 
పూటును. కొటి భాగమున గజచర్మమున్నది. కళరొలు, చంద్రుడు 
ఆతని జటాజూటమున కలంకారుడయినాడు. పరిసన్ని దృకుు_ 
లతో తన దిడలసందరోను చూచుచు రిజత మండపముసపె శివుడు 


స రిందును. 


నే 


ఆదిశంకరుడు తన్మయుతై స్నర్తించుచున్నా 
చేపుడు అతిని నర్ప్సన విద్యను చేయినోళ్ళ పొగడుచున్నాడు. 


ఉహోాపిషుపు ఆయన సరిసి ఏద్యకచ్చరుచాంది ఆరాధించు 
Ee pert) 


Ee 


చున్నాడు. ఆతని భక్తులు ఆ సంగీతామృత మును ఆస్వాదించి 
తనివి తీరక మరల దుల ఆ అమరనక్రన విన్యాస (ప్రదర్శన 
మును కోరుచున్నారు. తన భక్తుల సంతోషారము స్వామి 
అలాట్‌ (౯ టో 


స రించుచునా* డు. 
ల CA 


స్వామి సృషి(క్రమమును నిర్శసరీతిలో పిదర్శింప, సావర 
జంగమాదులు కూడ ఆడదొడగినవి. స్వామ ఆంగిక విన్యాస చు 
సకల చరాచరముల యొక్క కదరికలాయెను. ఆయన పాదముల 
$3 
ముల, సూత ముం క భాష్యముల అలరారిసవి. వినీలాకాశము 
మనా హా య్‌ 
సందలి సక్షభత్రమండలదు ఆతని కలంకార పాంయమాయొను, 
న్నర్తన=ఎళ (ప్రదర్శించిస వివిధ భాపములే నవరస శోభిత మెస 
సాత్వికాభిసయ మైనది. ఇన్ని విధముల నర్తన విద్యను వికసిం 
జేయుచు ఆడుచున్నాడు ముక్కంటి వేల్పు. 


Cx 


నుండి వెలువడిన ధ్వనులే శబమై, వర్ణములై. హాటలై , వా 
0 ర యజ 


గ 


| 
గ 


ల 


సవుయమున ధత్షీంప 
బడిన హాలాహలముచే నీరిదు పొందిన కంఠము (ప్రకాశవంతముగా 
నున్నది. అటుపైన ఆతడు ఉ తర దిక్కుననున్న జాసమండవము 
కో అవి దః 
పద సల్పిన నాట్యము పరింతును._ 
నూ (ee) 


Pe I న! (CI CE 
లాకరిడణకుగాను సముద్ర క 


ప్రాం” రూపమైన దేవి పరమశివునియొక్క_ దివ్య 
స్వరూపమును ఎల్లప్పుడు తనయొక్క హృదయ కదులముసందు 
ధ్యానించును. సృష్పి కాధార మైనవి (ప్రకృతి పురుష శకులు. ఈ 
రెండు శక్ర్తులయొక్క సంయోగమువలననే సృష్టి జరుగును, 
ప్రకృతి స్వరూపము పరాళక్రియైన పురుష 
రూపము శివమూ ర్రి. అట్టి పరమశివుని రూపమును అంబ నిరం 
తరము ధ్యానించును. 


అంబ. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చక్మోత 


శివుడు థోళాశంకరుడను పేరు కలవాడు. తనను 
సమ్మిన వారిని వరములొసగి ద్రోచువాడు. అట్టి అమృత 
హృదయమూ ర్రి అందముగా అలంకరించుకొని కుంకుమ, కేసరి 
మొదలగు సుగంధ పూరితమురైన వస్త్రములను కట్టుకొని 
మేరువును ధనుపుగా ధరించినాడు. ఆయన నర్తన పీఠము[క్రింద 


“హ్రీం” యొక్క చిత్రము అతి రిమణీయముగానున్నది. అట్టి 
తరి పంచవర్తిములలో (ప్రకాశించుచు స్వాటు జాన సభయందు 
ణు ఖో 


లక్ష్మీ సరస్వతులు ఆతనిని గొల్చుచున్నారు. విష్ణువున 
కితడు ఇషచె పమయినాడు. ఆయన శ్రీ విద్యకధినత ఆయెను. 
అల Gren ల్‌ 
పతన ఖా వ a we ॥ 
తనయొక్క కరుణాదృక్కులు ళౌస్ర ఎత్తలయెడల (ప్రసరించు 
చున్నది. కొంఠిముందు హాలాహలమును ధరించియున్నాడు. స్వామి 
వదనము నిర్మలయమె అపుడు పూచిన వామరపల సంచమె 
'గకక ఆల్‌ Hwa 
అందముగా ముదులు మూట గటుచున్నది. తను) సెటూాసవారిని 
Cc లు ౮6 [త 
అధయజుచ్చి రాపాడుచున్నాదు. నారాయణుషపె ఆతనిని నిరం 
తరము పూజించుచున్నాదు. 


ష్‌ 


గజ చర్యాలంకృతుడె న ఆయన నాగలోకమున ప 9ప 
d= 
హించు గంగను శిరమున దాల్చియున్నాడు. నానా రూపమురెన 


d=. 
నరన రీతులను పిదర్శించుటకు సమరుడెన ఆ స్వాదు ఏ రూప 
అణా Ch జజ 
మును కోరిన ఆ రూపమునండే ప్రత్యక్షమగుచు నరర్హించును. 
స+పషికిలర్వె ఆస శే ఆగరా చా అ శ అస్య 
సృష్టికర్తయైన (బ్రహ్మ£ గురుపువత ప్ర కంచుచున్నాడు. విష్ణువు 
నకు సెతము కసుగొనలేనటి అద్భుత మెన పాదపద్మములు కలిగిన 
జూ (8) an 
వాడును, స్కందుని జస్మకు కారణభూతుడును అగు నాతడు తన 
చూపుచే కాముని భస్మముచేసెను. అతడు అందమైన అంగసౌష్ట 
వము కలవాడు. మందార కుసుమమువరె స్వచ్చమైన దృక్కుూలు 
రా 
కలవాడు. శుభ(పదుడు. సర్వము తాస దిలసిలు శంర5రరుడు జాస 
a ఉం ఖా 
సభయందు నర్శిసము సల్చుచుండెను. 


జ్ఞానులు శుభంకరుడైన చంద్రశేఖరుని పాదపద్మములను 
సేవింతురు. కళలందు సాటిలేని మేటి. పాప పంకిలమునుండి 
భక్పులను కాపాడుటయందాతని కాతడే సాటి. ఆతడట్టి దయా 
హృదయుడై నను దుర్మార్గుల పాలిటి భెరవుడు. బ్రహ్మయొక్క 
పంచమ శిరమును ఖండించినవాడు. నొసటియందు అగ్నిజ్వాలల 
వర్షించు నేత్రమున్నను, చల్లని సౌకుమార్యమెన దృక్కులు కల్లిన 
ఆరు[ద్రమూ ర్రి కాన సభయందు నదర్తించుచున్నాడు. 


బ్రహ్మదేవుడు ఆయనను నుతించుచున్నాడు. 'దేవత ల 
కోర్కెలు తీర్చుటయందాతడు చింతామణి పమానుడు. ఆది 


దొతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


శేషుని ఆభరణముగా కల్లియున్నాడు. ఇందు9వి “సేవలందుకున్న 
ఆ స్వామి భక్తులు కోరిన కోర్కెలు తీర్చుచున్నాడు. నాల్గు చేద 
ముల సారము వెలువడినట్లు స్వామి అర్ధనారీశ్వరు డై భక్తుల 
హృోాదయములందు ఎల్లకాలము నిల్చునట్లు సంధ్యా సరసము 
సల్బుచున్నాడు. 


మెరుపు తీగలు ఆతని 


పుఎంగురులు ఆతని ముఖముపె అల్లలనాడుచుస్న ఏ. 
యూ య 


శించును, 
యముని 
గర్వమణంచి, మార్కండేయుని రక్షించిస [త్రిళూలమును ధరించి 
యున్నాడు. విష్టుశ కిని దాణముగాధరించి, రాక్షస గణములను 
సహ విం తనాషు. ముల్లా రోకములను ఉదరముస ధరించి తాబేటి పె 


జటలనుండి (పకా 


నిర్చినాడు. యోగులయొక్ష హృదయకమలములలో నివసించువాడు. 
ఒకచేత కుత్తాలము (గండడ్రగొడలి) ను చేరొకచేత లేడిని ధరించి 
యున్నాడు. చేతులయందున్న ఛురికి (చిరుకత్తి), ఖడము తళతళ 
వావి ౧ 
మరయుచు, ఆయన శరీరమును నీధి కాంతులతో ప౦కాశింప 
జేయుచున్న ఏ. పిముథ గణములు మొదలై నవారు అపస్కారుని 
సంహరించిస ఆ మూ రిని పొగడుచున్నారు. విషు (బ్రహ్మేంద్రా 
ఇజమ్‌ షా 

దులు వాద్యగోష్టి సల్పుచున్నారు. శివుడు డమరును వాయించు 
చున్నాడు. కమలదళములను బోలు ఆయస 
వలె భాసించుచున్నది. 


కనుగప అగ్నిజ్వాల 


4 


స్కందుడు మయూరవాహనమును, వినాయకుడు మూషిక 
వాహనమును ఎక్కి. ఆయనను సేవించుచున్నారు. నర్తిన వేదిక 


బంగారు _సంభము ములతో నొ ప్పి రకారుణకా కాంతితో పికాశించు 


చున్నది. మండ పోపరిభాగము వజరదులతో నలంకృత మైనది. 
సప్తమాతృకలు, సవశక్తులు ఆతని పక్కగా నున్నారు. ప్రపంచ 


జీవకోటిని 
ఆతని మెరుపు తీగలవలె 


ములను వృద్ధిప పరచిన తాను సృష్యంత మందు సమస్త 
తసయందే ఇము 

కదలిక ర్‌ల్లు హ_స్రముల చిన్యాసము ర్షబీభత్సమును కల్పించు 
చున్నది. అప్పుడు అత క్రదృత ముగా నున్నది మన్ను వాకతాల్పు 
సెర్రిస టు. సళ హస్తములు ముడుచుకొన్నను 
వెచినట్లు వికాసము చెందుతున్న వి. 
స రొనొ*పతముసికు న న కదలియాడుచూ (ప్రపంచమును 
కొటిగా చేయుచున్నవి. పాదములు తాళలయ[క్రమముమ తప్ప 


ద్బుకొనుచున్నాడు. 


— ఇళ 


sn అతి చేగముగా చలించుచు సక్ష్యత్రమండ లము నంటు 
చున్నట్లు భమగొల్పుచున్నవి. ఇన్ని రీతుల న ర్రినముసల్చి 
న్వామి అంబ యిదురుగ నిర్చి యున్నాడు ఆమయెక్కు (ప్రశంస 


లను ఆశిస్తూ. మందహాస వదనయై అంబ చిరునవ్వుతో ఆతని 
నృత్య ఐద్యను అభిసందించుచున్నది. 
ఇదిడు పరసు శివుడు జ్ఞానసధి సల్చిస నృత్యము. 





44 


(1) 


(2) 


(0) 


(4) 


(5) 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


త్రిపుర సంహార సమయములో పట్టు శబ్దములు 


అహరవధి నపసంధ్యా సమయారంభ విజృంభమాణ కశుంభత్కుం 
భీనస కటక భుజ స్ప్హంభ విజృంభిత రంభిత టంఠం డౌకుమార 
ఢక్కా ఢమ ఢమ గాఢ నిరూఢ ఫప్రొఢ శ్లేభాలంఘన జంఘా వికహేలా 
సమ సమయ సమయ....విశ్రమిత జయ జయభేరీ 
భం భం భాం..భం భం భాం..భం భం భాం 


భమికిట భాంకృతి బుద్ధ నిరుద్ధతి మధ్యధ్యానా ధన్యో బధిరీభూత 
బహ్మాండాభ్యంతర ఉరగకోణీవల్లభ వరనందన దిగ్విజయస్ఫుట-సన్నికటక 
ధగ ద్ధగిత ధవ శేశాం స్టగిత దిశాం 

భం భం భాం..భం భం భాం..భం భం భాం. 


భగిడ్డగ భయండ భిర్రుభి జిచ్చ హకుట జిచ్చహకుట గిగిడ్తగ 
గిగిడ్డగ మగిడ్డగ మగిడ్డగ రణకర్తిక రణకర్తిక డమరు డసిక డమరు డసిక 
గొగ్గిరిగిరి గొగ్గిరిగిరి భయభర్షిక భయభర్దిక పరిమహాపాత్ర శ్చరీర 
శ్చంద్ర నరేంద్రాద్భుత జై రి 
భం భం భాం._.భం భం భాం__.భం భం భాం. 


అసురయపుర అసురయపుర ణణణు ణణ ణణణ ణణ ఉరగ 
ఉరగ మాణి క్యెరి భిరోగి భిరోగి జోగి జజగుడిగ జజగుడిగ 
హి జ జ & a జ Ch 
ఉర ఘనపాణీ కదంబరేయు పావడ సద్వరదేర కిర్రు కిక్కు మాణిక్య 
&డైః 
భం భం భాం._భం భం భాం_.భం భం భాం. 


ధిం ధిం ధిం ధిం ధిక్కా ధిమికృత ధిగధికూ్కూం ధిగధికూ్కూం యంకిణ 
కుకు యొకు కుంభినీకృత త ద్రాజముఫీ కందర్ప సంగిత నృత్య 
కోలాహల విజయీభవా 


భం భం భాం..భం భం భాం_భం భం భాం. 


(సుప్రసిద్ధ నర్తకి (శ్రీమతి వై దేహిగారిచ్చిన గొల్లకలాపమునుండి) 


చాకిణొత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 
శివపంచముఖ శబ్దములు 


(1) చతులళ?ిము (శబ్దము) 


నగి నగి ననగీ నగినగి ననగీ 
ననగిడ కిటతక గిడ గిడదా 

కికిత తతకిట కికిత తతకిట 
కికితకిట కికితకిట ధోంగి ధోంగి 
కికితకిట ధోంగి ధోంగి గిడ గిడదా 
ధోంగి ధోంగి గిడ గిడదా 

ధోంగి ధోంగి గిడగిడదా 


(2) ee (శబ్దము) 


ధరికిట గిడ దగదా టటకుటటా టటకుటటా। 
ననగి ననఖు ననగి ననఖు సనగి సిఖిరి 
ధోంగి నగి ధోంగి నగీ 
తతా దిన్దీ ధరికిట గిడదగధా॥ 
ధరికిట గిడదగధా॥ 
ఛరికిట గిడదగధా॥ 
(0) ళం (కప్‌ను) 


తతకిట గిడదగితా ధధకికి గిడదగితా 
తతకిట గిడతగితా ధధకికి గిడదగితా 
ధధకికి తకాధికీ తకాధికీ టకునగు టకునగు 
ఖరితు ఖరితు సరిసరి ఖరినరిఖి 
తకిట గిడెదగిధా 
తతకిట గిడదగిధా 
తతకిట గిడదగి 
(4) ఖండం (శబ్దము) 
తత కిటకిట దోహంత దోహంత 
ధోంగిన రోంగీ దోంగిన దోంధోం గోంగోం 
దొగిణ తాతా కిటతోం 
ధోంగినఖే నఖే టకు యొంయొం (8 సార్లు) 


(5) నంకీర్ణం (శబ్దము) 


సీయోం నయోం రూం కిణకిణకి కిణకిణకి 

సీయోం నయోం రూం గిరిగిడ గిరిగిడ గిరిగిడ 
గిరిగిడ గిరిగిడ 

దిద్దీకిటకీ దగికినగి దగికినగి (8 సార్లు) 

దగికినగి దరికిటదా దొనక. 

నయోం నయోం రూం నయోం నయోం యూం 

నయూం నయీం రూం. 


(సుప్రసిద్ధ నర్తకి శ్రీమతి వై దేహిగారిచ్చినవి) 


దాశిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


జటాటవీ గల ల (్రవాహపావిత సలే 
గలేవలంబ్య లంవితాం భుజంగ తుంగమాలికొ6 
డదుడమడమ న్నినాద పడమ డమవ్వయం 

G యె (oe) GG 


చకారిచండ తాండవం తనోతు నళ్ళ్శివళ్ళ్శివం. 


ధరాధరేంద్ర నందినీ విలాస బంధుబంధుచి 
స్ఫుర ద్దిగంత సంతతి (ప్రమోదమాన మానసే 
కృపాకటాక్ష ధోరణీ నిరుద్ధ దుర్దరాపది 
కచిద్దిగంబరే మనో వినోద మేతు వసుని. 


జటా భుజంగ పింగళ స్ఫుర తృణా మణి(ప్రభా 
కదంబ కుంకుమద్రవ (ప్రలి ప్ప దిగ్వధూము ఖే 
మదాంధ సింధుర స్ఫుర త్వ గుత్తరీయ మేదురే 
మనోవినోద మద్భుతం బిభర్తు భూతభ ర్రరి. 


దశవ క్రవిరచిత (శ్రీ శివతాండవ సోత్రముసనుండి. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


తో 
ఛా 


39 


Gilt 


Gl 


శాంతాకారం, ళిఖరిశయనం 
సర్పమాలం, మహేశం 
విశ్వాధారం, గగనవచసం 
స్వచ్చవర్షం, కుభాంగం 
గౌరీకాంతం, విషమనయసం 
యోగి హృద్యానగద్యుం 
వందేశంభుం, ధవధయహరం 


సర్వలోశె రనాథం। 


ర 
కాంతం, పద్మాసనస్తం, శశధర మకుటం, పంచపి క్రళం, త్రినేత్రం 
స్నో 
శూలం వజ జంచఖడం పరశు మభయదం, దితభాగ వహంతం 


నాగం, పాళశంచ ఘంటాం, పళశయహుతపహాం, సాంకుశం వామభథాగే 
al 


నానాలంకారియు క్రం స్పటికమణినిభం పార్వతీశం 


ఆడగ గెంజెడల్‌ దొలకియాడగ జాహ్నఏ దిక్కులల్ల స 
ల్లాడగ భూతధా తియసియాడగ నాకము, నాకసంబు నూ 
టాడగ ముజ్జగంబుగొని యాడగ నిచ్చలు నీవు తాండపం 

దాడగ గౌరి నిన్‌ సరసమాడగ జేరునటా ! దుహాసటా 


రి రఢక్కారవ దాద్యమింపొదవ గంగా తుంగరంగ త్రరం 
గ రవ(పస్ఫుట తాళసయ్ముళిత త త్కంజాతిపుంజస్సుర 

ద్యరపుష్పంధయ మందరధ్వనుల గీతం దటొప్బతౌర్యటల్రిరం 
బింవై యుండగ నీదు తాండవ మహంబేపారు సర్వేశ్వరా ! 


(వి 


తారకజి చ్చిఖండి శివతాండవ మాడ నతండుమర్హశో 
దారరవంబు మేఘనినదంబని చేరినజూచి నాసిక 
ద్వారబిలంబు జన్నిదపువ్యాళము జొచ్చిన దొండమె త్తి ఘీం 
కారముచేసి నవ్వు వెనకయ్య కృపాళువు మెల్లమెల్లగన్‌ ॥ 


కథానిధాసిమి) 


కల్లో 


(అరుణాచల పురాణము) 


తయకాలంబున సీధుసాగర రసాస్వాదాతి రేకంబునన్‌ 
నయనాబ్దంబులు ఘూర్షితంబులుగ సంధ్యా వేళ రాథ్రీకర 
ద్వయతాళానుగతిం బ్రమోదమున మ _క్తల్తీ మహో నృత్యముల్‌ 
ప్రియమొప్పారగ జేయు భై రవుడు గావించున్‌ మహానాట్యముల్‌ . 


(ప్రాచీన గ్రంథమునుండి) 


శ 


వలవీ 
లం 


ఆశువలవి 
గ 


oi 


అ॥ ప॥ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


మోహనరాగము, మి(శ్రగతితాళము 


శివుడు తాండవమాడుచుండెన్‌ ॥ 
అపురాయన గౌర్యస్థానమునన్‌ ॥శివు॥ 
కంకణములు కణ కణ కణ కణ కణమని (మోయన్‌ 
కింకిణి గణములు ఘలు షులు ఘల్లని కెరలుచు సారెకురాయన్‌ 
ఖందు ఖండ మదిత తళ తళ తళ తళమని మెబయన్‌ 
దందకూకమణి కాంతులు ధగ ధగ ధగమని యొలయన్‌ ॥4॥ 
జగత్చాలకులు హాహాహాహాహా యని పల్కన్‌ 
జగన్నాథుడో హర హర హర హర హరయని (మొక్క_న్‌ ॥€॥ 
(గాయన గాయనీజన పారిజాతమునుండి) 


ఫరజురాగము = ఆదితాళము 
దొరసామయ్య రచన. 


ఆడెనమ్మా హరుడు (ధ్రుకు _టథె యని ఆడెనమ్మా॥ 
జాడగ గిరికన్యకను (క్రీగంట జూడ 

అంబ “సెబాస్‌” అని కొనియాడ 
చూడ జూడ వేడుకగా చంద్ర చూడుండు 

మూడు కండ్లవాడు ॥ఆడనమ్మా॥ 
చెవులనుండు తాటంక కుండ లచ్చవి 

చెక్కిట మెలుగార జాహ్నవీ 
యువతీయుత మైన జడకట్లు ముడియు వీడియసియాడ 
నవరసంబులొలుక మోము చిరునవ్వు ముద్దుగులుక తి 
భువనావన చతురుడై వెలయు |త్రిపురహరుడు 

నడుము గిర్రని దిరుగ ॥ఆడెనమ్మా॥ 


దేవనరకి - ఆలయనృత్యములు 





పసుపు పారాణి పాదముల నలంకరించిన 
రత్న మంజీరాలను మధురముగా పలికిస్తూ తమ 
నృత్యా రాధనతో ఆలయాలను సంస్కృతీ నిలయా 
లుగా రూపొందించి స్వామియం దై క్యమైన దేవ 


సె రకిముణులకు సుమాంజలి, 





“కళ్లకే జీవితము నంకితముజేసి నృత్యకళను మహోన్నత 
స్థితికి తెచ్చినది ఆదర్శదేవదాసి. తాను నాథునిగా పరిగ 
హించిన పరమేశ్వరుని జూచినవుడు కనులనుండి రాలు ఆనంద 
బాష్పములతో అతని నభిషేకించి, నేత) పుష్పములతో పూజించి 
క్రానాగ్నియందు కామ, (క్రోధ, లోభ, మోహ, మద, మాత 
ర్యాదులను ధూపమొనర్చి తన శరీర స్వరూపమును నివేదన 
మొనరించి తరించిన ఆ దేవనర్తకి రూపము కనులయెదుట 
చితిించుకొనినచో పా9చీన భారతీయుల పాగిభవము వ్యక్తము 
కాగలదు. వారివలే, కళాస్వరూపిణియైన ప్రకృతి మాతను పవిత్ర 
హృదయముతో పూజించిననాడే, కళారాధకుడు అమరత్వము 
నొందే కళాసంపందాయముల సృష్టించగలడు. కళలు సముజ్ఞ్వల 
ములె విలసిలగలవు.” 





నాట్యారాధన 
ఆలయము - దేవనర్హకి 


ఆలయము హైందవ సంస్కృతికి నిలయము, లలిత కళ 
లకి పుటినిల్లు. నాగరకతకు చిహ్నము, భారతీయ సంస్కృతి 
దేవాలయములో పుట్టి, దప సాన్నిధ్యంలో పెరిగి, ఆలయ 
(ప్రాంగణములో ఆటపాటల నేర్చి, సర్వాంగ సుందరముగా 
రూపొంది, రాచబాటను తరలివెళ్ళి ఆస్తానముల నలంకరించి, 
ఆరాధసల నందుకొని, విదేశయాత9 సల్చి తస సుమ పరిమళ 
ములతో అస్యదేశీయుల సహితము సమ్మోహితుల జేసి, వారి 
హృదయములలో చిరస్టావరముల నేర్చరచుకొని నేటికినీ పవిత్ర 


జక! ఆన 


భాపములతో ఆరాధింపబడుచున్న ది. ఇదే మస సంస్కృతి, లలిత 


కళల యొక్క పవిత్ర చరిత్ర... 


మసి శిల్పులు తమయొక్క పితిభనంతనూ చూపి జీవ 
ళ లుట్టిపడే శిల్పములతో దేవతలకు ఆలయముల నిర్మించి తమ 
భావిక్ఞానానికి అమరత్వము చేకూర్చుచున్నారు. లక్ష్మీప్రసన్ను 
' స ప్రభువులు, నాగరక ప్రజలు ఆ నిర్మాణములకయ్యే వ్యయ 
ముల భరించి, ఆ కళలసు పోషించిరి. చిత్రకళాకారులు మన 
పురాణేతిహాసములలోని వివిధ నీతి పబోధక గాథలను మందిర 
ముల గోడలపై ప్రంజోపయోగార్థము చిత్రించి, అలంకరించి 
తమ కళల సారక పరచిరి. కవులు తమ గద్య, పద్య, గీత, 
(ప్రబంధ రచనల ద్వారా స్వామిని కీ ర్రించగా, సంగీత విద్వాంసులు 
ఆ గీతములకు రాగ, తాళములను గూర్చి ఆలపించగా, వాద్యకులు 


mM (౦౫ 


fc} 


* తంజావూరు ఆలయ నిర్మాణమును గూర్చి ఒక కథ 
(ప్రచారములో నున్నది. రాజరాజచోళుడు తమిళదేశమును పాలన 
జేయుచున్న కాలము. అతడు తరుచుగా మారువేషములో తన 
రాజ్యములో పర్యటన జేసి ప్రజల యోగక్షేమములను తెలిసికొనెడి 
వాడు. అట్టి పర్యటన సమయాన కావేరీనదీతీరాన వున్న ఒక 
చిన్న(గ్రామములో పుండగా, ఒకనాటి రాత్రి పండెిండుగంటల 
సమయమప్పుడు తనకు దగ్గరలోనున్న పూరింటి నుండి గజ్జెల 
చప్పుడు, సంగీతము, మృదంగవాద్యము విని, అచ్చటకు వెళ్ళి, 
తలుపుదీసికొని లోనికి పవేశించి తానూ ఒక కళారాధకుడ 
ననియు, నృత్యముజూడ అపేక్షతో లోనికి వచ్చితిననియు తెలియ 
జేయును. కాని అతని జూచినవెంటనే ఆ జవ్వని గజ్లెలను విప్పి 
వేయును. ఆ ముదుసలి (ఆమె తండ్రి మృదంగము కట్టిపెట్లును. 

ఆ వృద్ధుడే శిల్చాచార్యుడు గోవిందాచారి. ఆమె యతని 
ముద్దులపట్టి, అమరన ర్రకి కల్యాణి. 


తమ వివిధ వాద్యములపై ఆ సంగీతము ననుసరించగా, నాట్యము 
దెలిసిన దేవన ర్హకీమణులు తమకాళ్ళకు గట్టిన పసిడి మువ్వలు: 
'యుణం_యుణా' రవముల జేయగా మేళవించిన మహతీ 
నాదములో తమ కోమల కంఠములనుజేర్చి మధురముగా భ క్తిగీత 
ముల నాలాపించుచూ, వాని యర్హమును హ_స్తభంగిమాదులతో 
నెజటుక పరుస్తూ, రసభాపములను నేత్రవిన్యాసములతో తెల్పుచూ.. 
పాదములతో తాళగతిని, లయవిన్యాసమును సూచించుచూ, 
అతినిర్మలమైన మసస్సుతో పరమహంసవోలె దేవదాసీలు ఆ దేవ 
చేపునెదుట సృత్యము సలిపేవారు. అట్రి సృత్యమును జూచిన 
వారందరూ విస్మయానందోద్వేగుర తన్మయమునొందెడివారు. 
తమ్ముతాము మజచి, ఆ తస్మియత్యముతో నున్నవారు మాయా 


వ్యామోహముతో బంధింపబడినటి ఈ జగతిని మబచి నిరంత 


రాసంద సంధాయి యగు నా సం మేశ్వరుసెదుట నున్న 'ే భావిం 
చెడివారు.అట్టిదెపత్వమును తెర్చ నృత్యాన్ని జూచినవారే ధన్యులు, 
వారి జీవిళమురే సారికములు. _దైవసేవకు అంకితమైన “దేవ 
దాసీలు” యితర చోట్ల నృత్యమాడరు, 
రో త్తముడై నను దేపనర్తకీమణుల సృత్యము జూడవలెనన్న, 
ఆరాధన సమయములో ఆలయమునకు 
సంఘాభివృద్దికి గాను పిభుపులే ఈ నియమముల నేర్చరచినను 
ఆత్మ సంస్కారమున్న వారగుటచే వారును ఈ నియమములను 
విధిగా పాటించేవారు. గౌరవించేవారు. * పోషించు (ప్రభువులే 
ధర్మబుద్ధి గలిగి యుండుటచే నాటి దాసీలకు గూడా తమ విధ్యు క్ర 
ధర్మమును నెరవేర్చుటకు యెట్టి యాటంకము లేకుండినది. కను 
కనే కళలు ఆదర్శవంతముగా నభివృద్ధి జెంది పీపంచానికి 
ఒక దివ్య సందేశము నివ్వగరిగినవి. 

మారు వేషములో నున్న రాజునకు నిరాశ కలుగును. అతడు 
అచ్చట నే కొన్నిదినములుండి, యెంత పియత్నించినను, ఆచారి 
యేదియో ఒక అభ్యంత రముజెప్పి ఆమెచే నాట్యము చేయించెడివాడు 
గాడు. ఒకనాడు ఆచారి ఊరలేని సమయమున రాజరాజు ఆమెను 
యెంతయో నిర్బంధపెట్లగా ఆతని మాటను తోసి వేయలేక ఆమె 
గజ్జెలు ధరించి నాట్యమాడ సిద్ధమగును. అంత అకస్మాత్తుగా 
ఆచారి తిరిగివచ్చి... 

“నాయనా ధర్మము పాలించవలసిన రాజుపు నీకిది ధర్మము 
గాదు. కల్యాణిని చైవాని కర్పించ దలచాను. ఆమె మానవుల 
ముందు నాట్యమాడద”ని శాసించును. మారు వేసముననున్న తన 
నెట్లు గుర్తుప'పైనా, అని నిర్ణాంత పొయి. రాజు చూచుచుండగా. 

“రాజా | కఠినళిలల దొలిచి సజీవమూర్తుల సృష్టించు నాకు 
నీ నిజరూపము తెలిసికొనుట ఆశ్చర్యమేముంది. నీవు తలం 
చిన, బహుకొలది కాలములో నీ కోర్కె నెర వేరగలదు. బృహ 


దొషిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


దేవదాసీలను మనపూర్వులెట్టి పవిత్రభావములతో చూచెడి 
వారో తెల్చుటకు ఇచ్చట (ద్రాక్షెరామాలయమునకు సంబంధిం 
చిన జక గాథను వా?స్తున్నాను. 


శైవము, వీర'శై వము,పశుపతి స ం(ప్రదాయారాధన ఆం[ధ్రలో 
విరివిగా, విజృంభించి వీరవిహారము జేసినకాలము. ఆంధ్రలో 
యెచ్చట జూచిననూ శివాలయములు కమనీయ శిల్పకళతో 
కళకళలాడుతూ కనుల పండుగజేయుచూ పెలసినఏ. ఆ కాలము 
నందే పంచారామములు అమరావతి, సామర్లకోట, పాలకొల్లు, 
దా9క్షొరామము, భీమవరము మొదలైన చోట్ల వెలసినవి. ద్రాక్షా 
రామమే దక్షవాటిక. ఇచ్చట స్వామి ఆరాధసకు అనేకమంది 
దేవదాసీలు * నియమింపబడిరి. స. సమయమున భూపాల 
రాగాలాపనముతో స్వామిని మేలొ గ్రాలిపే . సవసమయములో 
ఏలలు, అష్టకములు, రందార్హిములు, ప. ధవళములు, 
జోలలు, అర్హచంద్రికలు, మంగళహారతులు మొదరైన వివిధ 


దీశ్వరునికి 
క ళ్యాణీ 


ఆలయము నిర్మించుము. స్వామి పితిషరోజున 
“పుష్పాంజలి నిస్తుందిని తెల్చగా. 


రాజరాజు తంజావూరు తిరిగివెళ్ళి అచ్చట బ్రహ్మాండ మైన 
బృహదీశ్వరాలయము నిర్మించెను. కల్యాణి దేవదాసియై సత్య 
గానములతో స్వామిని సేవించి జన్మనార్హకము జేసికొనినట్లు, 
ఆ దేవనర్తకియే ఆ అసరూస శిల్పకళాసృష్టికి కారణ మైనట్లును 
చెప్పుదురు. 


శిపదాసి:- శివదాసీలు వేరు. బసవిరాండ్రు, పార్వతులు 
చేరు. దేవదాసీలు భగవంతుని నృత్య సంగీతాదులతో నారాధించు 
కళొోరాధకులు. పార్వతులు స్వామిసే సేవకే గాక, సంఘ "సేవకై 
ఆర్సింపబడిన స్త్రీలు. వీరు గణాచారులు. వీరికి నృత్య సంగీత 
కళలితో సంబంధములేదు. కొన్ని కొన్ని వ్యవసాయ తెగలకు 
జెందిన వారు తమ పుతిికలను భగవంతుని పేరుతో కెంకర్యము 
జేయుదురు. అట్లు స్వామి కర్పింసబడి ఆయన ఆరాధనలో 
కాలము గడుపుతూ ఆ యూరిలోని జనుల యొక్క కష్టసుఖము 
లందు ఆదుకొందురు. వీరు న్వర్తనము సలుపరు. ఈ పార్వతు 
లకు సంబదింధించిన ఆచారము హైదరాబాదులో పిచారములో 
నున్న దానిని యిచ్చట (వ్రాయుచున్నాను. 


౩7 (గ్రామదేవతల అర్చకులు సాధారణముగా పంచములకు 
చెందిన వారుందురు. ఆ తెగలోని స్రీలు కొందరు భగవ తె_0 
కర్యము జేయబడుదురు. అట్టి స్రీలు దేవీ నవరాతు)లందు 


ర్‌! 


రకములైన సంగీత రచనలనుపాడి స్వామిని ఆనందపరిచేవారు. 
వారు భుజంగట్రాస, శుద్ధ, శుభలీలా, కౌస్తుభములు మొదలై న 
నాట్యములతో సంధ్యా సమయమున కుంభహోరతి ముగిసిన పిదప 
శేళిక సల్చి స్వామికి వినోదము కల్లించెడివారు. ఈ విధమున 


సృత్యగానాదులతో స్వామిని సేవించుట వారి జీవితాదర్శమై 
యుండెను. మాణిక్యాంబ ఒక డేపదాసి, ఆమె అతి నియమముతో 


శాస్త్రీయ సృత్యకళతో స్వామి నారాధించి జీవితము గడపిన భక్తు 
ర్పణము గావించి స్వామిలో 
ఆ ఆలయములోని అమ్మవారిపేరు మాణిక్యాంబ. 
ఈ దేవదాసియే ఆ మాణిక్యాంబ. ఆమె భక్తితో "దైవము నారా 
ధించి జన్మను తరింపజేసికొన్న నాటినుండి అసస అమ్మవారుగా 
ఆ ఊరి(పజలు తలంచి వూజించుట మొదలుపెట్టిరని తెల్చుదురు. 


రాలు. తన జీవితసర్వస్వము స్వామి క 


వై క్యమైనది. 


మన పూర్వులు నాట్యకొళను, నాట్యమాదు న ర్రకినీ ఎంతటి 
భ_కిభాపముతో జూచెడివారో తెల్బుటకుగాను. నాట్యము జేసే 


“కలశము పెటిస 
దశమినాడు మహా 
చిన పిమ్మట 
జెప్పుదురు. 


కాళీ ఆలయముసకు 
రంగ మెక్కి ఆ 


అప్పుడే కుమ్మరి యింటినుండి తెచ్చిన పచ్చికుండను 
భూమిలో కొంత త్రవ్వి మంత్రోచ్చారణ జరిపి టోర్లింతురు. 
రంగమెకే ర్కే స్రీ (గణాచారి) అభ్యంగసము చేసి, ఫట పసరణా 
పసుపు నలదుకొని, ముఖమున పెద్ద కుంకుమదొట్టు పెట్టి, పసుపు 
రంగు వస్త్రముల ధరించి, ఏవియో మంతీముల జదువుచూ 
అచ్చటకు వచ్చును. పూజారులు ఆమె ముందు అగ్నిని పెట్టి 
ధూపములను వేయుదురు. అంతనామెకు భగవదా వేశము గల్గును, 
పిమ్మట ఆ పచ్చికుండపై నిలబడి ఆ సంవత్సరమునందు దేశము 
యొక్క. స్థితిగతులు, 
ధాస్యముల పంటను, పజల ఆరోగ్యము, సాంఘిక వాతావరణ 
ముల గూర్చి యెన్నియో విషయములను తెలుపును. ఆమె చెంత 
నున్న వారు ఆ విషయములను జా(గ్రత్తగా వాసి యుంచుదురు. 
భగవదా వేశము లను రా ఆమె జెప్పిన (పతి వాకూ్క్కూ నిజ 
మగునట. ఆమె రంగ మెక నప్పుడు ఆ పచ్చికుండ ట్రద్దలయిన 
ఆ సంవత్సరము దేశానికి ఘోరవిపత్తు గల్లునని వారు భావింతురు. 
ఇట్టి నిదర్శనములున్నవట చూచిన "పెద్దలు చెప్పుదురు. ఇట్టి 


గణాచారులే పార్వతులు, బసవిరాండ్రు. 


అతివృష్టి అనావృష్టుల చర్చ, వివిధ 


ర్‌2 


సమయములో నర్హికిని గూర్చి భావనను తెలుపుసెట్టి యొక 
చక్కని యుదాహరణము నిచ్చుచున్నాను,* 


నాట్యము చేసే సమయములో నంర్తించు పాత్రయొక్క 
అవయవములందు వివిధ చేవతలు ఆ్రయించి యుందురట. 
(1) (బహ్యరంధి మున "= సదాశివుడు. (2) లలాటమున = 
కేత9పాలుడు. (1) కటిస్టలముస = బుద్దుడు. (4) మణికట్ల 
యందు _ మహాదేవుడు. (5) హస్తములయందు ౬ సిరలక్ష్మి. 
(60) హస్తాగములయందు_ పార్వతి. (7) 
విషవు. (8) సనద(యమున __ మేరుమందరములు, (9) నాధి 
ణ తీ ల 
యందు __ లక్ష్మి. (10) జఘనమున _ భూదేవి. (12) ఊరు 
ద్వంద్వమున __ ఇంద్రుడు. (18) జంఘలయందు __ బ్రహ్మ, 
(13) జానువులను _ వాయువు, (14) దృష్తులయందు = మన్మ 
థుడు. (15) రెండు పాదములందు.సూర్యచం[ద్రులును వుందురు. 
ఇది అలంకార్‌ యుక్త మెసటి యొక ఊహా చిత్రముగా మనకు 
తోచిననూ, ఎట్టి భావములతో నృత్యమును, నర్తకిని గౌరవించి 
మన కళను పెంపొందించిరో వ్య క్రమగుచున్నది. 


వత్షమున_. శ్రీ మహో 


ఆరాధన నృత్యకళ యెన్నడు, యెవరిచే, యేరూపములో 
పిచారములోనికి తేబడి, ఆలయ పూజా విధానములో ఒక 
భాగమైనదో తెల్పుట కష్టము గాని, ఈ కళ అతి ప్రాచీనమె 
భారతీయ శిల్చులు ఆలయములను, ఆరామములను, స్తూపములను 
.నిర్మించిననాటికే ఒక సంపూర్ణ కళగా రూపొందినట్లు మాత్రము 
చెప్పగలము. నర్తించు న్ర్తకులుండినప్పుడే కఠిన శిలలయందు 
సౌందర్యవంత మైన సజీవమూర్తులను సృష్టించు శిల్చులుగూడ 
నుండుట తటస్టించును గదా! 


ఎన్ని శతాబ్దముల (క్రిందట ఏయే డేవసర్తకీమణులు 
ఆ నృత్యభంగిఘలను పిదర్శించిరో! ఎన్ని వందల సంవత్సరము 
లై సదో ఆ నర్తకీమణుల భంగిమలను శిల్పులు శిలలయందు 
సజీవ పరచినారు. కళలను పోషించిన ప్రభువులు మనకు 
గానరారు. శిలల రూపొందించిన శిల్పులు కాలవావినిలో నదృళ్య 
మైరి. తన కాళ్ళ రత్నమంజీరములు మధుర ధ్వనుల బలుక 
నర్తనము సల్పిన నర్తకీమణులు తమతమ జన్మలను తరింప 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


జేసి స్వామియం దైక్యమైరి. కాని ఆ యపూర్వ శిల్పము ఆలయ 
పా9కారములపై చెక్కుచెదరక సౌొంపులీనుచూ నేటికినీ కళల 
యొక్క సౌందర్యమును,.మహత్తును తెలిసికొనగోరి కళాన్వేషణ వై 
దేశములో పర్యటించే కళోపాసకులకు తమ దివ్య సందేశము 
నిచ్చుచున్నవి. ఏ యాదర్శముతో మన బుషులు, ఆచార్యులు, 
శిల్పులు, నర్తకులు, నాట్యకళాకోవిదులు, సంగీత శాస్త్రజ్ఞులు 
ఈ కళలను సృషించిరో ఆ యాదర్శములు ఫలించిసవి. వారు 
ధన్యులు. భారతీయ శిల్పులు, దేవన ర్తకీమణులు. 


అట్టి కళోపాసకులయొక్క_ శమ ఫలితమే నేడు మనకు 
దేశములో మిగిలియున్న అపూర్వ శిల్పసంపద. చిదంబర 
నటరాజస్వామి ఆలయమందూ, తంజావూరు బృహపీశ్వరాలయ 
మందూ, కంచి కైలాసనాథ ఆలయమందు నాట్యశాస్ర్రములో 
వర్తించబడిన 108 శాస్త్రీయ కరణములు. లేపాకిలోని రంభనృత్య 
విన్యాసములు, ఎల్లోరా గుహలలోని శివతాండప భంగిమలు, 
తాడిపత్రి ఆలయము, గుళ్ళలోని శాస్త్రీయ నృత్య 
విన్యాసములు. ఇవి అపూర్వ శిల్ప కళాఖండములుగా విరాజిల్లుచూ 
శాస్త్రీయ నృత్య కళారాధకులకు వారి నృత్యకళను సరిదిద్దుకొను 
టకు లక్ష్యములుగా నుపకరించుచున్నవి. 


రామప్ప 


ఇక అజంతాలోని చిత9లేఖనము రసాభినయము (సాత్వి 
కాభినయము)న కెంతగానో ఉపకరించును. ఏ పవిత్ర మూర్తులైన 
నర్తకీమణులు ఆ భావ భంగిమలను లధిసయించ గరిగిరో గాని, 
నాగార్జున శిల్పములోని సాత్విక భావపుదర్శనకు అనువై నట్టి 
యా భాపభంగిమలను మించినవి మరచ్చటను మనకు గాన్నిం 
చవు. పా9చీన బౌద్ధ యుగమునాటి నాట్యరీతులను గూర్చిన వివర 
ములను దెల్బ్చే గ్రంథములు నేడు మనకు యెక్కువగా దొరక 
కుండిననూ, ఆ సుందర శిల్పమును జూచినప్పుడు మాత్రము... 
శాస్త్రీయకళలను, నృత్యరీతులను ఎరిగినట్టి నర్తకుడు నాటి నృత్యకళ 
యొక్క బొన్నత్యము (గహింపగలడు. 


ప్రారంభములో నృత్యకళ పిత్యేకముగా ఆరాధనకె 
వినియోగింపబడిననూ, క9మేణ గర్భాలయములను విడిచి దేవ 
నర్తకి కల్యాణమండపము వద్ద ఉత్సవమూర్తుల కెదురుగా తన 


Rss sss sss rrr rr ssn SEMEN NESSES S కనన నకును R ERNE ANNE NEON C తనా 


శ శో పాత్ర స్యాంగేష తిష్టంతి దేవతాస్సముపా [శ్రితాః 
(ద్రహ్మరం (ధ్రేస్టితో దేవస్సదాశివ ఇతీరితః 
లలాపే కేత)పాలస్తు కాక్యః కట్యంత రే స్టితః 
మణిబంధే మహాదేవః పరమేశః స్టితోమహాోన్‌ 
కరస్థలే ౬ చలా లక్ష్మీ కరాగే) జయపార్వతీ 


వక్షఃస్లలే హృషీకేశః _స్తనయోర్మేరు మందరౌ 
నాభౌతు దేవతా లక్ష్మీ జఘనే పృథివీ తథా 

ఊర్వో ర్దేవ స్పహస్రాకః జంఘయోః కమలాసనః 
జాన్వోశ్చ దేవతా వాయుః దృష్టో శ్చెవ రమాసుతః 
ఉభయోః పాదయో రేతౌ చంద్ర నూర్యొ ప్రకీ రికా, 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


కళను ప్రదర్శింప నారంభించెను. నాటి నుండి వారికి తెలియకనే 
కళలు వాని పవిత్రతను గోల్పోపుటకు పారిరంభమయ్యెను. 
వారు శాస్త్రమునకు పా9ధాన్యము నిచ్చిననూ తమయొక్క 
స్వీయానుభవములకు, ప్రజారంజక మైనట్టి హావభావ ప్రదర్శన 


మునకు, కొంత పా9ధా న్యతనిచ్చి, ప9దర్శనములను యిచ్చుట 


పా9రంభించిరి. అచ్చట వీరు నృత్త త (పాధాన స్యమై॥న సట్టి కరణ 
విన్యాసములు గాక, నృత్య అభినయ పా9ధాన్య మైనిట్టి ఆయా 
ఆలయములకు సంబంధించిన పురాణ గాథలను ప9ిదర్శిం 
చెడివారు. 


ఆలయమునందు మాత్రము శాస్త్రీయ సంపిదాయాలనే 
అనుసరించిరి. ఉత్సవ మూర్తులు ఆలయముదాటి * తిరువీథు 
లందు ఊరేగింపులలో బయలుడేరుసప్పుడు ఆలయ సంగిత 
విద్వాంసులు, నాట్యాచార్యులు, సర్తికీమణులుగూడ ఆలయమును 
విడిచి రాచబాటలయందు తమ 
బాటయందు (ప్రదర్శింపబడిస నృత్యము చాలాపరకు (ప్రజారంజకపు 
కళగా మారి పూర్వపు పవిత్రతను గోల్పోయెను. ఇట్లు ఆరాధన 
నృత్యకళ కేవల దినోదకళగా రూపొండెను. ఇట్టి నృత్యకళ 
గణికల (రాజన ర్రికీమణుల) ద్వారా రాజదర్పారులందు Che 
స్వామికి బదులు గ పిభువుల స్టొ స్టోత9ములతో నిండి ఆస్తానమ 
జేరిన పండితుల, రసికజనుల స రేస Sas 
పెంపొందినది. కొంతవరకు శాస్త్రిమర్యాదలను రాజనర్తకీమణులు 
పాటించినను, పోషించు ప్రభువుల అభిమతాను సారముగ 
నర్రించుట వారి విధ్యుక్రధర్మము. ఆ ధర్మమునే వారు 
పాటించిరి. 


విద్యా పిదర్శనము గావించిరి. 


ఈ విధముగా ఆరాధన నృత్యము ఆలయమును వీడి, 
ఆలయ పారింగణమును దాటి, రాచబాటను నడిచి, పిభువుల 


* తిరువీథులు__ 


ఒక గ్రామములోని దేవతామూ ర్రికి (బ్రహ్మోత్సవ సమ 
యములందు, ఆ మూర్తిని ఊ రేగింపునందు గొనిపోవు మార్గ 
మును వత్యేకముగా నాలుగు వీథలయొక్క_ అప్షదిశలయందు 
మంతి పూరితముగా ఆష్ట దిగృంధనమొనర్హురు. అటుల అష్ట 
చిగృంధన మొనర్సబడినట్టి నాలుగు వీథులందు మాత్రమే స్వామి 
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దర్బారు ప్రవేశించి, వారి యభిరుచుల ననుసరించి వన్నెల చిన్నెల 
నలవరచుకొని తస ఆదర్శమును మరచి, 
పృతిభను గోల్పోవుట మొదలిడినది. డేవదాసీ 
త్యాగముతో గూడిన, నియమబద్ధమైన జీవితము. ఆలయములందు 
స్వామిని తమ నృత్యకళచే నారాధించి, ఆలయము యొక్క 
ఆదాయముల'పె నాధారపడి జీవించెడివారు దేవదాసీలు కనుకనే 
గొరవ మెక్కువగా నుండినను, వారి జీవిత 
ములు అతి నిరాడంబరముగ నుండెడివి. రాజస్తానముసందు 
ిభువులు, పండితులు, రసికజనులచే నాదరింపబడి, గొరవింప 
సరస్వతీ కటాక్షము, లక్ష్మీ 
(ప్రసన్నము గలిగినట్టి రాజన ర్రకీమణుల వైభవోపే ఎత మైన జీవితము 
వదాసీల నాకర్షించిన దనుటలో నాశ్చర్య మేమున్నది? 


తన యపూర్వ 
సాంపిదాయము 


సంఘములో వారికి 


AA 


బడిస గణిక లక్ష్మీప్రసన్నురాలు. 


దేవదాసీలుగూడ లక్ష్మియొక్క. చల్లని చూపుల బడయ 
గోరి తమయొక్క జీవితములను గూడ నాగరక (ప్రజలయొక్క. 
అభిరుచుల కనుగుణ్యముగా సరిదిదుకొన నారంభించిరి. ఈ విధాన 
పవిత్ర గంగా జలమువలె నిష్కళంక మైనట్టి కేవరన _ర్తకిజీవితము 
నానాటికి దిగజారి అథఃపతనము పొందినది. దీనికి దేవదాసీలు 
యెంత కారకులో ఆనాటి సాంఘిక వ్యవస్థ కూడ నంతియే 


కారణము. 


ఈ విధముగా కాల(క్రమే మణ దేవదాసీ వ్యప వస్త యెంతటి 

రతి పాలయినసూ ఆదిలో ఆ నర్తకీమణుల యొక్క త్యాగ 
నిరతి, అఆధ్యాత్మికి చింతన, కళయందుకృషి, నిస్స్వార్థపరత్వము 
నేడు మనకు ఆలయములలోని అపూర్వ శిల్పరూపములలో అమర 


కావ్యములుగ నిలచియున్నవి. 


తరలి వెళ్ళును. ఆ సమయములందు ఏ యితర దేవుళ్ళ ఉత్సవ 
ములుగాని, ఆ వీథులందు ఊరేగుటకు వీలులేదు. కనుకనే మన 
పూర్వులు ఒక (గ్రామమునందలి ఆయా దేవతామూర్తులకు వేర్వేరు 
బుతువులందు ఉత్సవములను యేర్చాటుచేసి యుండిరి. 


ఈ అప్టదిగృంధన పద్ధతికి చెందినదే ఆలయమునందు 


పదర్శించే “నవనంధి” _ “బలిహరణ' నృత్యములు. 


దేవదాసి - పూర్వ చరిత 


' అ) 


WE 1౧1). 
lili twigs’ 

న ARS 
ranean: 20 (0 
నరోనారాయణుల తవన్సు 


“శస 
ఫ్‌ rag 


దేోవనర్‌ § _ ఉఊోర్షఖీ 
అణాల 


దేవదాసీలెవరు ? వారికి ఈ ఆలయనృత్యకళకు సంబంధ 
మెట్లు గలిగినది ? ఈ విషయములను పరిశీలించెదను. 


పూర్వము సర నారాయణులు బదరికావనములో తపస్సు 
చేయుచుండగా, ఇంద్రునికిది కన్నెజ్జయై వారి తపస్సునకు భంగము 
కల్లించుటకుగాను, తన యాస్తాన నర్తకి, ఆటపాటల యం దారి 
తేరిన అప్సరస, వన్నెల విసనకజ్దయగు రంభను ఆమె పరి 
వారముతో అచటికం పెను, ఆమె నృత్యగానములతో వారియొక్క 
తపోదీక్షకు భంగము కలిగించ (ప్రయత్నించెను. నారాయణుడది 
దెలిసికొని, ఇంద్రుని గర్వమణచి. బుద్ధిచెప్పి, జానోదయము కలి 
గించనెంచి తన ఊరువుల నుండి ఒక జవ్వనిని సృష్టించెను. 
ఆమె అతిలోక లావణ్యవతి. సౌందర్యరాశి. కళాకౌముది. ఆమె 
కదలికలందు సృత్యకళా సరస్వతి తాండవించు చుండెను. ఆమె 
యొక్క (ప్రతి పలుకూ తేనె లొలుకుచు గానవాహినియై (ప్రవ 
హించుచుండెను, ఆ కుసుమ కోమలి పసిడివన్నె తనులత నుండి 
వెలువడుతున్న దివ్యతేజస్సును జూచి ముల్లోకముల మోహింప 
గల అందగ త్తెనని సౌందర్య గర్వముతో విజ్ఞవీగు రంభ తన 
నాట్యమును మజచి వెలవెల బోవుచు సిగ్గుతో తలవంచుకొని తన 
ఛప్పిదమునకు పళ్ళ్చాతాసము నొందుచూ ఆ ముగ్ధ మోహనమూ రిని 
జూచుచు నిలువబడెను. వెంటవచ్చిన వాద్యకులు ఆ దివ్యలోక 





సుందరిని జూచుచు మైమరచి తమ వాద్యగోష్షి మాని నిశ్చేష్టులె 
నిలువబడిరి. ఆ అపరూప సౌందర్యమూ ర్రియే ఊర్వశి. నారాయ 
ణుని ఊరుపుల నుండి పుట్టినది గాన * ఊర్వశి” యని పేరు 
పచ్చినది, 


ముప్వల ధ్వని, మృదంగ వాద్యము ఆగిపోయినంత నే 
తపోశాలుర తపస్సుకు భంగముకలిగి పుండునని అత్యానందముతో 
తరలి వచ్చుచున్న ఇంద్రుడు అచ్చటకు చేరినంతనే అవమాన 
భారముతో కృంగిపోవును. నారాయణుని యొక్క దివ్యత్వము 
సెజుగక తాను జేసిని తప్పిదమునకు త్షయంచమని వేడుకొనును. 
(శ్రీమన్నారాయణుడు మందహాస వదనార విందుడై . సహసస్రాతుని 
క్షమించి, తన ముద్దల కూతురు నింద్రున కిచ్చి పాణిగ్రహణము 
జేయును, నాటినుండి ఇంద్రలోకాని కొక అలంకారమై ఊల్వొశి 
విరాజిల్లను. ఆమె యొక్క సంతాసమే దేవదాసీలు. నారాయ 
డాంశ గలవారగుటచే వీరు ఆలయములందు స్వామి పూజలందు 
పాల్గొనుటకు, ఛత్ర చామరములను వీచుటయందు, కుంభహారతి 
నిచ్చుటకు, స్వామిని నృత్యగానములతో ఆరాధించుటకు మన 
పూర్వులు 'డేవదాసీలను నియోగించిరి. ఈ (ప్రత్యేక తెగవారు 
మాత్రము ఆలయములందు నృత్యమాడుట క్‌ ర్లిలు. రంభ మొద 
లయిన యితర అస్సరసల వంశీయులు రాజదర్పారులందు, సభ 
లందు నాట్య వినోదముల సల్పినసూ ఆరాధన నృత్యములందు 
వారికి తావులేదు. ఆలయ సింహద్వారము దాటి గజ్జె క్త 





నారాయణుని ఉఊడువ్రుల నుండీ ఊర AL ఫుయ్లు క్‌ 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


యర్హత వారికి లేదు. తాను కోరినచోదేవన్నర్తకి రాజసభలందు 
నాట్యము చేయవచ్చును. ఆ స్వేచ్చయే మన ఆరాధన కళ యంత 


రించుట కొక ముఖ్య కారణముగా జెప్పవచ్చును. 


దేవదాసి తెగయందు పుట్టినంత మాత్రమున (ప్రతి బాలిక 
ఆలయ నర్తకి కాలేదు. ఆలయ విధుల ననుసరించి క్రమము 
దప్పక ఆరాధన పద్ధతుల, నృత్యవిన్యాసముల నభ్యసించిస పిదప 
భగవంతుని సాన్నిధ్యమురో ముద్ర వేయబడి, 


నర్తకి మాత్రము ఆలయములో నాడెడిది. 


పరీక్షింపబడిన 

ఇతరులు దేవదాసీ 
అ oa ఈ అ 9 అలో అ ఖా 

లయినను, స్వామి సన్నిధిల్‌ పుష్పాంజలి నర్చించు యస్తత 

వారికి లేదు. ఇట్టి సంప్రదాయముల నెటిగిన దేవన్నర్తకీమణులు 


౦ఘములో చాల గౌరవింప బదేవారు. 
దు 


జో 


వివాహాది కుభికార్యదు 


లం వారియొక్క రారిను కథ సూచకముగా నెంచెడివారు. 


ల్‌ర్‌ 


దేవదాసీలను ముఖ్యముగా రెండు విధములుగా విభిజింప 
వచ్చును. విష్ణుదాసీలు, శివదాసీలు. శిక్షణా [క్రమము చాలావరకు 
ఒక్కటే. అయినను, వీరియొక్క నృత్యములందు భేదము కన 
బడుచున్నది. శవసం(ప్రదాయ నృత్యము, ఉద్ధత మైన కరణాంగ 
హారముల ఏన్యాసములతో, గంధీర భావ (ప్రకటనతో విరాజిల్లు 
చుండును. కోమలమై, భావ ప్రాధాన్యత గల్లి, సుకుమారకరణాంగ 
హారములతో అలరారుచుండునట్టిది. వైష్ణవ సంప్రదాయనృత్యము, 
అష దిక్పాలకులు ముదల స (పత్యేక మూర్తుల ముందు (ప్రద 
ర్శింప బడిన కరణములు, జతులు, గతులు, తాళములు, తీర్మాన 
ములు చాలవరకు పోలియుండినను, విన్యాసక్రమములో భేద 
ముండును. అంబ ఆలయాలలో సృఠ్యారాధన, శవాలయాలలో నృత్య 
ములు అంతయూ ఒక్కటియే. “నాంది క్రమములో మాత్రము 
తేడాలు ఉస్నవి. ఈ ఐవరములు నృత్యములగూర్చి (బాసినప్పుడు 


చర్చించుతాను స 


బలిద్విప 'దేవదాసీల “సాంగ్‌ యాంగ్‌ నృత్యము 


దేవదాసీల సృత్యము యెట్టి పవిత్ర భావములతో నిండి 
యుండెనో, ఆరాధన సృత్యము యెట్టి కఠిన నియమములతో 
గూడిసటిదో, దేపదాసీ లంత పవిత్రమూర్తులుగా చూడబడుచుం 
డెడివారో తెలుపునట్టి బలిద్వీపపు హిందువుల 'సాంగ్‌ యాంగ్‌” 
సృత్యమును నేను బలిద్వీపములో సుండగా జూచినది యిక్కడ 
పర్షించుచున్నాను. మన దేశములో అంతరించి పోయిసను, నేటికీ 
ఈ సంప౦దాయము బలిద్వీపములో నిలిచియున్నది. 


డింగ్‌ ఢాంగ్‌ . . . 
డింగ్‌ డాంగ్‌ . . * 
డింగ్‌ ఢాంగ్‌ . .. 


గమ్మేళన (బలిద్వీపము వారి ఆర్కె_ష్టా)) గంటలు మధురి 
ముగా పలుకుచున్న వి. 
ఉదయము సుహారు ఆరు గంటఅవుచున్నది. సముద్ర 


గర్భములో నుండి పైకి వస్తున్న ప్రభాత భానుని లేత కిరణము 
లకు విష్తుదేవాలయప్ప బంగారు గోపురము తళతళ మెరుస్తున్నది. 


“గంగ్‌త . ధంగ్‌త _ థింగ్‌ 

ధంగ్‌త _ ధంగ్‌త _ ధంగ్‌” 

గుడిలోని నగారా వ్వనించుట మొదలు "పెట్టినది. జయ 
మాధవా, జయమాధవా, జయమధుసూదనా, జయమహాోవిష్ణు' 


ఆ పిశాంత ప్రదేశమంతా జయ జయ నాదములతో 
ప౦తిధ్వనించుచున్నది. 

స్నానముచేసి, ముడి వేయక వదలిన శరోజములపె పచ్చని 
పూవుల ధరించిన బలిదేశపు వనితలు దేవళమునకు త్వరత్వరగా 
నడుస్తున్నారు. 

“జయమధుసూదనా, జయమధుసూదనా' 


వక్షస్థలముల్న వరకు సీతాకోకచిలుక రంగుల, పువ్వుల 
సరోంగులు (బలి ద్వీపపు స్రీలు ధరించే వస్త్రములు) ధరించి 
ఒక చేతిలో పళ్లెములో కొన్ని పండ్లు పట్టుకొని కొందరు భక్తు 
రాండు9 విష్ణు దేవళము చేరుచున్నారు. 


“జయ మహావిషు, జయ మహావిష్ణు" 


రాత్రి అంతా పిియవియోగము సనుభవించి అరుణోదయ 
సమయానికి సరోవర గర్భము నుండి పెకివచ్చి తమ నప్యు 
ముఖాలతో అరుణు నాహ్వానించు తామర పువ్వులను చేతబటి 
బలిద్వీపపు బాలికలు, ముడి వేయక వదరిన తమ శిరోజదులు 
వాయుదేవునితో మేలమాడుచుండగా, దేవాలయము వైపునకు 
పరుగెత్తుచున్నారు, 

'జయమాఛవా, జయ మధుసూదనా' 

ప్రీలు, పురుషులు, వృద్ధులు, యువకులు అందరు ఆలయ 
పారింగణములో చేరారు. 


“ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌* 


గమ్మేళన పదిగా వాయించుచున్నారు. సగారా జోరుగా 
మోోగుచున్నది. “భోం' అని శంఖనాదము వినబడున్నది. గణ 
గణమని దేవాలయమున గంటలు మోగుచుస్నవి. 


పూజారి విష్ణువు ముందున్న తెరను తీశాడు. 
'జయమహావిషు, జయమహాోవిష్షు, జయమహావిష్ణు" 


ధక్తులు మిన్నునంటునట్లు కంఠములెత్తి విష్ణుస్తోతంచు 
చేస్తున్నారు. వారి నేతంములు ఆనందాశ్రువులతో నిండినవి. 
ఉల్లాసముతో చేతులు తట్టుచూ విష్ణు గీతములను పాడుచున్నారు. 


“కద్రంగ్‌ .... ........" 
ధ 


అందరూ కస్నులు మూసికొని, ఒక నిముసము నిశ్శబ్ద 
ముగా నిలవబడినారు. 


గమ్మేళన విలంచితలయలో దుధురి ధ్వనుల వెల్నిగ్రక్కు. 
చున్నది. డెబ్బది సంవత్సరముల ముదుసలి దేవతా స్వరూపులగు 
యిద్దరు బాలికలతో ప్రవేశించినది. బంగారు ఛాయగల వారి 
శరీరము పసుపు రాయుటచే పచ్చగా మెరుస్తున్నది. పసుపు 
వచ్చని సరోంగు, జలారు నగిషీ పని చేయబడిన పసుపు పచ్చని 
జాకెట్టులు ధరించిరి ఆ బాలికలు. చేతులకు, మెడలోను పూలమాల 
లున్నవి. నొసట ర _క్తవర్లపు తిలకము దిద్దారు. 


మహావిష్టుమూ ర్తిని తిలకిస్తూ ఆ మూర్తి కెదురుగా విల 
బడినారు ౮ బాలికలిద్దరు. వారి ముందున్న ముత్యపు చిప్పలోని 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకకా చరిత్ర 


అగ్నిలో పేయబడిన సాంబా9ణి పొగ వారి శరీరముల మీదికి 
పా?కుచున్నది. 


“ఢంగ్‌త ధంగ్‌త దిడ దిడ 
ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌" 


గమ్మేళస గటిగా (యోగుట మొదలు పెట్లినది. ఇదరు 
ఓ ల ౬ 


దారిరిలూ పతార్‌ హస్తములను వటి నిరువటబణిరి. 
టు 


'“జయదేప _. జయదేవ” 
జయమపాధవా" 


అక్కడ చేరిన స్త్రీ కొంఠములు గమ్మేళనతో చేరి పాడు 
చున్నవి. ఆ దాలికలు నృత్యమాడ మొదలు పెట్టిరి. ఇది దున 
సృత్యములోని “పుష్పాంజరి"ని పోలియుండును. ఇది పా9ర్రనా 
నృత్యము. 


గమ్మేళన వడిగా (మోగుచున్నది. దారికల నృత్యము 
గూడ త్యరిత గతిలో జరుగుచున్నది. మంచి ముత్యములను 
బోలు చెమట బిందువులు వారి శరీరము నుండి రాలుచున్నది. 
ఆ దాలికలు నృత్యము చేసిచేసి స్మారకము తప్పిపోవు సితికి 
వచ్చిరి. ఇద్దరు స్రీలు వెళ్ళి వారిని పట్టుకున్నారు. వారి రీ 
ములపె ధారగా కారుచున్న స్వేదమంతా గుడతో అగ్లీరి. పూజారి 

ర్‌ు a (వ 

గర్భగుడి నుండి తళతళ మెరయుచున్న అతిసుందరమెన రెండు 
బంగారు కిరీటములను దెచ్చి ఆ దారిక్‌ల శిరముల నలంకరించి 
నాడు. (నృత్యముచేయు బాలికలకు భగపదావేశము గలిగినదని 
తెలిసినపుడే అర్చకుడు ఆ కిరీటములను వారి శిరముల'పెనుంచును. 
ఇతరులా కిరీటము ధరించుట కర్షులుగారని వారి దృఢ విశ్వాసము.) 


విసు పాదముల పద్దనున్న పుష్పములు, తులసి తెచ్చి వారి 
చేతులలో నుంచును. వారే ఒక నిముసము నిలువబడి రెండు 
చేతులను శిరము పెకెత్తి జోడించి నమస్కరించిరి. 


మరల గమ్మేళన పాడుట మొదలయినది. స్త్రీలు పురు 
వులు, బాలురు, చారికలు, వృద్ధులు అందరూ చేరి సోత్రం గీత 
ములను పాడుచున్నారు. బాలికలు తమ నృత్యము “ప్రారంభించిరి. 


ఇది అసలు దేవదాసీల నృత్యము. 


తమ శరీరములోని అంగ పిత్యంగములను, గమ్మేళనా 
సంగీతము ననుసరించి విన్యాసము చేసినప్పుడు, హంస గమ 
నముతో భగవంతుని చేరునప్పుడు, భారతదేశ పా9చీన కళను 
మనము మరచిపోయిన మన దేవదాసీల కళను బలి డ్వీపము 


డాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


మరల మనకు నేర్చుటకు చెక్కు. చెదరకుండ తన గర్భములో 
దాచియుంచినదా యని అనిపించును, వారు సృత్య రేఖలు, చారులు, 
కరణులు ప్రదర్శించినప్పుడు ధరతకళామూర్తి వారిలో ప్రత్యక్ష 
మవుతుంది. ఆ భక్పులందరూ గూడి సోత గీతములు పాడిసప్పుడు 
హోమము ముగిసిన తరుదాత ఇంద్రవరుణుల సోత్రము చేయుచూ 
చేదదములను పఠించిన పదకాలసు మనపూర్వులు జ్ఞాపరము 
వత్తురు. 


ధన్యులహో న బఐరిచ్వైప పిజలారా :: 
ఛన్యలహో 1 బరిచ్యీప డేవడాసీలారా : | 


సృత్యము ముగిసిసెది. ఆ దాలికల నిదైరిని రెండు కుర్చీ 

యలు 

లపె ఆసీనుల చేసిరి. వ్యాధిగంస్తువె న కొందరు ప్రజలు ఆ 
నా ఆలీ గై 

డాలికల పాదపుల ముందు సాషాంగపడి, పాదముల స్పృశించి 

ళా 
పోపుచున్నారు. కొందరు స్త్రీలు ఆ బాలికల మెడలోని పుష్ప 
అభలు క జ లి ణ్‌ ళీ 
దూల లోని ఒకె్కాంక్యంా పూవ్వసు గీసి అతిభ క్రిత ర్‌ండ్త కొద్దు 
కొని యిండకు తీసికొని పోవుచున్నారు. 


ఆ సమయములో ఆ దేవదాసీ బాలికల స్వరూపము చూచిన 
పతి యొక్కరు స్వరమునుండి దిగివచ్చిన దేవతామూర్తులవలె 
ఆ దాలికలను భావించుచుండిరి. 


వీరే 


బరిద్వీపప్పు దేవదాసీలు. ధిగవంతువి "సేవకురాందు9. 
వారికి, ఈ పపంచ సౌఖ్యములకు, యీ విధమైన సంబంధము 
లేదు. వారు సభలలో నృత్యమాడరు. జీవితమును భగవశత్సేవలో 
గడుపుటయే వారి ముఖ్యోద్దేశము, మహదాశయము. శివుని జడల 
నుండి సృదించు గంగా జలముపర వారి జీవితములు స్వచ్చములు., 
అతి ఒదిత ములు. 

పవితారశయములతో గూడిన యిట్లి దేవదాసీ సంస లంత 
రించి పోయినను, మహో జ్ఞ్వాలమైన దేవదాసీ నృత్యము మనదేశ 
కుతో అంత ర్రాసమొందిసను, చేదకాలమునాటి హైందవ సంప 
దాయములను నేటిపంకు పాటించుచున్న ప్రపంచము యొక్క 
మారు మూలలో నున్న బలిద్వీపములో మాత9ిము యింకను 


నిరిచియుస్నది. దారికి నుమాంజలి. 


6 





గురు చరణముల వద్ద దేవనర్తకి 





దేవసర కిగా సర్పించదలంచిన బాలికకు సంపదాయ సిద్ధ 
ముగా, శాస్త్రీయ విధాసము ననుసరించి చిరుత పాంయమునుండే 
శిత్షనివ్వబడును. బాలికికు ఐదు సంవత్సరముల పయస్సు వచ్చి 
నంతనే శిక్షణ పాంరంభమగుసు. ఒక శుభి ముహూర్తము నిశ్చ 
యించి ఆ రోజున సూర్యోదయమునకు పూర్వమే బాలికకు 
ఆభ్యంగనము జేయించి కొత్త వస్త్రములు ధరింపజేయుదురు. 


నాట్యాచార్యుడు కలశస్థాపన జేసి, గౌరీదేవిని విఘ్నే 
శ్వరుని, గజ్జెలను, తాళములను, నాట్యపీఠమును, చిరుతలను పూజ 
చేయును. అటుపై పంచరింగుల ముగ్గుతో అషదిక్సాలకుల 
ఆరాధనకు యెనిమిది కోణములు వచ్చుసట్లు ఎనిమిది పద్మ 
ముల ఆకారములో ముగ్గును వేసి ముందుగా తమ యిష్షదెవ 
మును (3 వ సంపిదాయ మెన పరమళివుని, వెషప సం9పదాయ 
లా వ్‌ ae © 
మైన విష్ణువును) అషదిక్సాలకుల ఆసనముల మధ్యగా వేయ 
యొ త అ 
బడిన ఓంకౌర పీఠముపై మంత పూరితముగా ' (ప్రతిష్టింప జేసి, 


అష్టదిక్సాలకులను స్టోత9 గీతములతో ఆహ్వానించి అధి 

యును. చందస తాంబూలము, ఐదు రకముల ఫలములు, 
పువ్వులు, అక్షతలు, అత్సరు, పన్నీరులతో, 
బంగారు, వెండి, రాగి నాణెముల దక్షిణతో ఆ దేవతల పూజించి 
వారికి వస్త్ర సమర్పణము జేయును. ఈ వస్ర్రము తొమ్మిది 
మూరలు గాని, తొమ్మిది జానలు గాని పొడవు గల్లి అంచులేని 
సన్నని తెల్లని వస్త్రమై యుండవలెను. 


షి౦0ప 
జు 
ప 


౦చవన్నెల 


పిమ్మట కలళస్థాపన జేసిన స్థలమున కెదురుగా ఆరు 
కోణములు వచ్చునట్లు ముగ్గువేసి, అచ్చట 7, 0, లేక 11 మాని 
కల_ఈ విధముగా బేసి అంకెలలో.వడ్డుగాని, బియ్యముగాని ఆ 
ముగ్గుపె బోసి “తాళ పీఠము" విధముగా చౌకముజేసి అచ్చట 
గూడా పూజ జేసిన పిదప నాట్యోపదేశము చేయబడు బాలికను 
అచ్చటకు గొనివత్తురు, ఆమె కాళ్లకు పారాణి, నొసట కర్పూర 
నామము (వైష్ణవమైనచోో ధరింపజేసి, ఆ వడ్లపె కుడికాలు 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 
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*సముభంగిమ 


ముందుగా మోపి అటు 
యందు నిలువబడిస తరువాత ఆ బాలిక కట్‌స 
కట్టించి పూజలో నుంచిన గజ్జైలను గురుపుగారు ఆమె కాళ్లకు 
ధరింప జేయును. తరువాత పుష్పములు, దకీణ ఆ దారిక చేతిలో 


చుడమకాయి పెటి 
ఓం 


పుట్టమును కాసినొసి 


ఉంచబడును. ఆచార్యుడు చూర్తికను పఠించిస పిదప (పుష్పములు, 
దక్షిణ గురువుగారికి సమర్చించుసు. ఆయన దాలిక రెండుకాళ్లను 
తస రెండు చేతులతో వేయగా, 
చూరింగికుడు మృదంగమును పలికించగా 


పటుకొని, తాళధారి తాళము 
తూ 


'త్రాతె __ తాత .. రాతె .. తాతే” 
సా GG రా నూ 


అని ప్రథమ అడవులు వేయించును. పిమ్మట “వినాయక 
తాళముిలో “గణపతి కవుతము' నకు అడవులు వేయించును. 


నాలా భయనావానాయు ఆజా ఆ... కో అ నా. లోన. క ఇకా లా 


* ఏరు వందనము. 
హృదయమున కెదురుగా రెండుచేతులందు శిఖర హస్త 

ములను పట్టి, బొటన వేంళ్ల భుజముల కానించుచూ ముందునకు 
దెచ్చి, ము౦గాళ్ల టె కూర్చొని, శ శిఖర హా _స్తముల విప్పి, పతాక 
ములుగా కూర్చి. భూమి కానించి మరల "సమస్థానములో నిలిచి 
నమస్కరించుట. 

శిఖరము.....అన్ని వేళ్లను అరచేతిలోనికి ముడిచి, బొటన 
వేలు చాచి పట్టిన శిఖరమగును. 

పతాకము....చేతి అన్ని వేళ్ళను జేర్చి చాచిపట్టిన పతాక 
మగును. ఇది ఆది హస్తము. అన్నిహ_స్తములకు మాతృక. 


మెత్తని దర్భచాపిషె విద్యార్తినిని భూమివైపు ముఖము 
జేసి పరుండజేసి_ మెడను, జబ్బలసు, మోచేతులు, మోకాళ్లు కీళ్ల, 
మణికట్టు, నడుము, వెన్నెముక మొదలైన వివిధ సత్యంగో 
పాంగములను కొన్ని యోషధులతో ప్రత్యేకముగా తయారు జేసిస 
మర్తింతురు. ఈ తై లములను తయారుజేయు 
విధము, మర్దన జేయు క్రమము అతి “రహస్యముగా ఉంచబడును. 
ఈ క్రమము ననుసరించియే న ర్రకి భావి నాట్యకళా 


తైలము (వ్రాసి 


ఇ అనా ర —™ డా. 


సమభంగిమ. 


రెండుకాళ్లను దగ్గరగా జేర్చి వంపులేక్‌ నిలువబడవలెను. 
చేతులు డోలాహ స్తములుగా గాని, లేక అర్థ చంద్ర) హస్త 
ములు పట్టి నడుముపె జేర్చిగాని యుంచవలెను. దృషి నిశ్చలమై 
యుండవలెను. 


డోలాహ _స్తము._ రెండు పిక్కలకు చేతులను సహజ 
ముగా జారవిడిచి 6 యుంచుట డోలాహ _సమనబడును. 


అర్థచంద్ర.._ హస్తము యొక్క చూపుడు వేలు 
మొదలుకొని నాలుగు వేళ్లు చేర్చియుంచి, బొటన వేళ్లు విడ 
దీసి చాచి పట్టిన అర్ధ చంద్ర హ హ_స్పమగును. 
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విన్యాసము, భంగిమల సొగసు, అడవుల నం 
పొందిక యుండును గాన ఈ [ర్రమమునందు సాము 


జ క ఎ re) = 
ఆన్వులను రానీయరు. నదుము, వెన్నెముక, జబ్బలు చక్కగా 
ఇ జు వజ ఒహ ఇ ష్‌ ఉట _ ఇ Senn 
మలించిన పిదప, మరల దిద్వారిని ఉహ పె తరిగి జందుకొనును. 

లు లు చ 

ఇ లీ, ఇ ఆఅ __ ee | Rt) A 5 
అబాండు ఛాతి, ఉచరిమ్కుు ఎంచి, యౌ రాష, ఆలఅలపుండలా, 

ప 
అనాన్ను అవ్‌ ఈ జీ మ జె ఇ మె జ ఇఒ 
IP WOU, లలి మురింతురు, శి DI జి గుంట ముసి 

ఆ 
=e 
శీ. ఇ గ 
అయిపు తరువాత ] 
fy 


గ క్రో mee అ శ షూ గొ ~ జొ a 
లయుద, ల ఇ క గజ ఆల్‌ పీ క్ట అయిల౬ క దళం అల అజో మి! . 
ఆబాల 
a ఇ ల ణా లీ 
అటి బట్‌, imu ఆటణగురు టి, కూ 


5 ఇ mw - - అ 
పు, ఆచి శ షు కా తొ 
జయ 


ణు ఇ ల వాధాఖ్స ఇఇ _ త, సా చ్‌ శ అ . షె 
ఓం సం" "iy wv క కరా లొ ల కటా కా రాలా ఆటీ ఆనీ ఆ 


1:0 Ca (= 


ఏ పాకణాయాషమి సర్‌ స 


గ 
Wy 
ఇ] 
ర్ట 
గ్‌ 
ల్స్‌ 
ల" 


ఇ ప బ్యా Cg సనా £్‌ 
దద్వారి సింరిముంలొని అత ఆపయపిము త్రూ లిగా స 
= జ | 
వాల్‌ ప్‌ వావ్‌ శాన్ను లొ అజ హె ఇ జ లి లో 
రోనికి పచ్చుటయి గార, అం విధాన మనం పలచ దంచు 
జ శనీ Cd శార్‌ లా జ ఇ జ a; వ్‌ 
ఆ నివబగ ఆ ఉంగయుం ఆగతం ob మకు 


వో వ ఆ ఖీ X= +? a 
ఆం ఆం ¥) సల లో ఫీ లీ ఆలీ 
మ్‌ అలో 

ళ్‌ అణా గొ షి “ఈ ఇ త ~~ జు కె a 


అ ల్ని ౨ మె 
Ww అటక ఆ ఆయా అల filwliw wut Gu క 


జొ చ్‌ ఎ క్‌ వ్య అభా గో జాస్‌ త గ = a - = తై ణా 
అఆనించళ తిరుగ పెచ్చు , గాలలొ ఆగం పజపలయములు చుట 
0+ a a om “ల్‌ క్‌ ల్లో కె ఇ ఇ 
భూహపి పె వాంలపచ్చుసు. కిరన్‌: -శ్‌లవిల. వీ అర టంగు హంపి 
= 
par వో య ణా లల వ అట్టు అ. సాన ని కా 0 ల ఆ 
ళు పచ్చు॥ ఖ్‌ ఉఆరురారీసిం Me Novy గ ఊళ ఆం జొ ళం ee Geo 
oo తో 
3 ఇ అ ఇ ఇ ఇ ఇ స మి అ. అ అ ఒ 
యపగుఎ రిఠరగి అంపనవాంలండదుచున* టు, కండరపుల సించన వల 
జ ఆ (టొ పు ౧ 
అ ్‌ ఇను ఇ సక = జు Fa త్‌ 
రిదడరిక జలని చూజరు లకు ధి రిలగించపచ్చును. 
షణ అ ల ఎ మెర AN జేయుట ఆ వీ ఇ గి ల 
కి ఆంటే ఆలి uD ఓ ఆఅ ఆలం లీ wu కలె ఆ) లి ఆి 
ఉం లా అన 0 yy 
ఇ ప నం అ" ర జ" Mr గ ఆఅ 
rene oy jouw సిపాయి పము లందు ఆఆలీర్తు గిదములను, Sut 
ధా 


i లొ ఆఅ“ 4 అన ఇ క్‌ ఇ ఇ గ 
ములను శిల్చ ఒపచసులది ల పందర్శించి ww OOD ౪ ఈల 


* అడవులు, 

“అడ పులు” చేరు.*అడుగులు" చెరు. లెందునూ ఒకటొగాదు. 
ఐవివ తాళములందు రిచింఒబడిసె పాటలకు లయకు తగిసద్లు పాద 
ముతో తాళము తటుచూ ఆడుట “అడుగు అనబడును. నాట్య 


శాస్త్రమురో చెప్పబడిన కొలతల సనుసరించి పాదమును వివిధ 


వగ్దతులలో చేయుచూ, దానికి తగినట్లు సృత్త హస్తమును పట్టి, 
Can జీల ఆజా a) 


కాలి యొక్క గతి ననుసరించి చేతితో 
ముగించుట “అడవు అనబడును. 5 
కదలికకూ పత్యేక శబ్బములు_శతై, దితై, తైయ్యతై, తె 
అని ఈ విధమైనట్టివి ఉన్నవి. అడపుల యొక్క కూర్చే జతులగు 
చున్నవి. ఈ అడవులను నాట్యళాస్త్ర్రములో చెప్పబడిన కరణ 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


యమందు సుకుమారమైన అంగవిన్యాసముల పిదిర్శించ గలుగు 


నాళ్ళు ఆన 


చున్నది . 


సాము ముగిసిస్‌ పిదప వఏనిదకరమురాన "అడవులు" 
oe 
“3” అడపులు, 'ది3ె' లఅడప్తులు, లరాదితం, ఆ య్యంద రా, 
వాకా వలా (en (oe 
తెయత, తెదిరి తె, నుండె, ఒదికి, శారు, చిలుగు శారిరి 
ha రై వాల ఇాజాట! షట్తునణు bs జాతో 
పము గొ న్‌ ంచదదుసు. 


i 
ఆసంఆయుల సత, సృతహా CIEE 
me pany) 


ఇ” rg : ఇ ఇ (లా ఆచ ఆ జబ అరే లలి అంశా ఆ 
Fhe Td SIR ot అనౌన య + Serre Pere ఆఅుంగటో వ 
? Ye ౬ గ లుం "ఆ చ్‌౧ శాప్‌ ఆ జ 
Mec ల స టు ద toy ree vu Pa Srey ఊది మము, 
/ “అ నక 4 
లి 
అస. కొం ఒఅ అ. అ" ల్‌ ఖ్‌. 
అతన ఆల్‌ అల ఆ ఆటీ ఆ by we re ఆ; 
ran (a) 
౨ ట్రా యష్‌ జ ఇ a అశ అ ఆ క” 
Wty Wylde ఆ VOU 
"ఇ a c స మాలి నరా ఆ స లో 
wD ఆఆ ఆఆఆఅ ఆే ఆంటూ పజ ల్‌ Tua 
(on wl 
oe nN గ we | అ, లా శ్వాశ ఇ” ఆ కో 
మారును అలా Gy td క్ర అల జ లొ aA 
an న న "స ఇ జ క్‌ 
ఇరుప ది wR మ్‌ 3 (YY J I PG aA) ఇటో 
౮ | స 
_ ఉగ మెం కంల వ్యు 
ముష్ళుది ఆఆఆ బేఆంం ర ఆం 
లీ 
ఈ ఇన్నా ల్లీ ఇ న! ల ఇ జ 
WwW RV రాళపమంచు 


లది శ ఇఒ ం 
టు ఆది ఆరటం ఆరౌసి దారులు 


అ స emf ఇ Mw లం 3 
పదహారు ఎధముల షసతానారులు 
ఇ ee సో జస ఇ స ళాల ఉ ఇ 
శ ఆల ఆ (చ అచుం TE ఆకర రర 

అ భీ జే ఖు ఇ "స ఇ ad 
దశ త్‌ో & VO YY vi "ivy "ww ఓ స“ 

od A ఆ ళో 
౮ “న్‌ జ 


ఇ: ఇ ళ్‌ సం గ 
లాస్య రాండ్‌ వ ఆనాసంంుదిం. 


ఫ్బంగన్భళ్ళు టా ర రముము, కత్రి 


ర పుష్బా అబల ఏపిన పులు సంద్రాంయుగో 


ఖో 


చెప్పించబడును. 


న 
శ శిక్షణ సమయదముందు ఆచార్యుడు ఎవకాంగ హోర విన్యాస 


ల... దానాల దకతల శాలంబానా లా. వాదు ఎదిమితనావకాదాలా కాలాల “ందానాణిగనితన్నానిళాలతదితకెకాారాంా.. ఇలా జననాల. 


చుర్పాడే జతులను ఆంగ 


పత గాను? స యుర్‌ రిలయిక రో 


హోరములుగ బప్పవచ్చును. మరియి ఈ అడపుల అభ్యాసము 


ఐదిధథ తాళములలో పండే అంగసం; 


జల (గురువు, షో 
స్పళము, కారపావము మొనలై నవు) వాడుక ఏధానము వవ 


వాటి 


యర్పరుపబడినట్టివి. ఈ అడపుచే 
కాలి ముని వేళ్లపై మండెగా కూర్చొని విన్యాసము చేసిన, నేల 
అడవులు లేక భూచారి కీమమనియు నిలువబడి విన్యాసము జేసిన 
ఆకాశచారి కరిమమనియు చెప్పుట గూడా కలదు. వీనిని గూర్చిన 
వివరములు విపులముగా కరణములు, అంగహారముల గూర్చి 
వ్రాసిన చోట చర్చించెదను. 


శాస్త్రీయ క౦చుము ననుసరించి 


డాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


ర 


ల జెప్పి, అభినయ మందు సౌకుమార్యమును సరిదిదుటకః 
చి 


గాను చిరకాలము నృత్య పరదర్శానముల నిచ్చి విరమించిన పృడ 
జె 


వాటి ర్‌ షు ఆ లో i = 

ఉజవదాసి యొక్క సహారకారదముతో 'అంగళుదడి” రి ందుము 
| లు 

కీ. గం a 


ఇ” ఇ జొ 


ధ_ r Pare జ అ 
NUON a vev సంసల GAs ల దూర్చ ధాషు 


పార్మిరంధము 


గాత 9 సంగీత ములంలదు 


శ 


aw నాకా ఇ", కల ఈ (ఇ జ అ 
ute అలముం ” దటిలెంటుం,. AO వారు 
0 


ఇ” 


ణు 
She శీ కై 


అర జా ఉ ఇఒ మ్‌ య ఇ ఇ ఇ , షు జ్‌ న జై లో 
ముటరం ఆయా అయి అరల లు అదును. ఆసగా దపె 
అ) 
4 జా వ్‌ జం ఊగ ఇ ౯ "KR వి శ © fie” శ కే పః 
vO సై యుణరిత ఆరె భౌ ఈ అజ యుషం లఅలజఖంబునుు. 
జః 
ఇ ఇ న్‌్‌. గా ఇఇ అవి ల గ” ణో క శా వ 
అరినవాది ణు ఆ జ అడు wy) jew we Wl wg ఆలో క ఆ ల జడే ఆ జం 
లలు న్‌ 
అవామీ ౮ 
శి “ry Er a ఇ, గ్య గ జ ఇ వ్‌ ఇం 
అలై అ ల జల WO IIT WY ఆఆ ఆ అల Node blow, 
[a] టు 
mre Ul © లు TEE noma Pm జ. క ఇఒ పెం స్‌ 
ళ్‌ ఇ RIOT శూ కాలా S05 అకలి ఈం Gy టా 6 ఆ (ఆం ఆం ఆం Ow 
చ wg me జ్‌ వ త ee న్‌ జ్‌. బ్‌ ఇఒ చ ఇ Mm ఇ" ఇ 
Wwe 0 ల Jw Ts wuld ఈ. ఇద ర్శుంయుసబసుదిు, 
0 Cn 
ఇ య n . ఇ ళం ఇ ఇ ఈం ఇ + దొ ఆఫ్‌ ల అ ఇఒ సె క్యా ల్‌ 
DF yom ఆటు Usk Bus vw Tw wrod wr 
కేకల! ఆ లీ we 3 ఆఆ 
క ఇ (౧ ఇ గి” ఈ కన "న ల క అష 
అలీ dts IVT €అీ గాత క ww గ pe Pees ee సం ఆల యే | 
న్‌ శ్‌ జ ఇ ఇ న. జ ఇఇ లి ఎ యె పి ఆ ఇఇ సిం 
క అ. తూ ey లా fy ఆజ, ఆల అటుల ww ల నాగా గ కల్‌ uh 
౪ od ఆ టాతో 
య! ఎమ్‌ క అ 2 శ త లన జాం నానా op ని శె 
ఆలీ “టు లా ఆలా క్రి Mier woody ఆ ఆ ఓ ఆ 
చదిం చు ర. డట రెం Re 
ee హోం అల 


ఖ 
టి శ ఆం సగం me ఇఇ అం మ్స ఫు 
తెసుగుసిందు దె Vad Ru $e బలల తంతు ఆ ఆలు ల 
ఇ ధి ఒఅ“ ఆ లుల మ్‌ ని _ © అ. ఇబ, Sn a ఇ శ ied 
red Oy Ww ఆ శం తొల జక Moe లి bu GO ey లల లోని 
we జో by | 

ఆ, మె అఆ on ®. N1౪ ర్ట టో — | జి — rr 
లగ ree rere) VY we Yd) ww him అతను Cuvee | 

ల 


0 స్తన పం! 


ఇటో = యు ఇ. "a త © du 
జొాటబుడయుం టిం యులకు లు ఎం నిటోయ చుసా. 


రి రిణపులనసు, అంనిహోరదములసు, సిరలు, రాళదంల॥ 


వా sh i చ్‌ ట్‌ ఇ శా వానా జ్యా స ఆపే al 
పుష్పాంజలి సె రము (ళా ద +, బురెణ్‌, _ఎంఖణ, 
అ 
ఎజి గ్‌ ౮ అనూ లా కాము శ ద్‌ శ ఇబ అ": షి జ 
శుద, ని, డికి యుద. సి ౫ బలాస్తుజంలు, సపిసలధి Hg 
టు య అవే ఇ 
శ 


స ఇ 


ది 
ములు, సంచ కౌసుభ సృత్యవంలు, 22 హోరు 
అయత 
కళ్యాణ మంటపెము పెద్ద స్వాటు కొలుపు దరిసిష్పుడు 
ఒరదర్భింపబడు *ేల్థిక్ర' (యేక పాత్ర సృత్యము లోని) 
మేళప్రా పై, అలరింపు, 
rd ఆ oe అలీ వ అర 
ఎల్ల ఆఖులకి సె త్రము 
శబములు, జరీ దరువుల, సలాము జతులు, స్వర 
ల జొ 
జతులు, పదసర్హములు, మొదరై సి రచసలప నృత్తి, నృత్య 
ములు-శ్లోక్‌ములు, వృ తములు, పదములు, జావళీలు, గీతములు, 
™ peer.) 
కీ ర్రనలకు రసాఖినయము._ 
కలాపము, రాధాబూధపిము 
భాసా గొల్లి లాపము ధా పము, 
క్షీరసాగర మథసము, మొదలె స 


కలాపము, 
కలా పముయ. 


(1 


- క్ష న. అ వా ఇగ ల 
ఆచార్యుడు అుఖి'ణంబ Dw. 
1) ఇ ఖ్‌ జూ . ఇప్‌ ఖ్‌ Cad స! క, 
రక రతర చన సనన్‌ పరర తాం  సంయమహముగా 
or థం 

ఎ ల వి గ్‌ శ లో ఆజ టా లన్నీ జా 

పాదుచూ, ఆ పాటల టక్కు అవపను బలిని క్రమము చప్బరి 
pay] 

న జ్‌ జస ఇ మై ఇ” న వ జ్‌, జ మకు న | 

ఆఅతింంబంచు నావహతర”ాపం సంనాతించుటకి దుతంరోలర నాతుగిు 
ఇ 


అ 
. Or ఇ ఆటొ ar ©. 1 లబ ఒఅ అవా 
ఆఆ లి అఆ ఆతన ఆ Ww పటట. అణగి 
లావాలా శ 
ఆజీ i 
ag ళా ఇం Cay అల హు అ 
re) ర్యా ధాగనయు won. యి 


జా ఇ క్‌ ఇ నావ్‌ 
ఆం లీ అఆఅలయిెురుం ఆ 


అలర ఇఒ 


క ఒ ఇష్ట 
అలలా ఈ, ఇదె పళ ౮ 


‘ ఎ ఇ ఆయం జా ఓ ఊఉ శ జు _ ba" ఇ ఖాలి 
హచ్‌ సం wl జ భల పవన ఇరోజు ఆలఅయమషంం 
మో 
= ఇ టౌ థి జ er స్‌ ఆనే న్న జ ఇ Cr) 
౧ క త్‌ ' డని we న అంనాదార్యులి అం అయే త) + ఆ అల్‌ 
ఇ "రగడ లవ్‌" య స Ce ఇ 1 (CO ఇ అస దరిం? బు 
ఆలం! టీ Sv, Wd DA అ లం ట్టు బు ఆలీ Lie Ge 


శ 3 an లాప్‌ ఎని ఇ 
హొమము చెసంఎందిఠరొ ౬ అ 
ఇ” a] త 4 “6 ఆ ప జ ఆ ల ఇ ఇం అబి 
ahs ఆలీ “db చకరయుం Gt Ve కళ వదె బయ Ses యనా 
చం 
గొ ఇ ఇ అ mh. ™ te” RR ఆ అ వన 
న్‌ ఇ అం "టే ఈ? కాలా ww 9, అం whl కాడి he ew 9, 
ww “హా J కములు 
మట లల చం సహ శ్‌ స్య. 
నొపంటంలల రాయ ఈ [రివ పవునణులటం దరి ఆ wy; (ఇద eRe Ure 
అం aR కం స నిగ ఆ ఇ న చి a 
ఎట ఒడదాయవం కలీ ww అనని ప్రా అ వళి ఆల్లు * లగా సొ Per th ఇ 
ణి 
ద్‌ రా ద్‌. ' వ గక Pe we . త అన జ 
యు నియపషుది ఆఆఆ ఓ చే వినతి అము సొటటుల చా న సిసిద్‌ని ల టీ , 
ములో తు. ఇక్‌ 
ఇ ఆఅ. వాస్‌ = ఇ * అ శా ఎవి అ. రీ భ్‌ క య. 
అల ww wt లఅరుచాలి ఠి ఎక UT SLOW, (a 5 ఆజ 


ఈ లాల్‌ శ CS న్ని జ ఇ - షం ఇ 
ఆలయముతో నాట్యపూాదులక అఆన్నత సంపొదించును.* ;.తిక్ష 
లచ 
తొ ఇ” లౌ జే ద ఆ” జ 
కాగని థి తగి యింత (సై ఆఆ ఆ? త క చ సయ ఆలయ లోట! 
హి అ! సూ! ] 


tt టీ 
నొటణగుంల = 


సంఖముసందు చిన్నచూపు జూడబడును. నిధిలందు నాట్యమాం 
జీవించపచ్చుసు. నాటి సాయంత్రము వరిఖిడు పర్యాయముగా 


ఆమె ఆలయముతో స్వాఎకి కుంభఖహాంతినిచ్చి. పుృష్పాంజం 


జౌ 


మర్చించి మళపా9 పి, రసెధి నాట్యముల నాడును. స్వా. 


వ 


కొలు2 యుండగా ఆయన దర్బారులో *కేశిక” జరిపి స్వామికి 
Mae 


వినోదము చేకూర్చును. నాట్‌ నుండే ఆయిరి దేవదాసీత్వవు 
పార ప్తించును. ఆమె ఆ దేవదేవుని పారిటి డేవదాసి. ఆ ధగ 
వంతుని తన స్వామిగా స్వీకరించి ఆయను వలో జీవితము 
గడపి జస్మతరింప జేసికొనును. 


శాస్ర 


(ఈ (గంథిములో పంచమ వేదమును పేరుతో నాట్యళౌ స్త్ర 
మును గుజించి ప్రత్యేకముగా చర్చించియున్నాను. ఇచ్చట మరల 
శాస్తా విషయములు చర్చించుటకు గల కారణము_ 


సాధారణముగా లోకములో సృత్యకళను గుజీంచి చెప్పు 
సప్పుడు నాట్య కౌస్త్రమును ప్రమాణ (గంథముగా చెప్పుట 
ము నాటక కళకు, రసాభినయ 
మునప న ఉపయోగపడినను, డేవదాసీల సరస విద్య 


ఆచారముగా యుస్నిది. నాట్యశొస్ట్రి 


మా|తమ నందిశే “వము,” ంథము యిక 

న ంది3 కళశ్వరుని “భ భరతార్డ ము, ఆ (గ్రంథ ర్క 

సంక్షీపై గింథధము “అభినయ దర్భణము” "ప నాధారపడి, యిక 
QR 


విశిష _ రూపొందిసిది. ఈ సంప్రదాయమందు 
పటుహ సములు, పొదగతి విన్యాసములందు, చారికరణ ప్రదర్శన 
మండు ననేక భేదములు కనబడుచుస్నవి. కనుక ఇచ్చట ప్రత్యేక 
ముగా భరతార్జిపమందు చెప్పిన శాస్త్రీయ విషయములు గుణించి 
మరల వినికిడి చేయుచున్నాను. నాట్యశాస్త్ర చర్చలో విపులముగా 
తెల్పిన విషయము లిచ్చట సంక్షి ప్రముగను, అచ్చట వివరముగా 
తెల్సిన విషయముల గుటించి ఇచ్చట సంపూ 
చొ9ిసియున్నాను. 


మస డేశమందరి భాగసతకళకు మాత్రమే చాలవజకు 
నాట్యశాస్త్రము పీమాణ(గ్రంథము. ఈ రెండు శౌస్త్రములందు 
కరణములు, ఆంగహారముల గుణించి, చారీరేచక విన్యాసముల 
గుటించి ఆల్పియున్నను, వానియొక్క వినియోగములు మాత్రము 


వేలుగా కనబడుచున్న వి. 


కనుకినే శాస్త్రము, సంపిడాయము 
రెండును చక్కగా సవిమర్శక దృష్టితో నారాధించిన పండితులు. 
భరతుని నంది కేశ్వరుని 


as అజ్‌ 
భర తారస పెర్జొనిరీ,) 


నాట్యశాస్త్రము, రినాభినయమునవ్‌, 


ము శర్హనడిునోట (ప్రమాణ (గంథములుగా 


(1) నాట్యము, నృత్యము, నృత్తమ, అభినయము 


నాట్యము : ఒక కథను ఆధారముగా చేసికొని అనేక 
పాత్రలు (ప్రవేశ పెట్టబడి, గాన అభినయాదుల ద్వారా భావ (ప్రకటన 
జేయుచు కథ నడుప్పట నాట్యము. 


చర్చ 


నృత్యము := పతాక, త్రిపతాక, అర్రపతాక మొదలెస 
ఓ da 


హస్తముల యొక్క ప్రియోగములతో ఒక పాటయొక్క గాని, 
పదముయొక ర్క గాని అర్హమును దిబ్బచూ తాళలయల ననుసరించి 
పచ విన్యాసము ము జేయుట నృత్యము. 


న్బ్‌్త్తము = రిసభావ పరిదర్శనము లేక్‌ కేవలము కొన్ని 
మృదంగ జతులకు, తాళములకు, 
ప9దర్శించుట సృ తము. 


స్వరము లకు ఆంగవిన్యాసము 


ఆభినయము '- సాత్విక సంచారి భావముల యొక్క 
ప్రదర్శనతో ఒక పాటలోగాని. పద్యములోగాని, శోరముయొక్క 


గాని భావము వ్య క్రపరచుట అభినయము,. 


చో న్యు నందు. సృళ్యము, నృతషు, అభీినయము 
ఈ మూడును ఉండి ఒక గలి 

fh 
ఉండును, 


(ప్రసిద్దగాథ ఇత్తి పృతము ముగా 


ఖ్‌ 


(£) లొన్ఫంముూ తాండవము 


లాన్ధాము : = సుకుమా రమ్‌, సుందర మైస వపికటన 
గలిగి, కోవ మలమెన అంగ విన్యాస సము గల్లి చూపరులను ఆనందో 


త్సాహములతో ముంచి తేల్చునట్టి సృృత్యము లాస్యము. 


తాండవము := ఉద్ధితమై, గంభీర 2ై మైన భావప్రకటన గలిగి 
వ్‌ రౌద్ర మొదలైన రసముల కాలవాలమై యుండునట్రి 
సృత్యము తాండవము, 


దేవదాసీల నృత్య సంప్రదాయములో తాండవ లాస్యములకు 
మరొక విధముగా వ్యాఖ్యానము జెప్పెదరు. వీరి నాట్యకళయందు. 
వీర, రౌద్ర, భయానక, బీభత్స రసములను సాధారణముగా 
ప్రదర్శించే యవసరములుండవు గాన వీరి కళా సంప్రదాయము 


(ప్రకారము__ 


కూర్చొని... పదములు, శ్లోకములు, వృత్తములు మొదలై న 


రచనల సభినయించుట లాస్యము. 


సిలువ బడి పల్లపులకు, శబ్దములకు, స్వరములకు, జతులకు 
నృ త్రమాడుట తాండవము, 


దొతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(9) 


హెస్తములు--ము/దలు. 

నృత్యములో ఒక భావమును ప్రదర్శించుటకుగాని, ఒకి 
పాటయొక్క_ అర్ధమును దెల్పునప్పుడుగాని, చేతి (వేళ్ళు చాచుట, 
ముడుచుట అనేక పద్దతులలో ఆకారములు కల్పించుట “హా సి 
దునబడును. ల 
ఈ హస్తములు ముఖ్యముగా మూడి విధములు. 

(1) 

(2) 
(1) 


అసంయుతి _ ఒక చేతితో ప్రదర్శించునటివి. 
(శ 
సంయుత ._ ౦౦డు చేతులతో (ప్రదర్శించునటివి. 
సృతహ సములు 
rl! —_ 
విన్యాసములలో ఉపకరించు నటివి. 
ర 


ఇ అం అ వాన్‌ అ ణ్‌ పే a న్‌ మ 
ఈ హసములన “ముద్ర ల'నికూదా (బసుతము పెలుచుచు 
న్నాము. కొని పూజా సమయములందు ఉపయాగించెడి సాన 
మ) 


విన్యాసములు మాత్రము “ముద్ర "లని పిలువదడును. 
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అనింయుత వా స్తములు: 


పతాక, (త్రిపతారి, అరి పతాకి, రి రిరీముఖ, మయూర, 
ఈ! అవనీ! 


క 


ఆరిచం(ద, ఆరాళ, కురితుండ, ముషి, శిఖర, ర్‌పిత్త , కొట్ర 


ల 


(అ) 


ce 


దుఖ, సూచి, చం(డికిళ, పద్మికోశి, సర్చశీర్ష, మృగిశీ 


£Ce 


ముఖ, లాంగూల, అలపద్య, చతుర, భ్రమర, హంసాస్య, 


ళ్‌ 
హాంసపక్ష, సందంళ, ముకుళ, తామచూడ, త్రికాల, ఊర్షనాఖ, 


ష్‌ 


దొాణు. 


నంయుత హస్తములు: 24 


అంజలి, 8పోత, కర్కిట, స్వస్తిక, డోల, పుష్పపుట, 
ఉత్సంగ, శివలింగ, కటకావర్ణిస, కర్తరీ స్వస్తిక, శకిట, శంఖ, 
చక్ర, సంపుట, పాశ, కీలక, మత్స్య, కూర్మ, వరాహ, గరుడ, 
నాగబంధ, ఖట్వ, భేరుండ, అవహిత్రి . 
సత్యం వొన్తములు: బిల 

గజదంత, తలముఖ, విప్రకీర్షి, సూచీవిద్ధ, సలినీ సరోజ 
కోశ, మకర, జ్ఞాన, పల్లవ, అర్హ రేచిత, కేశబంధ, కపోత, 
పార్మ్యమండల, (తీపతాక పక్షవంచిత, కరిహస్త, ఊర్హ్వమండల, 
ముష్టి, స్వస్తిక, ఉద్యృత., పురోమండల, నితంబ, ఉల్పణ, 
(పయుక్రాలపల్లవ, లతాకర, సూచికాస్య ఉరఃపార్మ్వమండల, 
దండపక్ష, పక్ష ప్రత్యోతిత, ముకుళస్వ స్తిక, రేచిత, అవిత్ధ వక్ర, 
అరాళ కటకాముఖ, ముద్ర, గరుడపకీ, వరదాభయము, 


63 
ఇది గాక నృ తముసందు. 
గ. 
పతాక, శిఖర, కటకౌముఖ, పలవ, త్రిపతాక, పాశ 
భా 
మొదలైన హస్తములు ఉపయోగించబడును. 


(4) (వము జ్జ 


సహాజముగానున్న మెడను అభిసయమందుగాని, నృత్య 
ముందుగాని, యిరుప్రక్క్‌_లకుగాని, ముందు వెసుకలకుగాని, అర 
చంద్రాకారముగా గాని, ఒక భావము వ్యక్రపరచుటకు కదిలించుట 
(గీవాధినయ మనబడును, 


అట్‌ టో అగ 


(గీవాఖేదములు స ! బరమ 


యుత, ఏధుత, ఆయధాత, అవధూత, రింపిత , 
ఉద్వాహిత, పరివాహిత, ఆంచిత, నివాంచిత, 
ఉక్షీప్త, అధోముఖ, లోలిత, తిర్యాన్నతోన్నత, స్కంధానత, 
ఆరాత్రిక, సమ, పార్మా పధిముఖ, 

(ఆ). కః 
విధ రకిమురస దూకలదా౭రా భాషము మ్య రిపరుచుట 
య్‌ అ — 
ముఖ్యముగా మూడు ఏధములు. 

త్రివిధ దృష్టి భేదము __ 

రొసద్సషి, సారూ ప దష, పూభిచారిభావఐ ష్‌ 

రస లిన బ్‌ అకు భాయ దబ బ్యుజచా గొ ద్భ్రిలా 
రసదృ్భష == 8 విధములు. 

లు 

కాంతి, హోస్య, కిరుణ, రౌద్ర, పీఠ, ధయానకి, దీభతు. 
అద్భుత. 

సాయీ భాపదృషి == 8 విధములు, 

షు (=) 

స్నిగ్ధ, హృష, దీన, కృద్ద, దృప్ప, థయాన్విత, జుగుప్ప, 
విస్కిత 

వుధిచార దృషి=ఎఎః౭0 విధములు. 

ప్యథి ర్‌ దృషి విధ 

శూన్య, మలిన, (శాంత, లజ్ఞిత , శంకిత, ముకుళ, అర్థము 
కుళ,గాస, జిహ్వ, కుంచిత, ఏతర్కిత, అభితప, విషణ, 

ల అలాని అ 


లలిత, ఆఖేకర, వికోష, విభ్రాంత, విప్పుట, త్రాస్త, మదిర, 


వద విన్యాశము : 
నృత్యమాడు సమయమందు పాదములను వేయు విధములు 
(పాదముల కదలికలు) 82 తీరులుగా నుండును. 


(6) 


చలనము, సంక్రమణము, సరణము, కుట్టనము, లుంఠి 
తము, లోలనము, విషమ సంచారము. 

అంచిత, కుంచిత, సూచి,|అ(గతల సంచార్‌, ఉప్పైట్టిత , 
సమ, సారిక, అర్హ పురాతిక, స్వస్తిక్‌, స్ఫురిక, నికుట్టక్‌, తలో 
త్సేప, పజృష్బో క్సేప, వేషన, అర్హస్కలితికి , రత్తి, పురాతిక, 


పవత. ఉతోల, సమసృ_లతిక, లతాక్షేపె. 


(పేంఖణ, సమోర్యారిత మండల, లత. 


(7) స్థానతిమలు : 
సృెళ్యమును ప్రారంభించునప్పుడు, పుగంచుసప్పుడు, 


దిపిద రసములను (పదర్శించుటకు ముందు నిలపబడవలసిన పెద్ద 
తులు 89, వీనిగే సాసకములందురు. 


ఈ > 


ఆయత, అవపొత, అశ్వ(ర్రాంత , మోటిత , దనివృ త్‌, 
ల — 


ఐంద్ర, చంద్రిక, సమపాద, ఎళాఖ, మండల, ఆరీఢ, 
రాణ 
ప్రత్యాలీథ, స్వస్తిక, పరషమాస, సంద్యావర్శ, చతురశి, పార్తి 
న నా. ఢా కా! 
పీడ, ఏకపార్శ్వ, ఏకజాను, పరిప్ప త, పృషోతాసి, ఏకపాద, 
బ్రహ్మ, వెషవ, ౪ప, గరుడ, సమసూచి, విషమనూచి 
a. 6వ ఆ 
Ca స్‌ 


ళ్లు రుషులు, సెడుము, ఎని యెక్క 


“దారి యనబడును. 


ల 
ల 
గ్‌ 
& 

జ్జ 
dq 
ల్‌ 
fs 


“09 (Sow చక 
అందు 
ఆకాశచారి =. ఏ ఎరములు, 


భూచారి .- 16 ఏధములు. 


'“ఆరొశ చారి అనగా భూమినానుగొసక (పదర్శించునటి 
ళ్‌ 
(ర్రదుము లేక నియవదిడి (ప్రదర్శించునట్లిది. 
టు 


“థూచారి" అనగా భూమిపై ప్రదర్శించునట్లిది లేర మండెగా 
గూర్చొని (ప్రదర్శించుసట్టి విన్యాసము. 

ఆకాళచారి _ సమ[పేంఖణ, సారిక, అగగ్రప్పుత , విద్యుల్లీల, 
ఖడ్గబంధ, రేభాబంధ, లఠితోల్లలిత , కుండల వర్తక, విచిత్ర 
భూచారి _ సమపాద, చాష, స్థితావర్త, విచ్యవ, ఉధృత, అడ్డిత , 
వ_క్ర9బంధ. జనిత, ఉత్స్యందిత , స్యందిత , శకటాస్య, అపన్యం 
చిత, సమోత్సారిత, మ త్రలి, అద్యార్థిక, ఏడకా క్రీడిత . 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(89) తొరోజముల్లు : 


సృత్యములో ఏవిధ విన్యాసములందు పాదములను, హస్త 
ములను జేర్చి క్రమ పద్దతిని పిదర్శించుట కిరణము, 


కరణములు __ 108 
తాళములు .. 108 
తాళములు, రిరణములు, నూట యునిఎయిడి యున్నను 


సాధారణముగా అన్నిటినీ నృళ్యమందు ఉపయోగించము.- కాస 
ప౦9 త్యేకముగా సంధి సృత్యములు, సలాస్యములు మొదలస 


నృత్యము లండు పుచ్చు తాళములు... 


వినాయకి, రుద్ర, లక్ష్మి, గిజలీల, దీర పిల్రిమ, రొజు, 
చూడామణి, సింహనందన, తురంగ నీల, వంగ టప్రదీప, హంస 
నాద, ఎజయతాళ, మకరంద, మున్హ తాళ, సపులాళ, పూ దొరప్‌ ల, 
రీలాతాళ _ మొదర న తాళముల గూర్చి, 
అతి(కాంత, శరటాస్య, మయూర లరిత, 
భుజంగ (త్రాస, అలసంపోదిల, 


లలిత, దండపాద మొదలస రరణముల గూర్చి అచ్చటచ్చట 


a= 
విపులముగా జతులతో గూ జేర్చి (వాసియున్నాసు. 
(10) అంగవోరములు : 
పె కరణముల యొక్క చేరిక వణ అంగహోరిమఃి 
శ లాల 
అర్భడు చున్నది. శా సం పై 


(బ్రతి కరణము ఒక్కక్క స త్యర్‌ తాళము సందు గాని, 
గతియందు గాని పరిదర్శింపబడును. అంగహారమట్లుగార , అవసర 
మును బట్టి చిత్రవిచిత్ర విన్యాసముల (ప్రదర్శనతో ముగించబడుసు. 


కరణము _ పాదము, హర్షిస్తము యొక్క 


గూడిన ఒకే ఒక్క విన్యాసము మాత౦9ము. 


(పసారముత్‌ 


అంగహారము_. సంపూర్ణ విన్యాసములు గలిగి, ముగింపును 
గూడ గలిగియుండును. 


కనుకనే 
అడపును . కఠరణమనియు 


జతిని.అంగహారమనియు, (ప్రాంతీయ నృత్య పరిభాషలో 
వాడుట గలదు. ' 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరీత్ర 


అడపు _ ఒక పత్యేక విన్యాసము మాత్రము. 
ఉదా:.. తేయ్యందతా తెయ్యరె ॥ 
జాలా ఆట గై Ce 
ఈ శబములకు ఎర్చడిన హ స్త్రపాద విన్యాసము ఆడపు. 
తే అవి లి 
జతి కొన్ని అడవుల చేరికతో ఏర్పడి ముగింపును గరిగి 
యుండును 
ఉదా: తెయ్యందరా ఆయం _ రారు దణరు జణు రాదిరె ॥ 
య్‌ అలి జు ర = 
నా వనీ వ ఆ 


తెరే దిల తె 

నాననా. bm జాల యై (ps a కా. 

రర చిరత । ౮౩ coi 

తే దిచఆ। తే॥ 

అ ౪ వ్‌ చం ఆ అం ఇ . zr పు 

పె విదముగా జా వితరచెసి శి బపములల మూడు. సారీ 

(Fn చనా (a (ae) 
తీ, యడదులకు ఆది ముగంచుట ఆడి 

WON es SEI 

అ ఇ yy స్‌ QO సం 
లరిల, వ(క్రపు, కారుణీ5, విచిత్ర, వికల, ధీవ, పిక్చత: 


రిరిణములు, అంగహాకిమిలు రిసధావషులు అలసిటి 

© 

జ్ర జీ ఇల”, జ్యా ఎజ్‌ 

సిత పా?ధాస్యతి గలిగిస విన్యాసములుగా చెప్పియుండుటచె 
pan న్‌ 

కి? బౌ జ ఖు ఇ అచ. మం వ = ఇళ 

“'జఇవపిన అంగహోరమిులు గురించి వును సందివాపుు గలుగ 


వచ్చును, రసావిసయము రెండు ఆతరిగులుగా సున్నది. 


(1) గాని పా9ధాస్యత గరిగి ఆ గాసములోని భావము 


సెనుసరించి వివిధ రసములు పిదర్శించుట. 

(2 ఆయా రసమునకు తగిస విధమున తాళములను, 
ఆతులను, స్వరక ల్చ్పనలను కూర్చుకొని వాద్యముల యయొరి స 
సహాయముతో రసములను (ప్రదర్శించుట. 


ఈ రెండు విధములైన పిదర్శన క్రమమును నాట్యకళా 
వేత్తలు పచారములోనికి దెచ్చిరి. ఆయారసమును ఒప్పించుటకు 
అంగ విన్యాసము జేయవలసి వచ్చినప్పుడు... 


గీతములు గాని, పదములు గాని అభిసయించునపుడెట్లు 
వివిధ సంచారుల ద్వారా ఆయారసములను పూర్తిగా వ్య పర్‌ 
చెదమో _ అశ్లే కేవలము వాద్య సంగీత ప్రాధాన్యముగా రస 
ముల నభినయించ వలసి వచ్చినప్పుడు వివిధ అడవుల చేరికతో 


గూడిన ప్రదర్శన ద్వారా ఆ రసోత్సత్తి ప్రక్షకులలో గల్గుసట్లు 
mar. గి గా 

నృత్త మాడబడును. 
ఉదా: పర్వ దినములందు ఆలయములలో జరిగే 


“బరిహారణ'ి సృత్యారాధసలోని ఒరి సృత్యము (ఇంద్ర స్తవము) 
గూర్చి (o స్తున్నాను. 
©. ఇ ఇ ఆం శన అమ్‌ ఆ ఇం ఇ ఖ్‌ 
రీ బృర్యారాధణం ఎన లఎళము (డోలు, సన్నాయి) 
(ప్రారింథఖిముగును, పె మేళ 
హీ 


ఇ ఆ, ఇ? అల అ వాష్‌ వి 
గాం(ద్రు పరీదక్షీణము ముగించిన పిదప, చిన్న ముళము వారు = 


యొక్క సంగీతారాఫన తరువాత 


ఇ” ఇ వ జై గ నం 8 చ జో ష్‌ 
బృుదంగము, ముఖవీణ, శుఏతి, దేవదాసీలు, ఐరిహారణ గీతి 
ఇ ఇష ఎవ్‌ ఒం SW pas ఇ” జ mn ఇ” 
మొల పొడ దేవయ్యాకులు, పీలందటా రిలరిసి ఈ ఆరాడస 


పార్తిరంభించదరు. ఒక్కక్క దిక్క్కూనరు వచ్చి? అత ౧ 
నిర్చి యాాకులు సోత 9 గీతవులను పాడెదరు. 


కలల ఇ? త x జ 6. 
ఎతిదింద గద్యబరయః 
దేవ గాంఛార రాగ పింయః 


లరిత ఎఇ అఆ పిరయః 
జ అ జ క hh కొ 0 ag 
రర్మాల గీరాసు సార వాద్యి పయశ్చ 
యా్మకులు స్ర్తోతరషు నాపినంతనే వాద్యకురు ఆ రాగ 
డా ఆజా! 


ముసు, తాళమును వాయించెదిరు. తరువాత ఈ కింది గీతము 


సెనుసరించి దేపన రకి నాట్యమాడును. 
ఇానాజసేలే 


గర 


అని స 
mus 


py 


ఎరివరి పుకుట మణి ఘు యక 
చుంవితాంఘి9 సరోరుహాం 

దినుజ నిరసన విబుధ జయకర 
పజరిపాణి శచీపతిం 


రజిత గిరిపళ విలసదతిసిల 
స ౦ 


వా సి మిస కి నిషిత 
me!) టు 9 
రిలిత కరహిాతి పటవాయిటికృత్‌ 


ణా 


మంద్ర తాళ ఎుదం మహతి ॥! 


శః సృత్యషు ఎగిసిన పిదప కి9ంది శొటములక్‌ సృ తపు 
హీ క. 


పిదర్శించును. 


జంజం కిటకిట 

కిణొంగ్‌ కిటదరి 
తకిట దికిట దరి 
తహంత కుంతకి 


దితి 


VD 


రిక్‌ తకుకురు దరికిట 
దత తాహత దేం_ 
=) 
దొతజేం _ తాకీిట జేం_ 
pr.) 


దిరికిట జేం = 


గితి__. దిగితరి దిగితరి దిత్తి, దిగినగ్‌ దిగెతిరి 
దిత్త దిత్తసిగ దిగితరి జగతరి దధీంతి 
జగసగ జగసగ దితికి జగజగ జణు 
జగదితగనగ జం తిజ్ఞం జ 

జగ జగ జంతరి _ జంకిణ రేకిణ 
తగ సిగ దిత్రగ __ అకిందరిత కీణ 
తతాం దితాం తాకిట తియ్య 


తత్ర జంతక తాహాత ఆయ్‌ |! 


న్‌రిరి_. . 


ఈ సెల్తము “లరిలి వషుసకు సంబంధించినట్రిది, ఇందలి 
ఆంగచలసము కేవలము రస భావములు లేని నృత్తముగా గార్‌, 
రస భావములతో కూడిన ప్రదర్శనముగా నుండును. శబములు 
గూడా అందు ఒప్పించ వలసిన రస పందర్శనకు అనువైసి బధ 


హ్‌ కూర్చ బడియుండుసు. 


ఆంగిరి, వాచిక, అహోర్య, సాత్వికిముల పంద ర్శనము 


ద్వారా ఒక పాటలోని భావమును ప్రదర్శించు అధినయమ. 
(11) గతి 
ర మిక, ఖండ, సంకర, ఆని గరులు 


చతురశం _ 4 అక్షరముల నడక గలిగిసటిది. (తకిటత) 


తశ 0 న. న శ 1. (తకిట) 
ఖండ — శ స Y (తక తకిట) 
మశ _7 ౧ = - (తకిట తకతక) 
సంకీర్ణ -9 శి , (తక తకిట తక తర) 
ఇబగాక 
మరాళ, మయూర, సింహ, కురంగ, గజ, శుక, మొద 
రన గతులు గూడ నున్నవి, 


ఈ గతులన్నియూ ముఖ్యముగా తౌాళలయలకు సంబంధించి 
చేయబడే సృత్తమునందు, కరణాంగహార పీదర్శనము నందు 
ఉపయోగించిన, నృత్తమ రమణీయముగా నుండును. 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(12) తాళము : 
నృత్యముస కుపయోగపడే 108 తాళములు గాక, నేటికాల 


ములో పిచారములోనున్న తాళములు. 


ధృప, మఠ్య, రూపక, తిపుట, యింపె, అట, ఏక_ఈ 
ఏడు తాళములు ఐదు జాతులతో పీస్తారముచేయబడి గ తాళము 
లగుచున్నవి. ముప్పది ఐదు తాళములందును 10, 12 తాళముల 
కంచే గాత సంగితమునంగు ఉపయోగ పడుట లేదు. ఇక 108 
తాళముల విషయము.ఇవి గాతము కంచే నృత్యమునరే. యెక్కు 
వగా ఉపయోగము. అందును *కేళికా' పిదర్శనము సందు 
కంటే ఆలయ నృత్యములందు ముఖ్యముగా 
యోగము కానవచ్చుచున్నది. 


స్‌ జ a” 
అసి యొక్క ఉక 


ఒంచమిభి రాళములు._చాచ్చత్చుట 
చాచపుట 
షట్‌ పితా పుత్రిక 


 సంపేేంషక 
| “వ 
. ఉదట. 

| ఇయు 

J 

ఎనాయక్‌, దుది9, 
లందు ఆయా దేవతలకు సంబంధించిన కౌస్తుభములు లేక కవు 


తము లాడబడును. 


లక్షీ, ఏమి, బిహ్మ_ఈ తాళము 


కవుతమనగా కొన్ని మృదంగ శబ్దములతో గూడిన 


జతులు, ఆ యా దేవతల సోత ,గితములతో చేర్చి ఒర పాటగా 
వాంయబడిస పత్యేక ఆరాధన సంగీత రచన. 
కి _ అధిదేవత సరస్వతి _ తెల్లని రంగు 
ఉం 
పు _ అధిదేవత మహాలక్ష్మీ = ఎరుపు రంగు 
త __ అధిదేవత పార్వతి _ సలుపు రంగు. 
ఈ ముగ్గురు ఆదిదేవతలకు చెందిన అక్షరముల యొక్క 


చేరికతో యేర్పరుప బడిన ప్రత్యేక నామము కవుతము. 


(13) 


న వలాన్యములు : 
pr. | 


కుద్ధ, దేశి, పేరిణి, పేంంఖణ, దండిక, కుండలి, కలశ 
అని లాస్యములు ఏడు విధములు. 

ఈ లాస్యములు పిపంచములో పీచారములోనికి వచ్చిన 
తీరు కై లాసమునందు నృత్యోత్సవ సమయమున పరమ శివుడు 
ఉల్లాసముతో సప్త తాండవములను న_ర్హనము సల్పగా, పార్వతి 
నట మహానటు ననుసరించి నాట్యమాడెను. అంతట శివుని యొక నెట్లు 
నాట్యము స్త తాండవములుగా రూపొందగా, కోమల కరణాంగ 
హోర విన్యాసము గల్లిన పార్వతి నృత్యము స్ప లాస్యములుగా 
రూపొందినది. 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


పాద భీదవంలు 


పాదభేదములు 84 విధములు అందు ముఖ్యమైనట్టి 7 పద్ద 
తులను గూర్చి తెలుపుచున్నాను 

1) చలనము 2) సంక్రమణము 8 సరణము శ) కుట్ట 
వము ఓ) లుట్టితము 6) లోలితము 7) విషమసంచారి. 


1. చలనము.= సమిముగానున్న పాదములను ఉన్న 
చోటనే కడిలించుట చలనమందురు. 

ఉపయోగమ.;:- పల్షెఆందలి పూజారులయొ క నాట్యము 
లందును, శివతాండివమునందిలి అంగహార (ప్రదర్శన ప్రారంభము 
నందును, ఛాలయ నృత్యము, రుంకారనృత్యమునందును ఉప 
చయోగపడునుం 

ఏ సం,క[మణము:- పాదమును చక్కగా పెకెత్తి అడు 

గుల వేయుట వంక్రమణమగును. 

ఉపయోగములు:- నర్తనముయొక్క్‌ ముగింపు 
నందును, (అనగా ముక్తాయింపల (ప్రదర్శసము) త్వతికగతిన 
(ప్రదర్శించు అడుగులకు, అడపుసాము ఆధభ్యాసమునకు ఉపయో 
గింతుర్కు 

తీ. సరణము:-- పాదములమ భూమినుండి పె కెత్త 
బండా ముందునకు నడచిన సరణమనబడును. 

ఉపయో ౫న లః;- నదీప్రవాహముయొక్క ఉధృత 
మును, నృత్యముయొక్క. అంతమ నను, లాస్యనృత్య(ప్రడ ర్శని మున 
కుమ, శృంగారరసప్రాధాన్యత గల్లిన నర్తన విన్యాన ముగకుమ ఉప 
యోగపడుమ. 

4. కట్టనము:- కొలియొక్కం ముందజి భాగిమునుగావి? 
మతమను గాని, పూర్తిపాదమునుగావి శి మిపై కొట్టటను కట్టన 
మనబడుమ. 


ఉస యోగములు :-- కృంగారరస నంబంధమైన దృశ్య 
(ప్రదర్శనములలోను, చారీనాట్యమందును, వివిధరకములై న ఆడవు 
విన్యావములతో కూడిన జతి విన్యాసములందును ఉపయోగ 
వడును. 


UY 


5. లట్రిము;- రెండుకాళ్ళను స్వ స్టికముచేసి యిరు 
XU) జీ 
చ కిత్తుచు ఎగురుచుుపదర్శించుట ల ట్లితమగుమ 


(ప్రక లకు కాళ్ళను చె 

ఊఉ యోగ మ-లు;- ఆకాశచారీ (పడర్శనము నందును, 
(ప్రాంతీయ నృత్త _ప్రదర్శినమునందును ఉపయోగింవ బడును 

6. లోలనము:- పాదములను యిరుపక్కలకు వల 
యాకారముగా త్రిప్పుతూ విన్యాసముచేయుట లో లనమనబడును. 

ఉపయో గముe. - (భ్రమర విన్యాసమునందును, కరణ 
ముల యొక్క [పదర్శనమునందును ఉపయోగింపబడును. 

7. వివమమసంచారి:- పాదముయొక, ఒక భాగమును 
భూమి పె ఆనించి కదలించిన విషమసంచారి యగును, 

ఉపయోగము 2: అద్భాతరస (ప్రాధాన్యత గల్లిన 
నృత్యములు (పదర్శించుట యందును, పాంతీయనృత్యములం దును, 
ముఖచాలి నృత్యమందును ఉపయోగిం పబడి ను___ 


eeeOoeo 


శృంగ నాట్య వంం 


స్టానక, భూచారి, ఆకాశచారి, ఆంగహారములయొక్క కల 
యికచే యేర్చడు నర్తన విశేషమే శృంగ నాట్యము, 

ఈ కృంగనాట్యమును గూర్చి భరి తార్టవ మున. దు తెల్పిన 
విజరములు...... 

వసంతోత్సవ సమయమందు పార్వతీ పరమేళ్వరులు 
కెలాప పర్వత శిఖరముపె విహారార్షమువెళ్ళినపుడు జగన్మాత శంక 
Gm = 9 
రుని “ఆకాళచారి” విన్యాస్మకవ ముమగూర్చి తెల్చమని కోరగా 
పరమశివు క, అం బ(ప్రీత్యర్థిము “కశృంగనాబ్యము” (వదర్శించెను.. 
శృంగనాట్యము-- 


| 
ఒక అంగవోరమునకు రెండు *చారీ'.ను విన్యానవ ను, 


జేర్చి పమ.ట సానము3ను జకపరచిన = అట్టి నాట్య(క్రమము 
శృంగనాట్య మనబడుచున్నది. 

ఈ నా [మము అకాళచారితో ప్రారంభమ భూచారితో 
ముగియుచున్నది. ఈ రెండు చారి విన్యానముల నకుమ ఆంగ 
హారముకో మొదటి పద్దతి (ప్రదర్శనముండును. 


ఉజూావారణకు- 
౭రిక అంగహా:ము _ గ విన్యాసములు 
వి|కము పమ "కీ క 
కొరుణ్‌5 — కీ క 
విచ్చిత తత... £ క్‌ 
విరి హు! 99 


Nore; ఒకొక, అంగహోరము 1, ర్‌ విన్యాసక్రమములు 


కలిగియుండును. 
శృంగ నాట్యములో- 


ఒక ఆకాకచారి తరువాత ఆంగహారముకోవి ఒక విన్యా 
సను మాత్రము _వదర్శించి భూవారి పట్టవలెను. మిగిలిన అంగ 
హార విన్యాసముఐకుగూడా అ'ప్లే వివిధ ఆకాశచారి, భూవ09 
1కమములను జేర్చిపట్ట్రవలెను. ఒకే ఆకాశచారికి అంగహారము 
వందలి సంపూర్ణ విన్యాసము పట్టుట సంపదాయము గాదు. 


శృంగనాట్యము _ 1 వ విధము 


శృం గనాట్యము _ మొదటి విన్యాసము ఆకాళశచారి సమ 
1పేంలణతో (ప్రారం భింపబిడి ఆయకస్థానకము చేర్చబడును.సిమ్మట 
'అలితకరణములోని మొదటి విన్యాసము, అటుపై అవహిత స్థాన 
కము చేర్చిన పిమ్మఏ సమపాొదచారి (ప్రదర్శించి అశ్వ(క్రాంత స్థాన 
శ్రముతో ముగించిబడుచున్నది, 

ఇదే విధముగా లలిక అంగహారములోని మిగిలిన నాల్లు 
చిన్యాసములు నరశ మాడబిడును. శళృంగనాట్యముయొక్క 
సంపూర్ణ స్వరూపము తెల్పుటకుగాను శృం గనాట్యములోని _ఫథమ 
వెన్యాసముగూ కృ వివరముగా వర్ణించుచున్నాను, 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


శృంగము - మొవవి పిక్యాసము 
ఇందు వచ్చే చారీ విన్యానములు 


ఆ ?ళవారి.సమ(పేంఖణ } అంగహాఎము:. లలిత 
భూవారి.సమపొద ఇందు 5 భాగముఐ గలవు 


సాన +*ములు, 
థ 


ఆయత .__ ఆవహీర్త అశ్య(కాంత. 
కాలును భూమిపైనుండి పైకెత్తి గాలిలో విన్యాసముచే యుట 
ఆకాకచదారిీ యగుచున్నది. 
పాదమును భూమిపైనుంచి వివిధవికము ఎగా జరుపుకా 
విన్యానముచేయుట భూచారి యగును 
సరు పీంఖణ;- నమద్భృష్టిగలి సమపాదమందు నిల్చిన 
నకి ఇటు*టు ప*ఖలవ కదలుకూ, ((పేంఇణ విన్యాసం) 
చేతులను సనపముపైనుఎచిి ముందు వెనుకలకు వెళ్ళుతూ, మరం 
సమము భోనకి పవి _ అటుపె (పక్యులఐ వెళ్ళుబ సమ(పేంఖణ 
మగును. న్‌ 
ఇందు ము దుకు వెళ్ళునప్పుడు ఈ విన్యానము చ సర్యాయ 
ముణ (పదర్శి-పబడుచున్నది. 
సగ ఫాద;- నాట్యములో ముందునకు వెళ్ళునప్పుడుగాని, 
వెనుకకు ప టప్పుడుగానిి కుకు నడుచునప్పుడుగాని రెండు 
పాదముఐ ఒకదానితో నొకటి చేర్చియు .చి నర్తించుట సమపాద 
చారి. 
సొనకము ౫:- నాట్యారంభమందుగాని, విశ్రాంతి 
సమయమందుగావి, ఒక వి ్యసౌంతమందు నిలువబడే విధానానికి 
సానక మవి పేడ 


ఆయత; కుడిచేతివి కటిపైనుంచి, ఎడమచేతివి డోల 
హస్తముగా శారవికిచి విలచుటి ఆయతము. 


అనహిళ్ధ - ఆయతలోని చేతులు మార్చిన అఎహిక్ట 
మగును, 
అశ్య, ఇశాంశ:= జీతులందు కర్తరీ ముద్రపట్టి, కుడి 


కాలిపై నిలుపబడి ఎడిమకాలు ముందునకు జారవిడిదిన అళ్యో 
(కొాంతమగుచున్నది. 


చాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


“-అలిత అంగవబోరము:-- 


1వ విన్నాము - నర్తకి ఆయతస్టానమునందు 
నిలువబడి నమదృష్టి గల్లియండి 'సూలూ” విన్యాసము (ప్రదర్శిం 
చుట లలికి ములోని మొదటిభాగము. 
కోమల మలయమావ[మతమునకు మెల్లగా కదిలే దీవకదళి 
కలా శరీరము చలింపజేయుట సూలూ విశ్యాసమనబడును. 
ఒ త్రితో వెలిగించబడిన నూనె దీపము మొదట్లో లావుగా 
నుండి పోను పోను సన్నముగుటచే పిల్లగాలులకు మొదట్లో చల 
నము కవబడక పోయిననూ, పోను పోను అఆ చలనము స్ఫురించి 


కొ కొన్ని నంవత్సరముల (కంచట పిఠాపురముళో నేనుజూచిన 
ఒక నృత్య(పదర్శనము గూల్చ తెల్పుచున్నాను, 
పిఠాపురిములో పెండెల సత్యభామ అనే సుప్రసిద్ద నర్తకీ 
మణి యుఎడేది. ఆమె ధామాకి కాపము, గొల్లకలాపములందు ఆరి 
తేరిన విదుషీమణి. భాగవర వ్య అభ్యసి చవలెననే యభిలాషతో 
తరచుగా ఆయూరు వళ "డని, కచ్చేరీనాట్కము చూడపలెనని 
కోరికతో ఆమెను కోరగా, సాధారణముగా భాగవతటప్రదర్శవముల 
నిచ్చేవారు మేజువాణీ ఆటయందు పాల్గొనరు గాశ్క ఆ యూరిలోవి 
మరొకరి (సడర్శనము చూ: యేక్చాటు చేసినది. 
నాట్యము చేసే జవ్వని షుమారు పదహారు సంవర్సరి 
ముల వయస్సు యుండును నాట్కమే కులవృత్సిగా గలవారి యింటి 
బిడ్డ ఆ యూరిలో పేరుబద్ద నాయకురారిపద్ద భ!తపిద్య నభ్య 
సించినది. 
ఆమె “కశుభలక్షణ పల్ల వ”తో 'పారంథధించినవి. కుభలక్షణ 
పల్లవి నాట్యము తూర్పు జిల్లాలలో (వెజాగ్‌, (శ్రీకాకుళం: 
గంజాం ప్రాంతములలో) ఎక్కువగా (ప్రచారములో నున్నది. 
చతుర (శ్ర, కిశ్రగతులందును లేక ఆది, రూపకములందును నర్తన 
మాడబడును. ఈ పల్లవి ఆటలో మూడుకొాలాలలో అడవులు, 
జతులు, తీరికలు (ప్రదగ్శింప బడుచున్నఏ. ఆఏ ఆరంభములో 
ఆమె సమస్థానకములో విలుపబడి రెండుచేతులందు వర్ధమాన 
హ_స్తముపట్టి చతుర(శ్ర, తిఓములందు “సూలూ” ఏన్యాసము (ప్రద 
ల్శించినది. ఆ పి శ్యాసముపూర్వుము ష్స్‌గాలు ౩కు సన్నగా చలించే దీప 
కాంతిలో ఆమె శరీరమందలి (పత అంగిములోను నుఒమాంమైన 
చలనము కావ్పించినది. మృనవంగములేదు. తాళములేదు ఆమె 
పినతల్లి మాత్రము వంతపాడినది.కాొని ఆమెగతి విన్యాసములి నెుక్‌ 
.పరుచుచూ చేసిన ఆ (పదర్శనము అత్యద్భుతము. పాదాలకో 
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చివరలో పూర్తిగా కినదిడినట్లు 'సూలూ” విన్యాసము నర్తకి '్రడ 
ర్నించినవ్పు మ కదలిక పూ ర్తిళరీరమందున్ననూ, శరీరము (ప్రక్క 
లకు కదల్చి శిరమునందు మొతము పూర్తిగా చూడ గల్లు 
చున్నాము, ముందు వెనుకలకు కదలినప్పుడు పూర్తి శరీరములో 
ఆ కదలిక కనబడుచున్నది. కాని యిట్టి విన్యాసము గాంచుట చాలి 
ఆరుదు. నేటికాలములో (పదర్శి.పబడే భరకనాట్యములందు 
ఎన్నియో ఏిధముై న వ వద్ది" విశ్యానము9 జూచిననూ పరిపూర్ణ 
మన * విన్యానముగాంచుట 
నున్నది. 


“స్వ లూ” బహు అరుదుగా 


మెత్తని మువ్వలచప్పుడ, పాదపైభాగమురో కనీ కనబ కట్టీ 
చలనము, ఊరువులందు అ ఈఎ౦ే కొంచెము స్పష్టమైన కదలిక 
కటిభాగము మరికొంక స్పష్టత, పక్షభాగమందు పొందికతోగూడిన 
చలనము, శిరో భాగము భో కాంతివంతమైన చూప్పకో స్పష్టత గల్లిన 
చలనము _ యదంతయు కొన్ని క్షణము.లో జూపిన ఏక్యాసము, 
శరీరముకో ఒక విమ్యుక్కాంతి (ప్రవేశించి సంవలనము కల్లించి 
వట్లు, మెలుపుతీగ మెరసి మాయమైసస్లు భమగొర్చి ఆ విశ్యాన 
మందము గలి చినది. పిమ్మట ట్రూపుట ఏన్యాపము, నేత్ర విశ్యా 
సము, శిరో చేధములను (దర్శి చి అడవుల ట్టీనది మదరాసు 
మొవలైన పొంతము లో నంతక౦ కె సొగనైన అడవునాతి 
విన్యాసము చూవినానుగాని, _ థ్యాత కళాకారుల (పదర్శశములలో 
గూడ యింత చక్కటి “సూలూ” విన్యాసము చూడలేదు. ఇదియే 
శాస్త్రీయ పద్ధతిలో ప్రదర్శి.చవ' సిన “సూలూ' పద్ధతి, శరీరము 
లోవి వివిధ ఆంగ (ప్రత్యంగములరోని, కదలికలలోవి తూకము 
ఈ విధముగా నుండవలెనని తెలిసికో తగినవిధంగా యుండిన 
(పవనము ఆ జవ్వని కళలో చూడగ నాను 

“రేపు వత్తుషగాని తూరుపు తెల్లవారే 

పోరా యీ వేళకు 

నా పతి జూచిన రాపిడి చేయును 

కొపురము నేడు కడగ డ్ల్త పాంపును" 

ఈ పరకీయనాయికను అభినబుంచినది. ఆమెకు అఖి 
నయము మంచినీళ్ళ పాయము ఆ అస్త్వములపొందిక నవాజ 
త్వములో గూడిన భాష దర్శన ఒపిధసంచారుల పదర్శన యిందు 
జూపిన నేర్పరితనము గూచినప్పుడు కళాస౦ంస్వతి (ప్రత్యక్షము? 


మాట్లాడినట్లు తోచినది అంకవివ్యయుండి యూమను పేరును | 
లేకుండ వారు మూలపడియుండుటకు కొరణము.వారు జన్మించిన , 
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కమ పద్ధతిలో ఈ విన్యాసముల (ప్రదర్శన కల్షివట్టిది, శృంగ 
నర్శనము మొదటి విన్యానమగుచున్నది. 

ఇక “లలిత'ములో మిగిలిన ?, 8, 4, 5 భాగముల నెట్లు 
వర్తన మాడవలెనను నందేహము గల్లదచ్చును, 


ఆ యా భాగముల్లోని ఏన్యానము వాధారముగ జేసికొని 
చారీ స్థానకముల నేర్చడచుకొని నర్తన మాడబడుచున్నది. మరి 
కొన్ని వేళలందు అంగహారభాగములు మారిననూ చారీస్థానక ములు 
ఆవియే పట్టబడుచున్నవి. 


శః నాబ్యమ౦ మప యోగించ వలసిన తాళశములం: = 


188 తాళములందు ఏయే భాగములుగల తాళములు (లఘు, 
గురు, ప్పుతములు మొద లెనభాగముల ) ఈ నాట్య ఏన్యాసమునకు 
ఉపకరించునో అట్టి వానిని నిర్ణయించుకొని ఆయా తాళములకు 

I po 
వృత్యవిన్యానములకు తగిన మృదంగ శబ్దములతో తత్కారము, 
శతి, తీర్మానముల నేర్పరదుకొవి నర్తన మాడబడును, 


౨66౦ 0౨00 
శృంగనాట్యము = 1 వ విధానము 


ఆకాశచారి = సమ _పేంఖణము 
స్థానకము = ఆయత్ర 
అంగహోరము . లలిత 
స్థానకము ఎఎ. తవహొత 





a he a | a RRR 


సాంఘిక వాతావరణమవి తెలిసికొని చాల చింతించినాను. కాని అట్టి 
విడ్య నేటికాలములో భరతనాట్యము (పదిర్శించే పేరొందిన కళా 
కారులలో గూడ చూచుట అరుదు. ఇడి వీరికి నంళ పారంపర్య 
ముగా అవ్బివవిద్యం 


అప్పటిలో ఆమె విద్యాప్రచారమునకు నేను యే విధము 
గాను నహకారము చేయలేకపోయాను. మరల కొంతకాలమునకు 
అచటికి వెళ్ళినప్పుడు ఆమె గుతించే అడుగగా, ఒక ధనవంతుని 
పోషణలోనికి వెళ్లుటచే నాట్యవిద్య విరమించుకోవలసినట్లు తెలివి 
కొవి నప్పుడు చాల బాధ గల్లి నది, 


భూచారి 
సానక 
ఉ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిశ) ' 


ఎ సమపాద 
కా అక్య(రాంత 
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శృం (నాట్యము = తెంకవ విధానము 


ఆకొాళచారి 
స్తానకము 
అంగహార 
సానకము 
@ 
భూచారి 
పానకము 
ఉట 


ఎ, సారికచారి 

ఎఎ, మోటిత 

— విక్రమ మొదటిభాగము 
ee వినివృత్త 

== చొషగతిచారి 

—_ వంద 


శృంగ నాట్యము = మూడవ ఏధము. 


ఆరాశదారి 
సానకము 
థి 
ఆఅంగహార 
పానకము 
(థు 
భూచారి 
సానకము 
(ఫి 


వ అగసప్షృత 
ఎ చండిక 
= రొరుణిక 
= బఎషప 
మి= కి 
— సీతావర 
గో ఆలీ 
జా సమపొద 


శృంగనాట్యము - నాల్లవ విధము- 


ఆకాశ చారి 

సొనకము 
థి 

అంగహోర 

సొనకము 
థు 

భూచారి 

సానక్ల్షము 
ఉ 


విద్యు ల: 
ళా 


జః టళౌథి 
కూ 


దాడి జాత్యుల వాట్యకళా చరిత 
శృంసగనాట్యము - అయిదవ విధము 


అకొళచారి ... అడబంధ 

పానకము __ (పత్యారీఢ 

అంగహార ._. వికల 

స్థానకము _. (సామ్యపాద) సమవదం 
పావనము ___. స్వసికము 

గన్‌ ® 


౨66౭ 60 ౨6౨౦ 
శృంగ నాట్యము = ఆరవ ఏధము 


ఆకాళదారి _.._ రేభాబంధ 
స్థానకము one వర్ణమానము 
అంగహోర ___. ఖీమ 
పొనకఠకము = నంద్యావ రమ 
® థీ 
భూచారీ == ఆడ్డిత 
సానకము .. పొరిపీడిము 
శ క 


లిం 
శృంగనాట్యము = ఏడవ విధము 


ఆకాళచారి లుతితో ల్లాలిత 
స్టానకము — ఏకపార్శ్వ 
అంగహార .... వికృత 
స్టావకము అః ఏకజొను 
భూచారీ ..... వ _కరిజంధ 
స్థానకము == పరివృ క 


బాలు ్రీ = లా. 
శృంగనాట్యము = ఎసిమిదవ వీధమం 


ఆకాళచొరి .... కుండలాన ర్త క్ర 
పావక __._ (ప్రష్టోతన 
@ ట=క. 
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అంగహార = ఉగగర 
స్టానక —. ఏకపాద 
భూచారి _._ జవిత 
ప్టానక ము .__. (బాహ్మము 


eee € 669 
శృంగనాట్యము జు తొమ్మిదవ వ ధము 


ఆకాశదారి ఎః విచితము 
పానకము = వెషవము 
@ =. 


అంగహారము ____ ళాంకిజము 
పానకము జు 9 వము 
థి యు 
భూచారి ము ఉత్స్య్యండదితి 
స్థానకము — గారురిము 


శృంగనాట్యము....తాళముల (పదర్శన తీరు 


ఉచా:= 


శృంగనాట్యము మొదటి విన్యాసము..._. 
ఇందువచ్చే చారి, ఆంగహారముల___ 
ఆకాళదారి . సమ(పేంలణ 
భూదారి.నమపాద 
స్థానశి మల = ఆయత ;ాఅవవొత్స _అళ్వ (కాంత 


అంగవోరము౯లిక 


ఈ విన్యానములు తురంగిలీలా, 8 దర్శజాశముఅందు 


1దదర్శింపణడుచున్నవి. 
$01-రెండ.(ద్రతములణ ఓఒకంఘువు గెలది తురంగము' 
001 68--ర0డు (ద్రుతములు, ఒక లఘువ , రెండు గురువులు 


గలది కందర్ప తాళము. 


* తరంగ లీలాశ బ్ద్రములు జం జం (కీటతో ౦ జగ అ గధికి తొంగి! 


కందర్ప శబ్దముల = కలికిణ ౨ లిరికీణ . కీటకీట కణ అ. 
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తకణకు జరకిణ తకరతకిటజణు. 
తక కకుం దరికిట జగబేం కిఐతక॥ 


సమ, పేంఖణమం వ పాదవిన్యాసము జేయునప్పుడు నర్తకి 
కుడి యెడమలకు వెళ్తుసప్పుడుగావి ముందువెనకలకు వెళ్ళి 
మర స్తానమునకు వచ్చినప్పుడు తాళగతి సమగతి కల్లియ ఎడ్‌ 
వలెను. 

తురంగలీల 2, 2, 4-=8 అక్షరముల కాలము గల దగు 
టచే సమవిరాగములు గల్లియున్నది. అశ్లే కందర్ప తాళముగూడా 
2, 2, 4, 8 8-24 అక్షరములు గల్లి సమముగా విన్యాసము చేయు 
టకు అనుకూలముగా నున్నది, ఒకవేళ 9, 2, $-=7 అక్షరముల 
నడకగల తాళము తీసికొనిన విషమగతి గల్లి సమముగా (పేంఅణ 
వివ్యాసమునకు కుదరదు, కాన తాళముల విర్ణారణ చేయునప్పుడు 
ఆ యా విశ్యాసముల నడకలనుదృష్టిలో నుంచుకొని తాళముయొక్క. 
నడకను గూడా తెలిసి అనుకూలమైన తాళమునందే (ప్రకర్శనము 
గావించబడును ఇళ్లే శాళముల (ప్రయోగము జేయబడుచున్న తి. 


ఈ శృంగనాట్యము ఆలయములో న ప్పలావ్యములకు 
ముందుగా (ప్రదర్శింపబ పను. శృంగము, స ప్పలాస్యములు, 'పేరిజీ 
విన్యాసము . ఈ (కమములన్నింటియొక్క- ఆధారముతో యేర్ప 
రుచుబడుసట్టిే నేటి భరతవాట్య (ప్రదర్శన్నక్రమము, గనుకవే 
ఆ కఆమము నృత్త, నృత్య అభినయాదులు సంపూర్ణ విరా ము 
చెందిన ఒక అత్యుత్తమ సం పదాయముగా వృద్ధి చెందినది. 


శృంగము....[పదర్శన విధానము 


శృంగము 1 వ విధము [ప్రారంభమునందే చర్చించబడినడి 
శాన రెండునుండి తొమ్మిదివలకు వివరముణు తెలుపబడినవి. 


శృంగనాట్యము - రెండవవిధము ' 
సారిక చారి:- 


ఈచారీ విన్యాసము శై వస్థానకముకో 
ముగించబడుచున్నది. 


ప్రారంభించబడి, 


దాక్షిణాశ్యుల నాట్యకళా. చరిథర్తి 


రెండుచేతులందు 'జకతుండి ముద్రను పట్ట, నర్తకి ఎడమ 
కాలును భూమికానించి ముందునకు జరుపుచు కుడికాలికో న ర్తనము 
సల్పును. 

తవరాౌత మోటితస్తానక ముందుండి పిమ్ముట *విక్రమా౦గ 
హార” విన్యాసము చేయబడును. 


ఎడమ పాదము సమముగామంచిి కుకిపాదము ఎడమ 
పాదమునకు ఆరు, చేట ఎడమగునట్లు కుఎవించి ఊర్భముఇమగ 
కర్కుట సా స్తములను రెండుచేతులతో పట్టివ మోదికమ గును, 

ఈ స్థానకము నుండి విక్రమాంగహార మాడవలెను. 


వి గమ: - 


ఒకచేత పతాకము, రెండవచేత శిఖరముపట్టి, ఎడమ 
పాదము భూమి పైనుంచి, కుడిపాదముకో త్వరిత గతిని విన్యానము 
చేయుట. విక్రమములోని (స్రథమ విన్యానము (ప్రదర్శించిన తర్వాత 
“వివివృ త్త” స్థానకమున దు విలువవలెను. 

కాలుతో భూమి పె తట్టి వెనుకప్రక్క-కు జూచిన “వివివృత_" 
మగును 

ఈ స్టానకమునుండి 'దాషగతిచారి” (ప్రదర్శింపబడును. 

రెండు పొదములను దగ్గజగా నుంచి ఒకదావి తరువాత 
నొకటి, ఒక అడుసు ఎడముా జకుపుచు నర్తన మాడుట *చాష 
గతి” యగును. కుడికలుకో ఈ విన్యాసము (ప్రారంభించవలెను. 

తరువాత “ఐం(వస్టానకము”నందు ముగించవలెను. 

చేతులందు (త్రిపతాకములను చి భూమిసెమంచిన పాదముల 


నె_తకుండ కవిలించుట ఐం(ద్రస్థానకమగుచున్నడి. 


ర ఫంగనాట్యము- మూడవ. విధ ము 


టు. పక స వపష్టిహన్త స్తములు వట్టి 
ఆహ స్త్వములను గాలిలో ఎగుధవె చి నర్తకి ముందునజఎగిరి క్షణ 
కాలము ఆయ తృస్తానకమందు "విలుచుట.' ' 'అటుసె మందగతిలో 
ముంగాక్ళపైన చుట. ఈ విన్యానముచేయునపుడు సమదృష్టి కలిగి 
యుండవలెను, పిమ్మట రెండు సావముల ము)గాళ్ళపై మందగ 
మనముతో ఏడు పర్యాయములు విన్యాసము చేయవలెను. 

కుడిచేతితో “అర్థచర్షిద్రమ్ముధ్ర'నుపట్టి ...కటిభాగమ ౨దుంచి 
ఎడమచేతిని జారవై చుట “ఆయ త్త స్తోవకిమనబడును. 

తరువాత దాం ్రికస్టావకమందుండి కారుణి కాంగహారమా 
(వదర్శింపవలెను, 


'చాడీణాక్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


రెండుచేతులతో తామ చూడహ సములు పట్టి కాళ్ళను ఇరు 
(ప్రక్కలకు కదలించిన “దాం(డిక” మగును, 

రెండుచేతులతో ముకుళహ స్షములు వట్టి జాలిని గొల్పు 
దృక్కులు గలిగి పాదములతో చం(క్రమణ విన్యానము (వదర్శిం 
చిన “కారుణి కాంగహారము అగుచున్నది. 


స్థానకమందు నిలువవ లెను. 
ఓక కాలును సహజముగానుంచి రెండవకాలుము కొంచె 
ముగా వంచి (పక్కకు ఒరుగునటుంచుట “ఎషవి మనబడును. 
(ag) .. 
ఒక కాలుతో వలయాకార ముగా భూమిపై విన్యాసము 
జేసిన పిదప రెండవకాలును ముదటదాన ల చేర్చిన “స్థీకావర్త 
చారీ యగును, 


రెండు పాదములను చేర్చి విలిచి, రెండు చేతులను దండలు 
గట్టి నిలుచుట “సమపాది” మనబడును. 


శృంగనాట్యము-నాల్లవ విధము 


సమపాద మందున్న నర్తకి కొడికాలు'పై నిలువ బడి,ఎడమ 
కాలను పెకి కదలించి, ఆటుపె ఎడమ పాడమపె నిలిచి కుడి 
పాదమును చీకి కదలింవట “విష్యల్లీలాచార్‌ యగుచున్నది. 
ఇందు రెండు హన ృములతో లత, లేక ల తము[ద పట్టవలెను. 
రెండు చేతుల-దు పల్లవ హసృములను పట్టి శిర మువద్దసుంచుట 
“లలిత హ స్తమ'గుచున్నది. ఈ విన్యాసముమ చేయునపుడు వా స్త 
ములు పల్లపములవలె కదిలుచుండును. 

తరువాత వైష్ణవ స్టానక మంద౦డి పిమ్మట “విచిత్రాంగ 
హారము” (ప్రదర్శించవలెను, రెండుకాళ్ళను శై జానల ఎడముగా 
నుంచి ఎడమచేత కటకొముఖము, కుకిచేత శిఖరము పట్టిన 'వెళాల 
న్హానకి Shes 

ప్రలోకిత దృష్టికలిగి రెండుచేతులందు సూచీవ క్ర్రముద్ర 
వట్టి పూ గి పాదముతో భూమితై తాడన నమువేయుచు నర్రనమాడుట 
“వీరా గహోర్‌మ'గురున్న ది వీమ్మట ' మండల స్థావకమందు. 
.విషవ్షవలెను. ' - ' ., : 

రెండుకాళ్ళను నాలుజానల ఎఎ ముగ? నుంచుట “మండల 
.ప్లోనక్ల”. RCS 'పీమ్మట “విచ్యవాచారి” విన్యానము పద 
రింపన్యలెమ, : 

దగ్గలగా నుంచిన పాదములలో నొకపాదమును విడదీపవి అ. 
పాదనుతో భూమిపై తట్టుట “విచ్యవాచారి యగుచున్నది. తరు 
వాళ “*ఆలీథస్టానకమ'తో ముగించవలెను, 


i ఎడమీ పాదమును భూమిపై స్థిరము 7 నుంఏ కుడిపాద 


చం(క్రమణమవగా 

పాదములను పైకెత్తి 'వేలుపలి భాగము నిలిచి విలంబితలయలో. , 

కష్టతరముగా విన్యాసము జేయుట అది ముగిసిన తర్వాత “వైషన..' 
టి తి 
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మును ముందునకు ఐదు కానల ఎడిముగా నుంచుట “ఆలీణ్షకి” 
మగుదున్నది. 'రెండుచేశులందు ముష్టి కటకాముఖ హ_స్పములు వట్ట 
వలెను. . 


శృంగనాట్యము - ఐదవవిధము ష్‌ ; 


(దిహ్మస్తానకమందు నిలిచి రెండుచేతులఆదు “క, ర్రరీముఖ 
హస్త ములనుపట్టి ముందువకు నడచుట “అడబందబారి యగు 
చున్నది. ముందునకు నడచునప్పుడు (ప్రారంభములో కుడి 
ప్రక్కకు, అటుపై ఎడమ్యప్రక్కకు నడువవలయును. ఇట్టివిన్యాస 
ములు వరుసగా కొన్ని _పదగ్శొంచుట అడ బంధ మగుచున్న ది. 


ఆలీఢ్రస్థానక విన్యాసముశు ఎడమ(ప్రక్కకు (ప్రదర్శించుట 
“పత్యాలీఢిమగు చున్నది. స 
సహజదృష్టిగలిగి రెండు చ్చేశ్రులందు ముష్టి మ్ముదవట్టి రెడు 
పొదముల మడమలశోగాని, పాక్శ్యములతోగావి భూమిని తట్టుట 
“వికలాంగహార'మగు చున్నది oe co 
అటుపై సమపాదములుగల్లి విలుచుటకు 'సమపాదస్థాతేక'మవి 
పేరు. 


ఒకపాదము చీలమండ నుండి విడునట్లు (ళమగట్‌ంచు 
రీతివి పెకి తెచ్చి మోకాలువంచి అటుపై దానిని ముంగాలుపై 
భూమిపైనుంచుట “ఉరూద్వ్భృత్తబార్‌ యగుచున్నది. 


రెండుకొళ్ళము స్వస్టికము ౫ నుంచుట 'న్వస్తికష్టానక”మ గు 

ft 
చున్నది. అనగా రెండుపాదము యొక్క చిటి కిన వేళ్ళు ఒక 
దానితో నొకటి తగులురీతివి యుంచిన స్వస్థికమగును, 


లి క్‌ (1 
శి 


శృంగనాట్యము - ఆరవనిధము . ఓ, 
కాళ్ళను (క్రిందికి వెనుకకు లేక.,.యిరు (ప్రక్కలకు .ఉకకాపి 
వెనుక నొకటి కదిలించిన “రేథాబింధచారి యును. ఇందును 
“లలితము ద” *శరోము[ద్ర' పట్టవలెను. " ఈచారీ విన్యావముతో 
(ప్రారంభించి. “వర్ధమోవస్థావకమున శ్రడర్శించబేలెమ, , 
రెండుకాళ్ళయొక్క- మడమలు తగులునట్లు (కుంగి నిలువ 
బడుట “వర్ధమానస్థానకోమగుచున్నది. | 


రెండుచేతులందు “వితింబముడ”ను ధరించి కాళ్ళను యిటు 
సటు కిదలించి పిమ్మట భూమిపైతట్టి విలుచుట “ఖీమాంగ పోరి 
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మనజడును. విన్యానముచేయునపుడు “ఉల్లోకి తదృష్టి' ప్రదర్శించి, 


అటుపై నహజదృష్టికలిగి యుండవలెను. 

వర్ణమానస్థానకమునందలి పాదములను కీష్ట అంగుళములు 
ఎడముగా వుంచి చేతులందు “మయూర హస్తములు” పట్టిన'నంద్యా 
వ రమగుమ, 

ముంగాళ్ళను దగ్గరగానుంచి నర్తకి ముందునకు వెనుకకు 
కదలుచు నర్తించిన “ఆడ్డిత"చారి యగునుం 

పడిపొదముయొక్క- వెనుకభాగమునుండి ఎడమ పాదమును 
తెచ్చి చీలమండను ఆమనట్లుంచిన “వె సడ మగును. 


శృంగనాట్యము - ఏడవ విధము 


రెండుచేతులందు *ఉ తాన వంచిత” హ _న్తములుపట్టి, రెండు 
కాళ్ళమే ' ఒకడాని తరువాత నొకటి ఆర్థచం డ్రాకారములో 'విన్యాసము 
చేయుదు, _పెకి కదలించుచు, తర్వాత “ఆయిదడుగులు ముందునకు, 
అయిదడుగులు వెనుకకు వేయుచు నర్తనము చేయుట 'లుతితో లాలిత 
చారి” యనబడను, 

ఒక కాలును భూమిమీద సహ జముగా నుంచి, రెండవదావిని 
మొదటిదానికి ఎడముగా ఎడొరుగా విల్చినయడల “ఏకపార్శ్వ 
స్థానక” మందురు. 

కుడిచేతియందు అరాళము, ఎడమచేతి వందు శిఖర ముపట్టి, 
పాదములతో చం[కమణ వదవివ్యాసము జేనిన “వికృతాంగహార” 
మగును, 

ఒక కాలును సహజముగానుంచి, రెండివదావిని కొం చెముగా 
మోకాలు వంచి నిలిపిన “ఏక జాను స్తానక 'మగును. 

రెండుకాళ్ళను న్వస్థిక ముగా బేయుచు మోకాళ్ళను కదిలించిన 
“వ కరిజంధచారి” యగును. 

ఒకకాలుయొక్కు మడమకు రెండవకాలి చిటికెనవేలు 
తగులువట్లుంచిన “వరివృతస్లానక” మగును. 


శృంగనాట్యము = ఎనిమిదవవిధము 


రెండుచేతులందు సూచీ ము(ద్రలుపట్ట్‌ చెవులకు దగ్గణగా 
మంచి నరకుడు ఎడమకాలుపై నిలువబడి కుడి(ప్రక్కకు 
గుండ్రముగా తిరిగి తరువాత పాదములను విషమసంచారి వద్ధతిలో 
నుంచి మరల కాళ్ళను మాళ్చుచు మూడు పర్యాయములు తిరిగిన 


దాకి ణాత్యుల నాట్యకళా చరిత: 


“కుండలావర్తకచారి” యగును. పాదముయొక్క- ఒకభాగముపై 
విలువబడుట విషమసంచారి యగును. 

ఓకకాలును సహజముగానుంచి, రెండవకాలును మొదటి' 
దానిపై (వేళ్ళయొ*%్క లోపలిభాగము త గులునట్లుగా నుంచిన- 
“వ్రట్టోత్తన' స్టానకమగును, 

శండుచేతులందు నాగబంధము(ద్రలుపట్టి, నే[శ్రములందు 
ోధ దృక్కులు కలిగి ముంగాళ్ళ పై నిలచి విస్యాసముచేసిన'ఉ (గత 
రాంగహారిమగును, 

ఒకకాలును సహజముగానుంచి, రెండవ కొలియొక్క చీల 
మండవెనుకభాగము చేతులకు తగులు రీతివి పెకెశ్తిన “ఏకపాద” 
స్థానక మగును. 

ఒకచేతితో కటకాముఖ ముద్రను హృదయమున కెదురుగా 
పట్టి, రేచిత విన్యాసము (ప్రదర్శించుచు, ఆ చేతికి ఎదురుగా నుండు. 
కాలును, భూమిపై ముంగాలుగా నుంచి కదల్చిస “ఇవిత' చారి 
యగును. 

ఒక కాలును నహజముగానుంచి. రెండవకాలును మొదటి 
కాలియొక్క- చీల మండపెను(చి మోకాలు వజకు తెచ్చిన “గ్రాహ 
సానక'మగును. 


శృంగనాట్యము - తొమ్మిదవ విధము 


రెండుచేతులతో రేచిత విన్యాసమువేయుచు, ఆలీఢసానక 
మందు తరువాత (పళ్యాలీఢమలందు నిల్చుచా, ఈ విధముగా 
తొమ్మిది పర్యాయములు స్థాన! ములు మార్చుచు విన్యాసములు 
చేయుట 'విచిత్ర'దారి యనబడును, 
రెండు చేతులందు పకాక ములు పట్టి, [అరచేతులను 
కొంచెముగా ముందుకు కడీల్ని, కాళ్ళను రెండుజానల ఎడముగా 
నుంచిన * వెషవసాసక్ష'మగును. 
ఆణి ఆ 
చేతులను మోకాళ్ల పె ఆనించి, కరుణ దృక్కులు కలిగి 
లొకి 
కాళ్ళతో బంధ, లేక వకృిబింధచారీ విన్యాపషము (ప్రదర్శించిన- 
శాంతతాంగహోర'మగునము. 
ఒక కాలును సహజముగా నుంచి, రెండవకాలును మోకాలు 
డగరవంచి, అడముగా మొదటికాలు పె యుంచినయడలఅ * శెన. 
n @ మును శ్‌ 
స్టానక” మగును. 
రెండు పాదములను లోపలి (పక్కకుగాని, వెలుపలి (ప్రక్యకు- 
గావి రేచక విన్యానమందువలె (తిప్పిన యడల అది “ఉత్ప్యందికఠ- 
చారి యగును, 
ఎడమకాలును మోకాలివద్ద వంచి ముందుకు భూమివైనుంచి 
కుడి కాలను కూడ మోకాలు వద్ద వంచి వెనుక (ప్రక్కకు తెచ్చి. 
భూమికి తగులునబ్లు ఉంచిన యడల గారుడ స్తానక మగును, 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరితం 
స్వామి సన్నిధిని దేవన ర్తకి 
సంధ్యానమయము. 


రత్నఖచిత సింహాసనముపై అంది ఆసీనమై యుండగా, 
వివ మృదంగమును మధురముగా పలికించగా, బ్రహ్మ తాళ 
ధారియై వివిధ జతుల, గతుల విన్యాసము దెల్పగా, దేవేందు?ని 
మురళి ముద్దులొల్క గానము జేయ, చదువులతల్లి సరన్వతి వీణ 
తియ్యగా ఆలపించగా, లక్ష్మీ గీతము పాడగా, నారద తుంబురులు 
సహకార గానము సల్బగా _ గంధర్వ, యక్ష, కిన్నెర, కింపురుష, 
విద్యాధరులెల్లరు ఆనంద పారవళ్యమున నృత్యమను తిలకించగా, 
పరమశివుడు 
యము, 


ఒలాసము పె “సంధ్యా తాండవము సల్ప్చే సమ 
సంధ్యారుణ కాంతిలో ఆలయ స్వర్హ గోపురము తళతళ 
మెణీయు చుండును. ఆలయ పాళింగణము సన్నాయి మంగళ 
వాద్య సంగీతము భక్తి పారవశ్యము కలిగించుచుండును. నాడు 
దేవన ర్దకి (ప్రధమ నృత్యారాధన, చందోందయ మైనంతనే ఆలయము 
లక్ష దీపములతో అలంకరించబడును. గణగణ గంటల నాదము 
లతో, భ కుల జయజయ ధ్వనులతో, సన్నాయి సంగీతముతో, 
భేరి, డక్కా. వాద్యములతో పూజారుల మంతి పఠనముతో ఆల 
యము కళంళల దుచుం సు, 
కుంభ తోరతి సమయము, 
వాద్యకులు వెంటరాగా, దేవన ర్రకి స్వామి సం సేవార్హము ఆల 
యము ప్రవేశించును. ఆమె తెల్లని పట్ట వస్త్రమును ఆలయ సంప్ర 
డాయము ననుసరించి కాసిబోసి రచ్టును, (ఆభరణ ఏవరములు విపి 
ముగా నిచ్చినాను.) పసుపు పారాణి పాదముల పె నల్లని దార 
ముతో అల్లబడిన వెండిమువ్వలు చూడముచ్చటగా నుండును. 
ఆమె గర్భాలయములోని ప్వామి కెదురుగా సమ భంగిమలో విల 
బడును, పూజారి కుంభహారతిదెచ్చి ఆమె కందిచ్చును. మంగళ 
వాద్యములు హోరతి పాటల నాలపించగా ఆలయములో గంటలన్నీ 
ఒకేసారి ధ్వవించగా, నగార్హా శంఖము, దాకా డక్కా, సూర్య 
చంద్ర మండల వాద్యములు, శుద్ధ మద్దెం, పంచముఖ మొదన 
వాద్యములు వివిధ నాదములలో స్వామిని ఉపాసించుచుండగా దేవ 
నర్తకి “హారతి” విచ్చును. ఒక విమిషము నిశ్శబ్దము. తరువాత 
ఆదార్యుడు “కుఠస” విన్యాసము జేయును, (ఆలయములో స్వామికి 


దేవన్నర్తకి “పుష్పాంజలి” నమర్చించి స ప్పలాన్యములు, కవుతము 


సి శా 
ఇలు? 


నాట్యాచార్యుడు, గా 
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నాడునప్పుడు నాచార్యుడు, మార్గం గీకలు మొదలైన యితర వాద్య 
కుల్కు గాత పాటకులు, తాళధారి నిలబిడపలసిన శాస్త్రీయ విధాన 
మునకు “కుతపిమని పేరు. ఈ కర్గిమ మెట్టిదనగా నర్తకి నడుమ 
నుండగా, ఆమెకించుక పక్కగా (కుడివైపు నాట్యాచార్యుడు, 
తాళధారి, ఆమె కిరుపిక్కలగాని ఒక ప్రక్కగాని దూర్తంగీకులు? 
వారి నడుమ నర్తకి ననుసరించి స్తీ పురుష గాయకులు. ఖతి, 
ముఖవీణ, వేణువు మొద లెన వాద్యకులు యుండినరెను. ఇట్లు 
యేర్చాటయిన సంగీతము చక్కగా పూరింపబకి మేళము ర్‌ 
కట్టును.) 
అటు పె దేవన ర్రకి 'తలపుష్పపుటి కరణములో నిలవ 
దిడును. ఆలయ పూజారి పుష్పములను, తులసీ దళటులను ఆమె 
దోసిలియం దుంచును. అంత నామె విష్ణుదేవుని స్తోత్రము 
చేయుచూ “చూర్తికను పఠించును, 
“ల్రీమక్సమ స్త సద్గుణ నయ వినయ 
వివేక వితరణ విచక్షణ దశ 
గూఢార్డ నిర్ణయ నిస్సందేహ నిరాఘాట 
నిరవంద్య గద్యపద్య వచనస్తు వచన 
తర్క వేదాంత మీమాంస వ్యాకరణ 
సాంఖ్య యోగాది శాస్త్ర పారీణా 
సంగీత సాహిత్య సకల కళాపవీణ 
సర్వేశ; భజద్వం యుష్టుతృదవందనం.” 
చూర్దికను ముగించి 
“ది త్తకాంగ్‌ తక తళాంగ్‌ తకదికి 
తాందిఆ దిల్రాందృలె దిత్తాందిలే." 
వాద్యముం పె శబ్దములు పలళికించగా “పుష్పాంజలి సమ 


ర్పించి, వందన మాచరించి, మృదంగమునకు సమస్క-రించును. 
అ౦ఒబరము 


గాలివాద్యములు -- వేణువు, ముఖవీణ మొదలైనవి నృత్యా 
రంభములో పూరించుట “అంబర*మన బడును, 

అంబరము ననుసరించి “ఆయిత్త” పిదర్శన ఇ జరుగును, 
ఆయిత్తమనగా అతి మార్హవముగా మృంగముపై కొన్ని శబ్దము 
లను పూరించుట. అవి యేపనగా_ . తెలుగు విశ్వవిదా 


క్వాహం తెహియం దత్వాహం క్‌ 
తెహి తెహయు దత్వాహం (గంథా 


3D శానా 
తతైెహి తెహాయం దత్వాహాం నమోదు నంఖ్య..ఏవఎ! 
డినకట తాం | దినకిటతె | దినకిట జ్వరం. 6)... 
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తరువాత 'ఆలాపము” (అద్ది, “మొహారి పుదర్శించును. 
ఇది నాట రాగములో ఆలపించబడి రుంప తాళములో విన్యాసము 
జేయబడును. 

“తల = జగదత్తి మొదరన అక్షరములతో పా9రంభమై 

“తోదిగిదాం _ తోదిగి _. దందం ="దాం” మొదలైన 
అక్షరములకో ముగిసిన పిదప అన్ని వాద్యములు చేరి తీరిక 
నిచ్చును. దీనికి “మొహర” అని పేరు. 

'అద్ది' స్వరూపము. (మేళపా ప్రి) 

తాం తడై తే ప ఎ జగదత్తా 

తో దిగిదాం తోదిగి దందం దాం 

దాం దందం దందందాం।! 

దందం తకదికి . తక తదిగిణ తోం॥ 

తోదిగి ధీం । తోదిగి దిందిం ధీం 

ధీం దిందిం | దిందిం దీం 

దిం డిం తకదికి _. తక తదిగిణ తోం॥ 


తోదిగిధాం తోదిగి _ దందం దాం 
తోదిగి దీం తోదిగి _ ధింధింధీం 
తోదిగి దాం దాం । తోదిగి ధీం ధీం 
తోదిగి డాం | తోదిగి ధీం 
ధాంధాంఒలీక్‌దికి తక 
తతోంత దొద్దో 

దం దం దాం .. తకదికి తక 
భరోంత దొద్దో 

దాం దాం . తకదికి తక దం దం దాం _ తక దికి తక 
తతోంత _ తకదికితక 

తుంగుతక ... దదిగిణతోం॥ 


జీ స్తో 


మొహరం. 
రికి సరై = కిటక్రక తిశ్రిర్నితె 
తోదిగి దందం _ తకదికి తక 
తుంగాకు తక తోం 

“ఈక తోం దికి తుంగ 

ఏ దిగి దిగిితక తుంగ 

వై కాలము॥ తక తక తోంగ | తక తక తోఆగతోంగ 
.' శోంళోంతోం | తోం తోం తోం గతోంగ 


bh, 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరితర్తి 


పిథమకాలము॥ తొక్కలో 1 దిమి దిమి దిమి ధీం దొదోదో 
అతి ది౧ 


రదికతో | దిమి దిమి దిమి దీం 
దొదోదో 

6 ది 
తొక్కతో దిమి దిమి దిమి 
తదికతో దిమి దిమి దిమి 
ధాం _ గిణతోం 
ధంధం _ గిణరీం 
ధా దిదా దిదా దితాంగ 

టి ది 

తోందిగి ధాం దాం దాం8 
తితీరి తె | కిటత్రక తి తికితె 

ఆలి బాలి హ్హ ఇవాల రి మ 


తీరిక॥ తోం దిగి దిం దాం 


తకదికితక | తుంగాకు దదిగిణతోం. 


శ ఖు శః 


అద్దిక ముగించి “నాంది” రేక శబ్దము నృత్యమాడును. ఈ 
శబ్దము మృదంగ జతులతో ప్రారంభమై ఆయా దేవతలపై 
స్తోత) గీతములు పాడబడి, తీర్మానములకో ముగించబడును, ఈ 
శ దిమును మూడు భాగములుగా “విభజించవచ్చును. పా9రంభజతి, 
జోహారు గీతము, తీర్మానము. 

నాంది నృత్యమునకు ముందు ఆయా ఆలయములననున 
రించి __ శైవ ; సంపిదాయమైనచో “భుజంగకా్రస నృత్తము” 
వెష్టవమైనచో “భ్రమర నృత్తము బ9హ్మ తాశమునందు ప్రవ 
ర్భించిన తరువాత జతి విన్యాసములతో గూడిన “నాంది” నృత్యము 
జరుగును. 


“నాంది” కిమము. 


భ9ిమర నత్త ము: 
బ్ర హ్మకతాళ ము? 


తద్దీ, కృతకజం  తదిమిత కిటతక జం 
తకిటతక = ధిక్కిటకక = తొంగిటితక .___ 
నంగిటతక = ణంణం కీటతక॥ 

తాతె తై దత్తతాం = కిట(త్రక 

అతి త ద తత్తాం॥ 


' దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత) 77 


శబ్దము: (ఆదితాళము) నృత్యము 72 అక్షరముల వినాయక తాళమునందు ఈ నృత్యము 
పుదర్శింపబడును. | 
జంతారి కిట త్రక ధా _ ధరికిట తక ధా = జేకిట తక. ధీక్స్‌తెయ్‌ । ధీత్తతెయ్‌ । తత్తాదిద్ది తోంనంత్తా | 
ధరికిటతక _ ఢిం కిటతక .. దిధిత్తళాంగ్‌తర _ కిటతక ౬ ధిక్కిట ధిక్కిట తక్క (ధిర్లుడు తొం తోంగ!దీం దక్త ధీం 
ధాణు ధణా ధణత _ జెణూ ధిమిత ధిమీ గధిత దత్తధీం । ద్దధీం ద్ధత్తృక్కం। తదిమి దిమిత తక్క; ధిరుగుడు 
తరోంతక తకుడికుక్కు. రితకిట జెణుతర కిట త్రకధా తాం తోంగ। తాతా ధిత్తా ధిక్కిట తక ధిక్కిత్తాం | ద్దత్సః 
కిణదణ ౨ జెణుదిమి = గది ॥ ధిక్కిట కిటతక। ధికి కట కిటతక। తొంగిట కిటతక। నంగిట 
తారిశారి కిటత్రక । తకుకు యొకురు । రిత కుకుందరీ కిటతర । 
తత్త ఢింకు । తధీండింకు | తయోమ్మితా 
గధీం తారి కుంతా | రయుంతరి కిటతక కరిముఖ హరసుర। 
తక్కుడు రోం తోం గిడతర .! తోం తోం నంనం గిడతక । వర కమల జనుత 
తొంగుకిడతక | తక తదిగిణతోం సర Te అ 
చరణంతే చరణం 
మ తక్కిట ధిమికిటతోం। తకతోం। తధిక్కిట ధిమికిట్ల తోం! 
రుం తరికిటతక । తక్కుడు లో దొంగిడతక సతతం। సిద్ధయు కః బుద్ధియుక 
తోదొం నంనం గిడతక । తొంగు కిటతక 8 సార్లు సింధుర వదనా! తక్కి-ట కిటతక్క- తోంగ్గ 
తక తదిగిణతోం దేహివర గణపతి! ధిక్కిట 'కిటతక ధిక్కి తోంగ్ల 
తె దత తాం॥ గణపతి రవుతం। సత్యర వినయర 
శ్రీ ల, నీలాసరీ మనోలోల । ధిర్లుడు తధా। ధిర్లుడు త్రై! త త్తక్కి=। 
కుక్షిస్ట చరాచర జాల ద్ధిద్ధి తద్దితె ! తోం తోం గిటతక తోం। 
సద్భృ క్త జనావన శీల తద్ది కిటతక ధిక్కీత్తా॥ 
నరసింగ పల్లి పుర ఖేల తీర్మానము; 
వెంకునాయకాది పరిపాల 
(జోహారు వేణుగోపాల) "8 సార్లు i తంద్దిక తకరరి। తంద్దిక తరతక। 
తంద్దిక తకతక। తళాంగ్‌ తోం! 
'తీర్మానము॥ ధిం ధికి ధికి ధి! ధి ధికి ధికి ధికి। 


కిడత క కిడతర । ధరికిట తర | యొంకిడతక ధిం ధికి ధికి ధిక; ధీంగిణతోం। 
వ అ Bas తంద్దక తక త5। ధళాంగ్‌ తోం 


ధరికిట తక ।॥ డిం కిటతక | కిటతక కిటతక॥ ధిం ధికి ధికి ధికి। దీంగిణతోం 

దిద్దిత్‌ । తళాంగ్‌తక | తళాంగ్‌ తళాంగ్‌ తక | ధళాంగ్‌ తోం; రీంగిజరోం 

తాం తక తద్దితక తరికిటతక। 

తక దళాంగ్‌। తధింగిణతోం॥ 

._ “కవుత'ము తరువాత *నప్తలాన్యము”ల ప్రిదర్శనము, దీపా ' 
+ తకిట దదిగిణత॥8 సార్లు॥ రాధనతో నృత్యాతాధన ముగియును. 


తళాంగ్‌ తక | తదిగిణ తోం॥%8 సార్లు॥ 
. తద్దణర్‌ | తరుణకత్‌ | కధిమిర్‌ | గదిర్‌ 


% ఖః * స ప్పలాన్యములు, 
జుద్ద, దేశి పేరిణి, (పేంలణ, దండలాన్య, కుండలి, కలళ.. 
“నాంది” తరువాత “ఎనాయక కవుతం' లేక “కొస్తుభ' ఈ ఏడు నాట్యములు స ప్తలాన్యములు. 


శావాలాండాత్తు లా పా 


“I 


ఇందు “దం డలాన్యము” "(కోలాటము యెక్కువమంది 
న రకినులచే చేయబడును గాగ ఒకే నర్తకి ప్రదత్శించ వీలై నట్టి 


' మిగిలిన ఆరు నాట్యములు మాత్రము (ప్రదర్శించి “దండిక” వేరుగా 


“ వ్రదర్శింతురు. 


ఈ నాట్యములు ఆతి (ప్రాచీన కాలమునుండి మనదేశములో 
వ్రబారమునందున్న శాస్త్రీయ నృత్యములు. శ్రీనాధక వి పాల్యురికి 
గోమనాధుడు మొదలై నవారు తమయొక్క రచనల యందు ఈ 
రృత్యముల గూర్చి 'పేర్కొనియున్నారు. జాయిపసేవ విరచిత 
'నృత్య రత్నావళ” యందుగూడా ఈ నాట్యములగురించి వర్ణన 


బిన్నవి. కొని ప్రస్తుత కాలములో ఈ నాట్య సంప్రదాయముల 


నారాదించువారు ఆరుదె ఆత్యద్భు-మెన ఈ నృర్యములు అదృళ్య 
హూ | 
మగుచున్నవి. ఆలయములలో సుందర +ల్చము జీవకిళలుట్టి పడు 
నటు చెక్కు టకు ఆధారముల ఈ నాట్య విన్యాసములే. 
ఛ్‌ 


1] శుద్ధనాట్యము. 


(1) దక్షిణ భ్రమన 
(2) వామ (భ్రమన 
(3) లీలా (భమన 
(4) భుజంగ (భమన 
ఈ ఏడు విధమున భ్రమరిషులను గలిగి 


. (4) విద్యుద్భమన 
(6) అత్మాభమన 
(7) డో స్ట్‌ తాండప. 


(1) మయూర గతి (4) గజగతి 
(2) మరాళ గతి (b) సింహ గలి 
(3) కురంగ గతి (6) గుం గతి 


ఈ ఆరు పద్దతుల గతి విన్యాసములు గలిగి, 
(1) మయూరలలిత 
(2) గంగావతరణ 
(3) కరిహ స్త 
(4) సింహ వికీరిడిత 


(6) కీరభూషణ 

ఈ ఆయిదు కరణముల (ప్రదర్శనము గలిగి 
C()కావర (()క్యంికా 
(2) ఉరుధృత (గ) ఉన్యంధిత 


(8) నక్ర్రుబంధ 
చారి విన్యాసములు గలిగి, 
క తాళములు భూచారి (ప్రదర్శనమునకు 
6 తాళములు ఆకాశ చారి (ప్రదర్శనమునకు 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళా చరితర 


(1) మల్లికా మోద. 
2 లఘువులు--4 (ద్రతములు 
(2) హంసనాద 
1 లఘువు 1 ప్పుతము 2 (దుతములు. 
(3) జంపతాళము.___! (ద్రుతము [దత విరామ 1 లఘువు 
2 మాత్రలు. 
(4) ద్వితీయతాళ_..? ద్రురములు__1 లఘువు 
(h) పూర్త కంకాలక4ీ(దుతములు 1 గురువు 1 లఘువు 
(6) ఉద్గట్ర-8 గురువుల 
(7) అభంగతొళ - 1 లఘువు __1 పరము. 
(8) సంహ విర్రమ.___౮ గురువులు 1! లఘువు! ష్రతము 
1 లఘువు 1 గురువు 1 పుతము. 
(9) శరభలీలా___2 లఘువులు శీ (ద్రుతములు స్త 


2 ఘుపులు., 
(10) జంప. 
(11) కోకిల పియ__! గురువు 1 లఘువు |! పరము, 
(12) జంప: 


ఈ ఒధముగ 12 దిధమురై న 
నటిది కుద నాటంము, 
a న! ఆ 


తాళ విన్యాసములు గలిగి 


2] చేని : 


(1) మన్మథ కరణ. 

(2) సొందర కకణ. 
(3) వరుణ కిరణ. 

(4) గజ వికీరీడిత రరిణ, 
(6) చంద కరణ. 


ఈ అయిదు కరణములు, 


(1) చాష గతి చారి, 
(2) విచ్యావ చారి, 
(3) అద్దితొ చారి. 
(4) జసితా చారి. 
(ర) శకటాస్య చారి, 


గ్‌ 


£ 
GC 
ర 


hyd తి 


ఈ ఐదు చారి జేద 


ల కాక క శాజజో we mgs మ ల 


ly వి కుంచిత, 

2) కుంచిత, 
(1) ఆకుంచిత. 
(4) పార్శ్వ కుంచిత. 
(by అర్థ కుంచిత, ) 
పూర్ణకంకాల తాళమును గలిగి నట్టిది దేశి, 


| 
[ ఈ ఐదు గతి భేదములలో' 
| 


దా&ీణాత్యుల వాట్యకళా చరితం 


(8) ఉచీరిణి, 
చీరిశి పంచ అంగములు. 

(1) గర్డ్‌ రము. (2) విషమము, (3) అ 

(4) కవీ వారకము. (క) గీతము. 

గ రర విన్యాసము:...... 

ఖై 

(1) పటవాట (2) పటవము (3) సూరి వ'టైము 
(4) అకాడిమి ( 8) సీరివిర (b) హలాచిద 
హెరాంబ కరణము....అపజ్యుందితా చారి, 
విన్యాసములు గలిగియుండును. 


[4] ఉింఖణ : 


వివిధ కరణ విన్యాసములు గలిగి భిమరములతో ముగింప 
బడి.__చారి భేదములతో అలంకరించబిడి ఉద్ధతమై గంభీర భావ 


ముల గలిగినటిది (పేంఖణ. 
అ 


శంక కరణము., సమోత్సాత మత్త విచారి; విన్యానములు 


గలిగినది. 


ఈ నాట్యమునకు తాళము... 


1 లఘుపు 
1 గురువు 


గల రాజ విద్యాధర తాళము, 
? దుశములు 


[5] డి ౦డికాలాస్యము : (కోలాటపు కోపు) 


వినావక తాళ నృత్యముతో (పార. భింపఒడును. ఆరు 
విధములన భంగిమలు, గతుల విన్యాసము గలిగియుండును, ఇది 
బృంద నృత్యము నర్తకివల రెండు చేతులలో కోలలు పట్టుకొని 
వాట్యము చేయుదురు, విష్ణుకాంత కరణము, ఆద్యార్డిచారి (ప్రదర్శ 
వము, తాళము విజయానంద ౬. 2 లఘువులు, 8 గురువులు గలిగి 
కి మాతల కాలము గలిగినట్టిదిం 


[6] కలక : 


జయమంగళ తాళమునందు చేయబడును. 2 లఘువులు 
1 గురువు 2 లఘువులు 1 గురువు, 8 మాత్రలు, 
గరుడ ప్పుతకిరణము, ఏడకా (క్రీడిత చారి. 
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[7] కుండలి : 


వారాయణ కరణము, మఠలికా చారి. 
1, దుతము యిరుప్రక్కల లఘువు గల 2కి మాత్రల 
లక్షీళ తాళము. 


1 తుద్దనాట్యము 
© 


నృత వివరములు._దక్షీణ. భ్రిమనము, 

మొదటి పద్దతి. మ చశ్రికామోద తాళమునందు (ప్రదర్శించి 
మయూర -గతిని, మేయూర లలిత.కరణముల నాడి,సమపాదచారితో 
ముగించవలెను. 

రెండవ పద్దకి__హంసగతి హంసనాద తాళమునందు (ప్రద 
రించి హరిణప్లుత కరరణమునాడి. స్థికావర్తచారితో ముగించ 
వలెను, 

మూడవ పద్ధతి_కృష్ణ సారిగతి జంప తాళమునందు (ప్రద 
ర్భించి, గంగావతరణ కరణమునాడి ఉదృత్త చారితో ముగించ 
వలెను. 
భమనము:__ 

ఒక కాలిని భూమిపై నానించి రెండప కాలితో యిరు 
పిక్కలకుగాని, సర్పాకారముగా గాని, లతాకారముగా గాని తీరు 
గుట భిమన మనదిడును. 


(1) దథీణ భ/)మనమ: 


ఎడిమకాలి పె నిలుపబడి కుడికాలిని పైకెత్తి కుడి (ప్రక్కకు 
తిరుగుట దక్షిణ (భమనమసెబడును. ఇది మరిక మోద తాళము 
నందు (ప్రదర్శించవ లెను. 
తత్త త్‌త్తాఎ తరికు కకిణ లౌ కిణకీజలౌ లౌ= 
కికిణ _ తీిటనక . జకఠా॥ 
మయూరగాతి:.._ రెండు చేతులందు కర్తరీ ముద్రినుపట్టి 
శవ స్థావకమన నిలువబడి ఎడమ పాదమును కడిలించుచు నర్తన 
మాడుట. 
నృత్త శబ్దములు! 
జణకు దరోకు _ కుకుని _ కుకున _ అకు యొం 
దణకు దరికు - కుకుని  కుకున _ ణకు - యొం 
ధరిత జణుత ౬. కుకుని = కుకున ణకు - రుం 
తతయొ తదణ .కుకువి కుటున .. ణకు - యొం 


మయూర లలిత కరణము: 

కాలిని వెనుక (ప్రక్కకు వంచి, శరీరమును నడుమువద్ద 
మరిచి చేతులందు “రేచిక హస్తము పట్టిన మయూర లలిత కరణ 
మగును, 
సమపాచదారి;.= 

(పక్క లకుగాన్కి ముందు వెనుకలకుగాని కదులునప్పుడు 
రెండు కాళ్ళను సమముగా ఒకదావి (ప్రక్క నింకొకటి పుంచినట్ల 
యిన సమపాదచారి అనబడును. 


"శ వసానకమ': 
ఇఒ @ 


ఒక కాలివి సహజముగా నుచి, రెండవకాలిని వంచి, 
మొదటి కాలిపై మోకాలువద్ద తగులునట్లు చేర్చిన శె వస్థానక 
మగును. 
రేచిత హస్తము: 

రెండు చేతులందు అలపద్మముల పట్టి గుం[డముగా 
(తిప్పుతూ (పక్కలకుగాని, ముందునకుగాని త్వరితగతిని తెచ్చిన 
యెడల *రేచితి మగును. 

పై విన్యాసములతో గూడిన నృత్తము దక్షిణ (భమనము 
లోవి మొదటి పద్దతి. 


[2] వాంసగతి : 


సమపాద స్థానమునందు నిలువబడి రెండుచేతులందు “వక్ష 
వంచిత” హస్తముపట్టి, పాదములను “విషమ నంబారముసకు 
మార్చిన హంసగతి యగును, 

దీనికి “హంసనాద” తాళములో మృదంగ శబ్దములు. 

నకు జక కిటరరి కుందకి కుకుంతరా....తొంగిట కిటకిణ 

నకు __కుకితాం తోంకీటతా. 

ణరకిణ జకకిట తాకిట తకుందరి-=తాంగిట...తకకిణ 

నక. కుకుతాం తోంకిటతా. 

ణంణం జంకిట తాంగిట తకుందరి...కాంగిట . ఠఈకకిణ 

నక__ కుకుతాం.తో ౦కి టతా. 
హరిణప్లుక కరణము? 

ఆతి క్రాంతమునందు విలునబడి, నర్తకి గాలిలోనికి యెగిరి, 
భూమిపై నిలిచి మోకాలివి వంచిన హరిణస్లుత మగును, 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళ్ళా చరిత) 
కితాన రచారి : 
శ్ర బీ 


సమపాదములోని ఒక పాదమును భూమిపై వలయముగా 
(తిప్పి, రెండవ కాలిని పైకెత్తిన స్థికావర్యదారి యగును. 


విషమ సంచారము : 


పూర్తి పాదమును భూమిపై ఆవించక, ముంగాళ్ళ'పెగావి, 
మడములసెగాన్కి (పకృ్కలపెగాని విలువబడుట విషమ సంచా 
= మేనా 
రము. 


జతయవంచిత హూ స్తముః _ 


రెండుచేతులందు ఆర్జచం(ద్ర హస్తములను పట్టి నడుముపై 
ఆనించిన పక్షవంచిత హ స్తమగును, 


ఆరి కా) త సానకము : 
థి 
అతి(క్రాంతము పశ్హు విధానము వివరముగా తెల్పియున్నాను. 
(8) కృస్తపారగతి : 


రెండు చేతులందు మృగ శీరములను పట్టి “క త్తని వద 
విన్యాసము జంపతాళమందు (ప్రదర్శించవలెను. 

పాదము ముందరి భాగముకోగాని, మడములతోగావి పూ ర్తి 
పాదముతో గాని భూమిని తట్టుట కుత ని మనబడును. 
మృదంగ శబములుః.= 

టి 
నతితోం---ణకరకుణం....జకతరిత___.తదిగినతోం౦___ 
తరికు..=కిక్‌ కు తరీజం....జణకుతాం.... 


జేజేకిట॥ 
దితితోం......దినకకుం __ దినతరిత= ధీం గిణతో ౦. 
తడికు = జక కుత రిజం.ధణ కు... ధణుకుతాం....... 
జం జం కిట॥ 
గంగావతరణ కరణము: 
సమపాద స్థానకమునందు విలబడి చేతులందు ఆంజలి 
ముద్రను పట్టి శరీరమును ముందు (ప్రక్కకు వంచవలెను, 


'దొకీ ణాత్యుల నాట్యకళా చరితం 
ఊధృకచారి: 


పానము ముందరి భాగముపై నిలబడి, మోకాళ్ళనువంచి, 
మడమలను ఒకదానికొకటి యెదురుగా వచ్చునట్లు జేసిన ఊధృత 
చారి యగును. 

పె మూడు రకములైన ఆంగిక (ప్రదర్శనముతో గూడినట్టిది 
దకీణ భిమనము, 


దక్షిణ [భమనమునందు (పదర్శించిన “ఆంగికవే” వామ 
(భమనము. అందు ఎడమ (ప్రక్కకు ద్వితీయ తాళమునందు (పద 
ర్మించ వలెను. 


శబ్దములు సై 


కిట కిట కణతో ౦గ_జగనగ...జంతరి __ 
తకుజక కటతరి _ కాంఠతాం_.. కిటతోంగ 
ణంణంకిటకిట - రుకుకరి..._తోంగిణత. 
గజగతి. పూర్ణకంకళ తాళములో (ప్రదర్శించి, కరిహ స్తకర 
ణము వక్త్రబంధ చారితో ముగించపలెను. 
రెండు చేతులందు పద్మకోళ హస్తములను పట్టి, ముందుకు 
గావి, వెనుక (ప్రక్క కుగాని అధోముఖ దృష్టిని గలిగి పూర్తి పాద 
మును భూమిపై తట్టవలెను. 


శబములు ; 
ది 


కి టతోంగ__తకు కిటలోంగ___తాంగితా _ 

తోం జగ నంగి--జకునకు కిడతో జం జం తోంగంకిణ్ణా 

దిమితైయ్యా దిగినగతోంత- తోంగిణా __ 

తోం తకదిమితాహ... శెనకు జరు దిమితో_తాంతాం 

తద్ది. తై య్యా॥ 
శరిహస కరణము: 

నమపాదమునందు నిలువబడి, క రిహూస్తమును పట్టి, అను 
వృత దృష్టిని గల్గియుండివ కరిహ స్తకరణమగును. 
వక్క9బంధదారి;.. 

మాటి మాటికి కాళ్ళను స్వస్తికముగా జేసి మోకాళ్ళను కది 
లించవలెను. 


కరిహ స్తము!._.. 

ఎఢడమచేత త్రివతాకము పట్టి భుజము వద్దనుంచి 
పద్మకోశము భూమితట్టు జూచునట్లు పట్టవలెమం 
అనువృత్తదృష్టి-.-సూ క్ష్మృదృ క్కు-లు, 


కుడిచే 


[8] లీలా!భ్రనునము; 


ఎడమచేతిలో శిఖరము, కుడిచేత పతాకము పట్టి కుడికా! 
వంచి, పైకెత్తి వలయము తిరగవలెనుం 
జంపతాళమునందు ఈ (భమనము (ప్రదర్శించవలెను. 
కిలా తోంగతో౦___తద్ధికతాం తాతజ్ఞం 
దిమ్మదిమికిట రై -ధీదిత్స దిమిదిమి తా, 


[4] భుజంగ భమన : 


కుడికాలియొక్క. మడమను యెడమ మోకాలిపై జే 
నడుము కొంచెముళా వుచి శరీరమును కదిలించవలెను. హా 
ములు నాగబంధము(గ పట్టవలెను. 
రెండు చేతులందు సర్నశీరములు న్వ సికముగా పట్లిన నా 
ఎ గాని ట్‌ 
బంధ మగును, 


సబములు : 
ది 


తోకిట తోంగతా _ తద్దిద్దిక కుకిక జెం-- 

తరువాత_...సింహగతి, సింహవి(క్రకు తాళమందు ( 
రించ వలెను. 

రెండు చేతులందు సింహముఖ హా స్తముపట్టి, గాలిలో! 
యెగిరి కుడికాలిని భూమికి రాయుచు జరిపి, మరల ఆ'ఫే యెడ 
కాలితో గూడ (ప్రదర్శించవలెను. 


శబ్లములు : 


కిటతోం గత్తాతక కిబ్ణంతా తగునగు తరికిట... 

కుకుజెం._జెకిన్నతరి కుకునక జెం....ళరి ధళాంగ్‌ క 

దరికుత _..తకుకుం జహతరీకు౦ తకుకిణతా.తజ్జిక కు 
సింవావికీ ఏడిత కరణము: 


ముందుగా కాలిని చాచి, రెండుచేతులందు సింహవ 
ముద్రను పట్టి ముడువ వలెను, 


(లై దొాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరితం 


a mr 
బ్‌ హల! 
క జా 


కర్స్యందిత ఇారి ; జగ జగ జంకిణ.._.దరి దరి జణ 


దణ జణ కిణ కిట ధాం. 
,  కొళ్ళమ లోపలికి ముడిచి ముందుకు చాచి చేతులతో రేచక 


ఎవ్యానము (ప్రదర్శించవలెను. వర్ధమాన స్థానకము 
శ్‌ నిద్యు.దృమన : రెండు కాళ్ళయొక్క మడమలు తగులునట్లు కాళ్ళను. 
కుదించి నిలబిడవలెను, 


| ఈ (భ్రమనము ఉద్గట్టి లాళమునందు (ప్రదర్శించవలెను, 
)0డు కాళ్ళను ఒకదాని తరువాత మరొకటి పెకెత్తి, గాలిలోవికి సరణగతి. 
మెగిరి దగ్గరకు దెచ్చి మరల భూమి పె నిలిచి, ), ఎడమకాలిని వంచి, 


సడి ప్రక్కకు మూడు పర్యాయములు “తిరుగుతూ త్వరిత గతివి కాళ్ళను భూమి.పైనుండి పెకి యెత్తకుండా ముందుకు జరి 
సక (కిందికి జూడవలెను. పిన సరణమగును. 

పట్టే హస్తము.రేచితము. 

దట తు కీరభూమణ: 


తరికు జక దిత్వ రితో దికకి ణతా_.లౌ_ లౌ. 


రెండు చేతులందు ఆర్హచం(ద్ర హస్తములు పట్టి రేచక విన్యా. 
జకుతా..కు జక్క-లాం . జ 


సము (పదర్శించవంను. పాదములు సమము, దృష్టి సహజము. 
3) లకాభి)మన : స్యందితచారి : 


ఎడమకాలి'పె శరీరముయొక్క భారమును మోపి నిలువ 


ఎడమ కాలి'పె విలునబడి, చేతులందు బాణహ సము పటి 
క్‌ a ఏ బడీ, కుడికాలు ఐదు అంగుళముల పొడవుగా చాచి పట్టవ లెను. 


డికాలిని చాచి కుడి (పక్కకు ఐదు పర్యాయములుగాని ఏడు 
ర్యాయములుగాని తిరిగి కుడికాలిని మడిచి మరల తిరుగవలెను, [7] ఊస్జ్వి తాండవ 


ది “శరభలీల” తాళమందు (ప్రదర్శించవ ను. ఎడమకాలిపై విలువబడి, ఉల్లోకిత దృష్టి గలిగి, కుడికాలిని 


బము పెకె త్రి కుడి చెవికి యెదురుగా యుంచవలెను. కుడిచేతియందు 
ది లం a కాలీ 

శఖర ముదిను వక్షము వద్ద పట్టి, ఎడమచేత పట్టిన శిఖరమును 
తలపెకి దెచ్చి కకిపాదమును పట్టుకోవలెను. ఈ భంగిమలో 
విన్యాసము చేయవలను. ఇది జంప తాళములో ఆడవలను, 


తోం త(ద్రుమ ._ కిణలోంగ తత 
లాం తంగిణ _ లాకిట దిలత 
పమ్మట శుక గతి కోకింప్రయ తాళమందు (ప్రదర్శించి, కీర 


“షణ కరణమ్ము న్యండిత చాకిరో ముగించవరెను, 
వ బ్రములు: 


క్రగత్రి; కిల జకరుతా_తద్ధి తాద్యెం తో తరికు తాదితా ద్యెం 


దినత ధిర్లుడు ధిర్లుడు తత_జనక కిటతక కిటతక తో 

ధిరికిట ధరికిట తర్‌_ధిరికిటి ధిరికిట తత్‌ 

జం, గిడగిడ గిడగిడ గిడగిడ గిడగిడ గిడగిడ 
గిడగిడ తోం, 


వర్థమాన స్థానకమందు నిలువబడి రెండు చేతులందు జక 
'డ ముద్రలు పట్టి వక్షమున కెదురుగా ఎనిమిది అంగుళములు 
కముగా నుంచవలెను. పదగతి “సరణము” 
కులం: 


ఈ శ బ్రిములను అద్భుత రసమొప్పునట్లు (ప్రదర్శించవలెను.. 
తగనగ జగజే.లరి, తథ జెం 


కిణకిణ కిటకిట జెం= ss 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9) 
2. దేశి 


ఐదు విధములైన కరణ, చారి (పదగ్శినములు గలిగియుండి 
వి కుంచిత, కుంచిత, ఆకుంచితి పార్శికుంచిత, అర్హకుంచిత 
విన్యాసములతో ఆలరారునట్టి నృత్యము “దేశి” 


[| ని కుంచిత : 


రెండు చేతులందు పద్మకోశ ములు ఊర్థ్వముః ముగా 
(ప్రారంభములో ముంద (ప్రక్క పిమ్మట వెనుక ప్రక్క పట్టవళెను. 
కుడికాలిని వంచి ఎడమకాలియొక్క- మోకాలి పె ఆనించవ లెను, 
సహజ దృష్టిం 

ఈ నృత్యము దర్పణ తాళములో చేయవలను. 
శబ్దములు ఎ 


కిడికిడజెం తకంకిణ జం జం దిద్దా 
ధగధగ ధాం తకుంతరి తాం తాం తతా. 


మయారిగతి ; 


నాగబంధ స్థాగకమునందు నిలువబడి, రెండు చేతులందు 
కర్తరీ ముద్రలు పట్టి, సరణ పద భేదము రాజనారాయణ తాళ 
మందు (ప్రదోర్శించవ లెను, 


రాబనారాయణ తాళము: 


దరి తకికుత కుతాం _ తో తరికుతకు బె. 
కిట జవకు కిటరోం॥ 


తకణక జతతతోం౦.కాం తరికుతకు తాం 
తక దరికీటకు తాం॥ 


మన్మధ కరణము : 


ఆలీడ స్టానకమునందు నిలువబడి |తిసతాకముల బట్టి 
ఎడమచేతిని చాచి, కుడిచేతిని భుజము-పె జేర్చవలెను. శరీరమును 
యిరు(ప్రక్క లకు వంచుతూ, మరల సహజముగా నుంచవలెను, 
చామవమగతి చారి ; 

కుడికాలిని ఒక అడుగు దూరమువరకు చాచి మన్మధకరణ 
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విన్యాసము చేయవలెను. ఆటుపై సమపాద చారితో ముగించు 
వలెనుం 


నాగ(జంధ శై నరిము!:: 
కూర్చున్న భంగిమమందు కుడి మోకాలు ఎడమకాలి 


యొక్క తొడకు తగులునట్లు వుంచిన ఆది నాగబంధమగును, 
సరణపద భేదము గూర్చి తెల్పియున్నాను, 


ఆలీడ స్థానకము : 
చితముగూడా యిచ్చియున్నాను. 
(2) కుంచిత: 


ఈ నృత్యము చాచపుట తాళములో (ప్రారంభించి, హంసిని 
గతి, సౌందర కరణము, వించ్యవచారీ (ప్రదర్శనముతో ముగించ 
పలెను. రెండుచేతుల:దు సందంశ ము[దలు ఆధోముఖమగా 
ముందువెపునకు ఆటు పె వెనుక (పక్కకు వటి ఎడమకాలిని వంచి 

(మూ &= & 
కుడికాలి మోకాలి పె నుంచ ఎలెను, 
చాచప్రుట తాళము: 


తోంగిట తో తత్తా_కిట తకణక యొం 
వాంసిసీ గతి: 


మండల స్థానకమందు నిలవబడి రెండు చేతులందు వాంస 
పక్ష హస్తములు పట్టి, ఎడమ పాదిముతో విన్యాసము ప్రారంభించి 
రెండుప్రక్క. లకు (పదర్శించవలెమ. 


వాం సలీల : 


తిట తకుకుకుతా నకుతరి తకు 
తక కిణ అకు జం. తతణకి జకు జం 
తరిత తరిత తాతరికిట కిట 
దణత జణక జం దరిదరి కుకుజం 


సౌందర రణ: 


ఎడమకాలిపై నిలువబడి, కుడికాలిని ఎడమకాలి మోకాలి 
పెభాగమున అనించి, రెండు చేతులందు చతుర ముడ్రిలు ఒకదాని 
కెదురుగా ఒకటి పట్టవలెను. 


ర! 
వించ్నవ నాకీ ః 
ఖీ 


సముపాద ఏందు నిలువబడి, ఒక కాలిని విడదీసి, భూమిపై 
తట్టవలెను. అటుపై రెండవ పాదమును గూడా తట్టవలెను. 
చుండ ల స్థానకము : 
చిత్రము, వివరణ వేరుగా యచ్చియన్నాన, 
ఆ+ం౦చిత : 


[ల] 

రంగతాళమందు ప్రారంభించి హరిణిగతి, వారుణ కర 
అము (ప్రదర్శించి అద్దికాచారితో ముగించవలెను, 

కు కికాలినివంచి, తొడ్‌ ప్రై అనించి చేతులందు పతాక 
ముద్రలు పట్టనలెను. 


శబ్దములు ? 
తటకిక.తటకిన..కిటర కు_రీణణక_తాదిక కిణతా 
దిగిణత _దిగిణత_దినతకు_కిణ ణక-=రీకీట జణరా 


తకిటత_ఓణతక_తదితది.బణుతక.కొకీట జణుఠా 
దరికిట_కిటత క . దదితది.కిణకిటి=దాదరి జెణుతా॥ 


వారిణి గతి; 


కూర్మాసన స్థానకమందు నిలునబడి, ఆర్ధ పతాక ము[ద్రలు 
పటి ఎడమకాలితో విన్యాసము (ప్రారంభించి, కాలి ముందర భాగ 
ముతో భూమిని తట్టుచు కోణములుగా సింహనాద తాళ మందు 
విన్యాసము జేయదఐను, 


శబములు : 
ద 


డికగుణ తికణకు తదిక కిద్దతా-కీట కీణకు జనతరికు తోం_ 
తత తగుతరి తరి తరి కుతాః 


వారుణ కరణము : 
వర్టమాన స్థానక మందు నిలువబడి, క ర్తరీ స్వస్తిక ముద 
పటి, మోకాళ్ళను కొంచెముగా వంచి విన్యాసము జేయవలెను. 
(=) 


ఆదితా చారి: 
ది 


ఈ చారి విన్యానము నందు కాలియొక్క. ముందరి భాగము 
భూమి కొనించుచు, ముందు వెనుకలకు కదలవలెను, 


దాక్షి జాత్యుల నాట్యకళాచరీతి 


కూర్మాసనముః.ఎడమ కొలివి సహజముగా మంచి, కుడి 
కాలి చీలమండ మోకాలు భూమికి తగులు నట్లు వుంచిన కూర్మా 
సన మగును. వర్ణమానము గురించి చెప్పియున్నాను, 


శ పార్ళగకుంచిత : 


ఈ విన్యాసము విందుమాలి తాళమందు ప్రారంభించి, క రిణి 
గతి, గజ వికీ) ఏత కరణము (ప్రదర్శించి జనిత చారితో ముగిండ 
వలెను. 

చేతులందు కుక తుండములు పట్టి, తలను [క్రిందికి మీదికి 
సొంపుగా కదిలించి, పెకి (క్రిందికి చూడవలెను. కుడికొలివి వంచి 
మడమ భాగము ఎడమకాలి యొక్క తొడపై చేర్చవలెను. తరు 
వాత (ప్రక్కలకు దృష్టిని ప్రస్తారము చేయవలెను. 
శబ్దములు : 


జంజం కిటతోం.కిట తకునకునకు తోంగిట కతోంగ 
తాంద్ది తకతోం_తక తరికిట కిట తోంగిట తతోంగ 
ధీంతా దిద్దికాం-దిర్‌ జక ణక కిణ దీంకిట దితోంగ 
ణం ణం కిటతోం-ణకు జకు కిణణక ణంకిటి 
తతొంగ 

క్రరిణి గతి : 


కరి హస్తము పట్టి, కుడి కాలిని సహజముగా వుంచి, 
ఎడమకాలితో ఆర్ధ చం[ద్రముగా విన్యాసము జేసి, త్వరితగతివి 
ముందుకు నడిచి, మరల యింకొక కాలితో వెనుకకు నకువవలెను. 
దీనికి తాళము గజలీల, 


జెకు నకకు జెకుకు జగ తాంతా కులిత తతరికు 
జగనరి 


గజ విశడిత కరణము =: 


ఎడమ చేత (త్రిపతాకము పట్టి, నడుమువద్ద జేర్చి కోడి 
చేతితో లకాముద్ర పట్టవలెను, 


లుంఠిత పద విన్యాసము. 
జనిత చారి: 


ఒక చెతితో కటకా ముఖము వక్షము వద్ద పట్టీ, రెండవ 
చేశితో రేచిత విశ్యాసము (ప్రదర్శించ వలెను. ఆగ్రతల సంచార 
పద భేదము. 


చాశీహాత్యల సాట్యకళాచరిత9 


లుంశిత పాదము : 


కాళ్ళను స్వ స్తికము జేసి, యిరు (ప్రక్కలకు ఊయలవలె 
కదలించిన లుంరిత మగును, 
అగఠల సర౦ంజూరము : 


బొటనవేలు, మిగిలిన (వేళ్ళను బాగుగా విడదీసి భూమిపై 
ఆనించి మడమను పైకెత్తిన అగ్రకల సంచార మగును. 


[5] అర కుంచిత: 
ధి 
ఈ నృత్యము కోకిల (ప్రియ తాళమందు ప్రారంభించి, సారిక 


గతి, చంద్ర కరణ, శకటాళ్య చారితో ముగించవలెను, 


రెండు చేతులందు క ర్రరీముఖ ముద్రలను పట్టి,కదలించుచు 
ఎడమ కాలిని ముక్కోణముగా వంచి, కుడి కాలియొక్కు మోకా 
శిపె ఆనించి, ఎడమ (ప్రక్కకు జూడవలెను, 


'శబుములు : 
ది 


జగనక కితా-జంకకు బెంకిడ్ఞత. 
సారిక గతి : 


కుడిచేత అర్థ చంద్ర, ఎడిమ చేత కుక తుండమే పట్టి 
వైశాఖ స్థానకముతో (ప్రారంభించి, కుడి కాలిని ఎడమ చేతియొక్క. 
భుజములు తాకునట్లు తెచ్చి ఎడమ కాలితో విన్యాసము చేయవలెను. 


కశందర్చ తాళము ; 


తగు జసు తరితోం న ఈ కిరు తతికిణత 
ణక జక ణకితోం౦ం _ జంకిణ జజగణత 
తరి తరి తక తోం _ తొంకిణ తతకీణత 
జగ జగ నగతోం _ జంకీట కిట తరిత. 


చ: (" కరణము : 


అద్దిత చారితో (ప్రారంభించి స, లిత పద భేదము ప్రద 
ర్శించ వలెను. చేతులందు ఊర్వమం౦దలి మ(ద్రపట్లి తరుహాత 
6 ట 
'రేచిత విన్యాసము త్వరితము (ప్రదర్శిఃచవలెను. 
శక టాస్యముః._ 


కాలి యొక్క. ముందరిభా/ మును జరిపి కిరీవ సౌష్టవము 
శనబడునట్లు నిలువబడ్‌వి లెను. 
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తర మండల : 


రెండు చేతులందు ఆరాళములు పట్టి వైకి చాచవలెను. 
స్కలిత .. రెండుకాళ్ళను ఒకేసారి జారవిడుదుట సలి 
తము. 


8. పేరిణీ 


చీరిణి పంచ అంగములు : 
(1) గర్భరము (2) విషమము (1) భావాశ్పియము (4) కవి 
వారకము (5) గీతము 
(1) గర 8ము; 
ఖు 

వివిధ విధముల గజ్జెలను ధ్వవింపజేయుచు పొద విన్వా 

సము (ప్రదర్శించుట. ఈ గరరము ఆరు విధములు. 
య 

(3) పటవాటము ; 

రెండుపాదములను భూమిపై మోపియుంచి నృత్యమాడుట, 
కాలి ముందరి భాగము (వెళ్ల) భూమికి తాకించి యుంచి, మడమ 
లతో భూమివి తట్టుచూ నృత్యమాడుట - ఒక కాలితో తట్టుచు 
గాని, కాళ్ళు మార్చి వేయుచు గాని. 

ఈ అడవుకు శ బ్రములుః- తకతక తక తక, 


(0) పబవము : 
కొలివి గాలిలోవికి యె తి-భూమి పె పాదమును తటుట. 
ఆలీ d= జా 


రెండు పాదములను భూమిపై నుండి - ఒక పాదమునందు 
మరియొక్క- పాదాంగుళకులుంచి తట్టుట. 


ఈ అడపుకు శబ్రములు.. 
ధగ ధగ ధగ ధిగ 


(0) సూరివయైము : 


రెండు పాదములను భూమిపైనుండి ఒక పాదమును కట్టి, 
ముందుకు జరిపి మరల నక్లే వెనుకకు తెచ్చుట. 


ఆడవుకు శబ్దములు 
తకిట కిటతక తక్కిట కిటతక, 


86 
(d) లకాడమో : 


ఒక దాని తరువాత నొరటే రెండు కాళ్లు గాలిలోవికి యె త్తి 
మెల్లగా మరల భూమి పె నుం మడమలు భూమీ పె నానించక 
న ర్హనము సల్చుటం 


శదిములు .దిరుగు ధిరుడు. 
టి Ca) n 


(€) సిరిబిరము : 


సమపాదములోని ఒక కాలివి తట్టి ముందుకు జరిపి, 
మోకాళ్ళను కదిలించి నాబ్బమాడుట. లేక .న్వభావికముగా నున్న 
పాదములను మోకాళ్ళడే ఎదిలించుట. 
ఈ అడవుకు శబ్దము: 
తకుకుకు తకుకుకు లేం దిగి దిగి దిగి 


(f) వాలా బిదము ; 


ఒక కాలిని (వేళ్ళపై ఆవించి-విలిచ రెండవ కాలిని భూమిపై 
తట్టి యిరు పార్శములకు వకయముగా తిరుగుట. 
అడవుకు శబ్దము .._- 


తకుధికు తకధికి ఎనుధకు తకుధికు 

[2] వివ మము; 

కొళ్ళ యొక్క, పాదముల యొక్క విన్యాసము గాలిలోనికి 
యెగిరి [ప్రారంభించుట విషమము. 
[8] భావా శే)యము న 

శరీరమును వివిధ విధముల కుంచి (వికృతముగా) నర్తన 
మాడుట, 
[4] కవీ వారము : 

భగవంతుడు గాని ప్రభువు యొక్క గాని గుణ కీ ర్రనము 
చేయు గీతములకు (శబ్దములకు) నృత్యము (ప్రదర్శించుట, 

ఉదా : 


తజ్చేకు = ఉంకీటకు _ కిట్రాత్తక జంత ఒ జంతారి__ 
కీబకిటక . రగరగర  దణదణత_కీణకిణత. 
కాహంత .. కీటలక జంత 

హో 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత ). 


డీ రాబ్టి శయనురే 
శృంగార కారురే 
కరుణాంత రంగురే 
కౌసల్య తనయురే 
ధీరకిట _ డికిట _ కీంణకి-యొకి.జణకి_తరిగి 
త రంగి - తకణంగ _తోదిమిత 
కేతకీ ఒ తాటకీ ౬ మర్థన 
కారిక _ యౌగ = సంరక్షణ 
సంగిటతక __ దిదికిటకక __దిదిక్కు-.-కుం కాల 
ఏ ది 
కుంతారి_దిద్రిక్కు- _దిద్దిక్కు._.కుంకారి. 
అహల్య శాఎ విమోచన 
ఆరచేత దండన. ఖండన_మండన 
జానకీ కళ్యాణ జమదగ్ని-రామాను భంగ 
త తకిట_కిట తక తకిట 
శి oe 
సా కేతి పట్టణ వాస్సాను తీశ 
చదరంగ రణభధీమ పట్టాభి రామావతారా 
తగ్గధీం- తగగధీం-తాహాత ధీ -- 
తగ _ దీంత 
nO 
తద్దీంత- గద్దీంత లరికిటతక 
తత్తజేం _ చంత్‌ _ తదత _ది త్ర_ 
(దదిగిణ తోం) 110 సార్జు॥ 


[5] గలము 
వార (ప్రబంధ గీళములతో గూడిన నృ త్తము, 


ఉదౌ! 
నాటకౌగనము రూపక తాళము 


దుగు దుగు యొం యొం_త త్త యెం యొం_యొంత యొంత త. 
తత్త తత ధిక్కి-తరిం ధింక్కు-ణకకు యెం_జగ జగ జగ 
జగ జగగ - యొంతరి త్తకిట_ మొ తరి తకిట 

ధాకిట ధాధాకిటధ-ధళం ధళం-జగ జగ యొంపత్ర యిం _ 
(క్రయెంతరి.తంద్ధాం కాధివికిట-తుత్తు దుగు దుగు 

దుగు దుగు_.తాడిగిదిగి దిగి దిగి దిగి _ ధాం ధాం-= 

తుత్తు రుత్తు త్తురు.రుంత్త రి త్త రిక్కి._తొదిగి తత్త దిగిద. 
ణకు యొం.ట గణగణగణ గణగణగంణగణగ ణ౦కీణ--- 
కిణణ౦క్కిణ.-ఐ౦ ఐం క్కి ఐ -£[ణ౨త్తరిత--- 


జాొతీణారక్యుల నాట్యకళా చరిత 


రిత్తరిత తధ = శంక్కు._యొంత అ యెంత = యొంతగ॥ 


పేరిణి మృదంగ శద్దిములతో కూడిన జతికి గర్భర విన్యా 
సము జేసి (ప్రారంభించవలెను. ముగింపు గూడ ఆ'ప్తే చేయబడును, 
ప్రారంభ శబ్దములు (బహ్మానంద తాళములో నుండును. 


జతి....-ధరికుకు కుకాం జణకుకు కుతాకిటతరి జగణం 
తో తరికుతజం కిటతక తకరయేం.కిటతో ౦గతా=- 
తకజక_..కుకునకకుతా- జహకిటతక జనకుంయే ౦. 
జకతక తకజన యేం జయం. కిట తతా తకు 
తరకిణరా......తతకిత త్తళాంగ్‌ కిణ్లతను జగనత మేం. 
కిణ కీటతోంగ కిటకిట కుకుయుం--తరికిన కినకిట 
కుకుతా 
ఈ శ బ్బములకు 6 విధములైన గర్హర విన్యాసములు (పద 
రృించవలెను. ఇందు వుపయోగించే స్థానకము.(బహ్మస్థానక ము* 
హస్తములు. కపిత్సము, శిఖరములు వుపయోగించవలెను, 


ఒక పాదమును సహజ పద్దతివి భూమి_పైనుంచి, రెండవ 

కాలిని మొదటి కాలియొక్క. మోకాలి పె మోపి పెకి జరిపిన (బహృ్మ 

పానకమగును. అటుపె హెరాందికరణ విన్యాసము, అపస్యందితా 
© = ఈ 
చారి విన్యాసము చేయవలెను. 


హ్రారాంబ విన్యాసమునందు చేతులను [పారంభములో 
హృదయము వద్దనుంచి అటుపై “పార్వమండల'” నృత్త హస్తము 
లోవికి మార్చి యిరు(ప్రకు లకు నటించవలెను. హస్తము ననుస 
రించి తను గతి యుండవలెను. 


“పార్వమండలి.--- రెండు చేతులందు అరాళములు పట్టి ఆ 
చేతులను (ప్రక్కలకు దెచ్చిన పార్వమండల మగును. ఈ హస్తము 
పావురాయియొక్క సౌగవైన గతి విన్యాసముసక్కు నాగాస్రము 
యొక్క (ప్రదర్శనమునకు వినియోగపడును. 


ఆఅపన్యందితదారి క 


కుడికాలిని సహజముగా నుంచి, శరీరముయొక్క- బరువు 
వంతయు ఆ కాలిపై మోపి, ఎడమకాలిని నిటారుగా ఐదు అంగుళ 
ముల దూరమునకు జఠిపివుంచిన అపన్యండితదారి యగును, 


పేేంఖ ణ 


పేేంఅలణ వృత్యము రాజవిద్యాధర తాళమునందు (ప్రదర్శించి 


81 
శంఖకరణము, సమోత్సారిత మ తలిచారితో ముగించవలెను. 
శబ్దములు : 


తా. త్తతకుకుంజెం......జకతరి తఠదె..జకకుం జకకుం 
తరిజనకుతా.....జహకీణ్డు కిటత....జెంజేం తరీకిటి..... 
తకు శళాంగి తదికు కుణాం తకకుంతరి జంతరి కుకుత. 
కిట జే 


జె......జజ్జకుకుకాజం__తకతరి తఠజె.._.తకురుం జకకుం 
తరి దన తతా... జహకి ద్ద కిటత _తౌం తాం తకీటత.= 
తకు దడాంన్నతదికు కుతత తక జంతరి జణతరి కుకుత. 
తక రౌ 


విన్యాసక మము ?- 


సమమందు నిలువబడి, రెండుచేతులందు కపిత్తము, తరు 
వాత శిఖరము[ద్రలు పట్టి పె శబములకు విన్యాసము (పదర్శించిన 
ఏ = కు 
సదప శంఖకరణ (ప్రదర్శనము, 
ట్రహ్మస్థానకమునందు నిలువబడి రెండు చేతులందు 
నందంళములను పట్టి రేచక విన్యాసమును త్వరితగతిని (ప్రదర్శిం 
చుచు = కేశములవద్దనుండి చేతులను [క్రిందికి తెమ్చుచుందవలెను. 


నమో త్సారిత మ త్త నిచారి ; 


మందముగా గమనము (ప్రారంభించి త్వరితగతిని చేరటోవు 
చున్నట్లు పాదవిన్యాసము (ప్రదర్శించవలెను. 


వాంసానక్షము ;= 
(బి @ఫ న 
ఒక కాలిని సమముగానుంచి రెండవ పాదము మొదటి కాలియొక్క 
మోకాలిదగ్గర జేర్చి పైకి జరుసవలెను. 


కుండలి 


కుండలి నృత్తము లక్ష్మీశ తాశమందు (ప్రదర్శించి, నారా 
యణ కరణము, మ త్తలికాచారితో ముగించవలెను. 


వైష్ణవ స్థానకమునందు నిలువబడి, ఉ త్తానవంచిత హస్తము 
వట్టవలెను. విన్యానమునందు అభయ, వరద హస్తములను పాద 


విన్యానముతో చేర్చి పట్టవలెను. 


$ 
కబ్దము అరల 


| జహకీటతోం౦.తరికుం తకజెం.కీల్ణం కుతతకు జె౦. 


తతజణతాం_త్‌ రకు తకజెం దణ్ణం దగణకుజె౦..... 
| 
రారాయణ కరణము : 
'  ఉతాన వంచిత హ సమునుపటి, వెషవ సాసమునందు విలువ 
i అనీ తాఖీ టి ఓ. @ 
విడవ లెను, 


కుత్తలిశాచారి : 


రెండు కాళ్ళను కదిలించుచూ ముందుకు జరిగి చేతులందు 
భయవరద ముద్రలు పట్టవలెను, 


కతూనవం౦చిత 5 
రెండు చేతులందు (త్రీపతొకములు భుజములవద్ద పట్టవలెను. 


వ 


జ్య ! 
మస్‌ చ్చేనకము : 


ఒక కాలిని సహజముగా నుంచి, రెండవకాలిని మొదటికాలి 
ముందునుండి (పక్కకుతెచ్చి వుంచవలెను. 


దండిక 


కోలాటము, కోలాటపు కోపులు నేటికినీ మనదేశములో 
'నేక విధముల (ప్రచారమునందున్నవి. కాన దండలాన్యముగురించి 
|ను ప్రత్యేకముగా యిందులో (వాయుటలేదు. అదృళ్యమగుచున్న 
ృత్యములగురించి మాత్రము యిందు వివరముగా (వ్రాయుచున్నాను. 


కఅళ 


ఈ నృత్యము జయమంగళ తాళమునందు (ప్రారంభించి, 
రుడ ప్లతకరణము, ఏడకాకీ)డిత చారితో ముగించవలెను, 


బములఏ = 
ది 


ఎక కీటక దకకిటత జంజం _కిజ్జం కిటకు..కుబె 
తోం కణకుట తకిణక _ తకకుదికుత రీం జె 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితర్తి 


గరుడ ఫ్లతకరణము := 


" శెండు చేతులందు పతాకములనుబిట్టి 
(ప్రక్కకు మడిచి పె కెత్సవలెను, 


ఏడశాకీడిత చారి ;= 

కాళ్ళను ప్రారంభములో నెమ్మదిగా కదిలించి,తరువాత గాలి 
లోనికి యెగిరి అడవులను వేయవలెను. 
కలశనృత్యముతో న ప్తలాస్యములు సమా ప్తము, 

ఈ నృత్యములోని ఆడపులగూర్చి మరికొన్ని వివరముల 
విచ్చట (వాసి ముగించెదను, ఇందలి జతుల (ప్రదర్శించు వదవిన్యా 
సమా రెండు రకములుగా మండును. 

1) పేరిణియందు చెప్పిన గర్హర విన్యాసముల ననసరించ్చి 
ఆయా మృదంగ శ బిముల ననుసరించి పదవిన్యానము (పద 
ర్శించుటి. 

ఉదాః.. తకుకుకు_జకుకుకుతకిట కకిట తక 

ఈ విధముగా శ ద్రములున్న వనుకొందము. 

“తరుకుకు” అని వచ్చినప్పుడు గ శ్ర రీయందు సిరితిర విన్యా 
సము (ప్రవర్శించపలెను. 

“తకిట కకిట” అని వచ్చినప్పుడు... సూరివచ్రైము. 

ఈ విధముగా పదభేదములు కూర్చవలెను. 
మరియు యింకొక పద్దతి క 

కరణ విన్యాసములందు._తె , దితై, తాదిత్రె అడవులు పట్టి 
వలసి యుండును" 
అదెట్లన. 

జం కిణ రేఖిణ జగనగ దితృక నగన వగన వగ 
దిగితక జణతక జగతక జగది త్రక తకజం 

ఈ శబ్దములకు గర్ధరము (ప్రదర్శించవలెను. లేక 

జ రరర య రల 16 కశ కను 
రైైయ్యా!రై తై దికతె కై డిత్తశై॥ 

ఈ విధముగా “అడవులను” కూర్చినప్పుడు ఆ అడవుల 
(క్రమము ననుసరించి హస్తము, పాదముల విన్యాసముండును. 

స ప్తలాస్యములతో నృత్యారాధన ముగియును. మరల సర్వ 
వాధ్యముల మేళవింపజేని హారతివిచ్చి పూతాక్రమమును ముగిం 
తురు, అటుపై దేవుని దర్బారులో దేవన ర్తకి “కేళిక” నలుపును. 

(ఈ (గ్రంధమునందలి శాఫ్ర్ర విషయ వివరములకు ప్రమాణ 
(గంధము వంది కేళశ్వర విరచిత భరతార్హవము, 


కుడికాలిని వెనుళ 


దాడీ శాత్యుల నాట్యకళొచరిత 9 


సం(ప్రదాయము_కాళహ స్తీశ్వర ఆలయ _శెవ సంప్రదాయము, 
పీఠికాపుర మాధవస్వామి ఆలయవై ష్రవ సంప్రదాయము.) 


'దేశనీ తాండవము 


ఇది అయిదు విధములు. ఈ తాండవము పార్వతిచే (ప్రద 
శింప బడినది. 

(1) నికుంచిత (2) కుంచిత (8) అకుంచిత (4) పార్శ్వ 
“ కుంచిత (5) ఆర్థకుంచిక. 


[1] ఎతంచిత ; 


ఈ తాండవమును రెండు దృకములు ఒకగురువుకల 
దర్పణతాళము నందు (ప్రదర్శింపవలెను. రెండు చేతులందు 
పద్మకోశము[ద్రలను అధోముఖముగా (ప్రారంభములో ముందు 
నకు, పిమ్మట వెనుకకు పట్టవలెను, కుడికాలిని వంచి ఎడమకాలు 
మోకాలిపై నుంచవలెను. సహ 


దర్పణ తాళ శబములు = 
a) 


కిడకిడ మేం, తకంకిణ, యేం ముం, దిద్దా 


చె శబ్దముల పల్హవిగల జతులకు నర్తన విన్యాసము చూపి 
' *“రాజనారాయణ” తాళమందు మయూరి గతి (పదర్శింపసవలను. 
రాజనారాయణ తాళమన రెండు దృళములు, ఒకీలఘువ్కు ఒక 
గురువు, ఒకలఘువు, ఒకగురువు కలిగినట్టిది, మయూరిగత __ 
రెండుచేతులందు క _ర్తరీముద్రపట్టి నాగబంధస్థానకిములో నిలిచి 


. పిమ్యుట సఃణవిన్యాసము _దర్శింపపలెను. 


ఈ గతికి మృందంగళద్రములు-- 


దధి, తకికుత, కు, తాంతో, తరికుతకు రుం--కిట 


యనకు, కిటతోం 


పిమ్మట మన్మథకరణ విన్యానముచేసి 'చాషగతి చారి (ప్రద 
ర్శనతో ముగించవలెను. ఆలీఢస్తానకమందు నిలిచి రెండుచేతు 
లందు (త్రిపకాక ము(గ్షలనునట్టి ఎడమచేతితో దీర ర్ల విన్యానము (ప్రద 
రించి కుడిచేతిని భుజముపై “నుంచవలెను. శరీరమును ఇరుప్రక్క. 
లకు వంచుతు, నిలువదిడుతూ విన్యానము చేయపలెను. అటుపై 
'చాషగతిశో ముగించవలెను ఈ గతిలో కుకికాలును ఒక అడుగు 


జదృకు్కులు కలిగియుండవలిను, 


దూరమునకు పోవిచ్చుచూ విన్యాసము చేయవలయును, దీవితో 
నమపాదచారికూడ చేర్చి విన్యాసము చేయవలెను, 


[2] కుంచిత : 


రెండు చేతులందు సందంశ ముద్రలు అధోముఖముగా 
ముందు వెనుకలకు పట్టవలెను, ఎడమకాలినివంచి కుడికాలియెక్క. 
మోకాలి మధ్యభాగముగా చేర్చవలెను. ఈ విన్యానము ఒకగురువ్వు 
'రెండులఘుపులుు ఒకగురువు కల చాచప్పట కాళమందు 'వ్రదర్శింన 
వలెను. 


చాచపుట శబ్దములు : 
తోంగిట, తో, తతా... కిటతక్క ణకయం. 


పిమ్మట హంసివీగతి, సౌందర కరణముల (ప్రదర్శించి. 
విచ్యవాచారి విన్యాసముతో ముగించవలెను. హాంసినీగతి.... రెండు 
చేతులందు హంసవక్షము[ద్రలనుపట్టి మండల స్తానకమందు నిలిచి 


ఎడమకాలును ఇరుప్రక్కలకు కదలించవరెను. ఈ గతి విన్యా 
సము రెండు లఘువులు ఒకవిరామము కలిగినట్టి హంసలీలా 


తాళమున (ప్రదర్శింపపరెను, 


వాంసలీలా తాళ శబ్బములా : 


కిటతక్కు కుకుతనకుతర్మి తకుయే, 


సౌందర కరణ : 


నర్తకి ఎడమకాలిని భూమిపై నిలిపి కుడికాలిని ఎడమకాలి 
మోకాలిపైనుంచి చతురము[ద్రలు రెండుచేతులందు ఒకదానికొకటి 
ఎదురుగా మండునట్లు పట్టి పిమ్మట ఇరుప్రక్కలకు పట్టవలెను, 
విచ్యవాచారి విన్యాసముతో ముగించవళెమ,. ప్రారంభములో సహజ 
ముగా మంచిన పాదములను విడదీసి భూమిపై ఒకదాని తరువాత 
మరియొకటి కాడనముచేయుట విచ్యవాచారి విన్యాస మనబదును. 


[ల ఆకుంచి 3 : 

కుడికాలిని వంచి ఎడమకాలి తొడ పైనుంచి రెండుచేతు 
లందు వతాకము[ద్రలుపట్టి నాలుదృతములు, ఒక గురువుగల రంగ 
కాళమండు విన్యాసము చేయవలెను, 


“రంగ శాళ శబ్దములు ఫ్‌ 


తతకిణ--తతకిణ... కిటకక_.కిణనక తధిక కీణతం 


“పిమ్మట హరిణీగతి, వారుణకరణముల (ప్రదర్శించి ఆడ్డితా 
చారి విన్యాసముతో ముగించనలెను. రెండుచేతులందు ఆర్థపతాక 
ముద్రలు వట్టి కూర్మాసన స్థానకమందు నిలిచి ఎడమ పాదప 
ముందరిభాగముతో ముందునకు విన్యానము చేసిన హరిణీ గతి 
ఉగును, ఈ గతి ఒక లఘువు, రెండు గురువులు, ఒక లఘువు 
ఒక గురువు కలిగిన సింహనాద తాళమునందు (ప్రదర్శింపవలెను. 


నతో 


శాక శబ్దములు : 


ధికగుణ్క తకణకు. తధిక కిణ్బత- కిటకీణ 
కృజణతరి కృతోం-_తత్తా తగు తరి తరి తరి కృతా. 


వారుణ కరణము; 


వర్ణమాన స్టానకమునందు నిలిచి క _ర్తరీస్వస్థికము పట్టి 
మోకాళ్ళను కొంచెము వంచుతు కుంచించుచూ వన్యాముకీయవలెను. 
అర్హితాదారి.....నర్తకి ముందునేకుగాని వెనుకకుగాని నడచునప్పుడు 
ఒక కాలియొక్క ముందరిభాగము రెండవకాలియొక్క మడమకు 
తగులునట్లు ఉంచుతూ ఆడుట అరడ్తికాచారి యగును. 


(4) పార కంచిత : 

'రెండుచేతులందు కుకతుండ ముద్రలు పట్టి తలను, నేత్రము 
లను \క్రిందు మీదులకు విలాసముగా విన్యాసము చేయుచు కుడి 
కాలిని వంచి ఎడమకాలియొక్క. తొడపె పాదము లోపలి భాగ 
మానునట్లు ఉంచి దృక్కు-లసు (ప్రక్కకు నిలుపవలెను. ఈ విన్యా 


వము ఒక గురువు, నాల్గు దృతములు, ఒక గురువు కలిగినట్టి 


విందుమాలి తాళమందు (ప్రదర్శింపవలెను. 


చింజుమూలి క బ్దములు ; 


యేం, రుం, కిటతోం...కీటతకు, ఇకునకు తోంగిట, శకతోంగ. 
పిమ్మట కరిణీగళి,గజ వి(క్రీడిత కరణ విన్యాసములనుచేసి జవితాచారి 
(ప్రదర్శనముతో ముగించవలెను. కరిణీగతి.రెండు చేతులందు కరి 
వా స్పము[ద్రలుపట్టి కుడిపాదమును సహజముగా నుండి ఎడమపాద 
ముతో భూమిపై ఆర్ధ చంద్రాకారముగా విన్యానములు నల్ని త్వరిత 
గతిని ముందునకు వెళ్ళవలెను, ఆశ్లే మరల పాదమును మార్చి 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత9 


విన్యానము నల్పవలెను. ఈ నర్తనము నాల్గు లఘువులు ఒక విరా 
మము కలిగినట్టి గజలీలా తాళమందు (ప్రదర్శింప వలెను. 


గజలీల శబ్దములు : 
రము, కుణ, కకుటా, కుకుజగ, తాంత్‌... 
కుతిట తా, తరికు, జగణం, 
పిమ్మట గజ విశ్రీడిత కరణము (పదర్శించవలెను. 


ఎడమచేత (త్రిపకాకము పట్టి నడుముపై నుంచవలెను. కుడి 
చేత లతా ముద్రపట్టి పాదములతో లుట్టిత విన్యానము (ప్రదర్శింప 
వలేమ, తరువాత జనితా చారితో ముగించవలెను. ఒకచేతితో 
కటకా ముఖ ము (ద్రపట్టి వక్షమునకు (ప్రక్కగా నుంచి రెండవ 
చేతితో త్వరితగతిని రేచిత విన్యాసము [1పదర్శింపవలెను. పాదము 
లతో అ(గతల సంచారము (ప్రదర్శింపపను, 


[5] అం కుంచిత ; 
రెండుచేతులందు -కటకా ముద్రలను పట్టి తరచుగా కది 
లించి ఎడమకాలిని ముందునకు వంచి కుడికాలి మోకాలి పె 
ఆనించి దృక్కులు ఎడమ వెపుకు సారించవలెను. ఈ విన్యానము 
ఒక గురువు లఘువు, ప్లళము కలిగినట్టి కోకిల[పియ తాళమందు 
(పదర్శింపవలెను, పిమ్మట సారికాగతి, 
క్ష చాంద్రకరణముల (ప్రదర్శించి శరటాస్యచారీ విన్యాసముతో 
ముగించవలెను. సారికాగతి.__కుడిచేత అర్థచం (ద్ర ఎడమచేత 
శుతుండ ము్యద్రలుపట్టి, వై కాఖస్థానమ్ము నందుండి కుడీకాలిని ఎడమ 
భుజమును తాకునబ్లు పట్ట ఎడమపాదమును భూమి పె కదిలించిన 
కారిక గతియగును. ఈ గతి రెండు దృతములు, ఒక లఘువు, 
రెండుగురువులు కలిగినట్టి కందర్పళాళమునందు (ప్రదర్శింప వలెను. 


శాళ శబ్దములు : 
తగు జగ్కు తరితోం_తకికా, తతకిణతా, 


చాం|దకరణ : 


రెండు హస్తములందు ఊర్ద్వమండలి ముద్రపట్టి ఆడ్డితాచారీ 
విన్యాసముతో ప్రారంబించి స్థలిపాదభేదము ప్రదర్శించుచు హస్త 
ములతో 'రేచిత విన్యానము త్వరిత గతిని చేయవలెను. పిమ్మట శక 
టాస్యముతో ఈ తాండవము ముగించవలెను. శకటాస్యము...ఈ 
వివ్యానమందు పాదము ముందరిభాగమును ముందుకుదాచి ఆంగ. 
సౌష్టవము కనబడు రీతి నిలుచుట శక న్య మనవబిడును, 


ఇలతటితో దేశినీ తాండవము ముగించబడినది. 


దాకిజాత్యుల నాట్యకళా చరిత 
దిక్పాలకారాధ॥న - దేవనర్తకి 


పర్వదినములండు ఆలయముచుట్లూ (ప్రదక్షిణము చేయుచూ, 
ఆపష్టదిక్పాలకులను ఆరాధించు సమయమందు వారి (ప్రీత్యర్ణము 
పవృత్యము చేయుదురు. ఈ నాట్యములనే *నవసంధి” లేక “బలి 


లే 
వెన పేర్కొనిన సృత్యములగూర్చి వివరములు 


త్రలఫ్రన ఎవుట క 


భరతుని నాట్యశాస్రములో చెప్పబడిన 108 కరణములలో 


వరణ” నృత్యము లందురు. ఈ నృత్యములన్నియు (ప్రత్యేకరాగ 
ములు, కాళములందు (ప్రదర్శింపజడును, 


0-9 












D-H 


ఆలయములో స్వామికి పుష్పసమర్పణ మైన పిదప ధ్వజ 
వ్టంభను వద్ద ఇంద్రుని ఆరాధనతో ఈ నృత్యము (ప్రారంభమగును. 
ఆష్షదిక్భాలక. లకు యెనిమిది (ప్రత్యేక రాగములలో, ఎనిమిది 
అపూర్వ తాళములలో నృ త్రమాలు (ప్రదర్శించబిడును. 

ధ్వజస్థంభమువద్ద ఇం(ద్రారాధవతో యీ నృత్య మారంభ 
మగునని తెల్పితిని. ఇం('బ్రారాధనకు ముందుగా వినాయకున్ని 
తమారస్వామివి...... 

తలపుష్పపుట, మదన్క-లితకరణములతోగూడిన నృత్య 
ముతో విఘ్నేళ్వరుని, 


మండలస్వస్థిక _పేంభోలిత, నూపుర, వైశాఖ రేచితముల 
యొక్క విన్యాసములతో గూడిన నృత్యముతో కుమారస్వామిని 


యిది వెబిదట్‌ది. ఈ కరణము యెక్కువగా దేవతలకు 'పష్పాం 
జలి” సమర్పణమందుపయోగించబడును, నాట్యారంభములో (ప్రద 
ర్శింపబడునట్టిది కరణము, 


కరణము పక్షువిధము ; 


రెండు చేతులను దొన్నెవలెజేర్చి పట్టవలెను. కుడికాలి 
మడిమమ పెకెత్తి బొటనవే”లిపె పాదము అనించి నిలబడి శరీర 
మును అతి సున్నితమైన విధముగా వంచి విలదిడవలెను. 
విశ్చలమై, వికాసముగలిగిన దృష్టి. 


పుష్పాంజలి సమర్పణకు 
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ధ్వజ సంభమువద నాట్యము 
టీ ద 


శబ్దములు : 


ఆదికాశములో (సమగతి). ఈ (క్రింది శబ్దములు నాట్యా 


ఆరాధించిన పిమ్మట ధ్వజారోహణ, నృత్యపూజ ఆరంభమగును, చార్యుడు కాళము వేయుచూ, పాడుచుండగా, మృదంగముపైగా 


$2 
శుద్ద మర్చిళముపైగాని పలికించగా పుష్పాంజలి వినాయకునికి సమ 
ర్పించబడును. 
తాహిం = తావాం = దిగిదగి ఆతెపహాత _ తెహొయ 
తెహియ ... తెహాయం దత్తా . తెహాయ _ తెహాయ 


తత్ర ష్‌ దిత్త - తాహత . జంతిరి = జగినగ=జంతరి 
త త్తళాంగ్‌ తోం ౨ తళాంగ్‌ తదిగిణ తోం. 


మదస్క-లితి 
పన్రువిధము (0 


రెండు చేకులను జారవిడువవలెను. తంను యిరు(ప్రక్క 
లకు ఆడించవలెను. కుడికాలును వంచి (ప్రక్కలకు కదిలించ 
వలెను. అటు పై కాళ్ళను స్వ స్తికము 'సి మరల _క్క-లకు విడ 
దీయవలెను. తరువాత యెడమకాలును వంచి, (ప్రక్కలకు కది 
లించవలెను. ఈ కరణము .- తనుదామటిచి తన్మయత్వములో 
నర్తనమాడునప్పుడు, మద్యపానమువలన మత్తెక్కిన అంగవిన్యాస 
(ప్రదర్శనకు వినియోగింపబడును, | 


శబ్దములు : 


జగ జగ జగ జగ = దితక దింతక = 
జంతకి తాహం ౬ తాహం దత్తా 
దొద్దొ - దోహం = టోహం దోహం- 
హం రిం హంరిం.దోహం దోహం = 
హం తరి తరి - హుంతరి తరి 
కుం తరి తరి = రాంతరి తరి 
దరి దరి దం దరి _ దరి దరి దరి దరి 
దిత్సరి జగనగ _ దత తాహం 
హం దిగినగ = వగ నగ నగ జం 
దిత్తగ దిగితలీ _ దత్త తాహం 
జంతరి తాం - తజంతరి తాం ॥త జంతరి॥ 


ఈ కరణ (ప్రదర్శనము తరువాత “గ్లణ్లపతి కవుతము” 72 
అక్షరముల ఏనాయక తాళములో ప్రదర్శింపవి జను, 


క్రశ్రతము : 
ధీత్త్‌ తెయ్‌ | ధీత్త తెయ్‌ । తత్రా దిస్టతోం నంత్రా। 
ధిక్కింట ధిక్కి=ట తక్క, | ధిర్లుఖ తాం తోంగ | 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరిలీక్త 


దీండత్త ధీందత్తధీ 1ద్ధ ధీ, ద్ద్హత్తృక్క 
తదిమి దిమిత తక్కి- ; 
ధిరుడు శాం తోంగ । తాతా ధిత్తా ధిక్కిట 
తక ధిక్కి.తాం | 
ద్ధత్త । ధిక్కిట కిటతక । ధిక్కిట కి౯తక | 
తొంగిట కిటితక | నంగిట కిటతక | 
కరి ముల రర సుర |; వర కమల జనుత | 
వరపాళాంకు శయుత | శరణం తే చరణం 
తక్కి.ట దిమికిట తోం | తకతోం । 
తధికి .ట కధిమి కిట్టతో ౮ | 
సతతం । సిద్దము క క్ర బుద్ధిముక్త 
సింధుర షు | తక్కిట క్‌ తక్కితోంగ్గ 
దేహివర గణపతి । ధిక్కిట కిటకక ధిక్కితోంగ 
గణపతి కవుతం | సత్వర వినయర 
ధిరుడు తధా । ధిరుడు తె | త తక్కి । 

a) Ca) | దీ 
దిదితది తె | తోం తోంగిట తకతోం 
అల అ a (a) 
తది కిటతక ౬ ధిక్కి-తౌ॥ 

అ అటి 


తీర్మానము - 


తం ద్ధిక తక తక + తం ద్ధిక తక తక 
తం ద్దక తక తక । తళాంగ్‌ తోం॥ 
ధిం ధికి ధికి ధికి  ధిం రికి ధికి ధికి 
ధిం ధికి ధికి ధికి ॥ ధీంగికొ తోం ॥ 
తం ద్దక తక త8 । తళాంగ్‌' తోం 
ధిం ధికి ధికి ధికి । ధీంగికా తోం 
ధకాంగ్‌ తోం । ధీంగికొ తోం 
తాం తక | తద్ధితక |, తరికిట తక । 
తక ధళాంగ్‌ । తదింగికా తోం జ 


కుమారస్వామికి వట్టవలసిన కరణములు 
మండల స్వ స్తిక 


హే విధము : 


రెండు కాళ్ళను నాల్గుజానల యెడముగ మంచవలెను. చేతు 
లను 'పెకె త్తి, జారవిడిచి, “నలయముగా (శ్రిప్పి మరల యధాస్థాన 
మునకు తేవలెను. 


శ 
4 


వాషిజాత్యుల నాట్యకళాచరిక) 


తరువాత (వేళ్ళను విప్పుచు, చేర్చుచ్చు చూపుడు వేలుకు 
బొటనవేలును అనించి, పతి సుందరముగా రెండన చేతిభుజ 
మను, మోచేతులను వక్షస్థలమును తాకునట్లు నటించవలెను, 

సీమ్మట చేతులను స్వ స్తికముగా జేసి, వక్షమునకు యెదు 
రగా అరచేతులు పే9క్షకులకు కనబడునట్టూ, వేరిళ్ళకొనలు సై 
కుండ నట్టు పట్టవలెమ, 

దృష్టి జః గర్వముతో కూడి వుండును, 

ఈ కరణము యితరులను ఆగొరవ పరచుటయందుః 
విర్ణత్యభావ (ప్రకటనయందును ఉపయోగపడును, 


శబ్దములు | 


దందందందం। 
దాతి ర కిట తా దాతి ర కిటకాతై య్యా 
దాహం దాహం ఎ లె య్య తెయ్య తెయ్యతక 
బూ మ్‌ ఊఊ 
త తెపాత తెయ్యనక 
de | 
దాహం దాహం ఒదీంరీందీం కిడ్తక తక 
దత్త తెయ్య ధాకిట తక 
దాహం దాహం _ దాం దాం దరి కిటతక 
కణ ణక కిట తక 
దాహం దాహం _ దది దద్‌ దద్‌ దద్‌ 
6 6 0 0౦ 
దరి కిట త దరి కిట త ; దరి కిటత 
దిగిదిగిదిగిదిగి జం తకి తాం జం కిత తాం 
జం తరి కిట తాం ॥ 


పేంభోలిత -_ [ఊోయెల] 
జే విధము 3 
ఒక కాలిని వఠిచి యిరుప్రకృంలకు ఊగించవలెను. తరు 
వాత మడిమపె జారవిమువవలెను, అటు'పె గాలిలోని కెగిరి వల 


యము తిరిగి, మరల భూమి పెకి రావలెను, నడుమును త్యరిత గతిని 
కదిలించవలెమ, 


నూపుర . [అందె] 
పక్షువిధము | 


కటిపిదేశముమ వలయములుగా (త్రిప్పవలెను, ఎడమచేతిని 
కుడిచేతిని వలయములు (ప్రదర్శించవలెనుం 


బొటన్యవేచబు మెడముగావుంచి, పాదములను కడలిండ 
నలెను 


వైశాఖ రేచిత 
పే విధము : 


నమముగా నిలబడి, కుడికాలునె త్తి, ఎడమ పాతము మధ్య 
భాగమున కుడి మడిమ తగులునట్లు వటించుట. రెండు కాళ్ళమధ్య 
యెడము మూడున్నర జాొనబండవలెమ. పిమ్మట కండ్ల చేతల్ను 
వక్షము త్యఠిత గతిని చలింపబేయవలెను. ఇది నాట్యమంతు వెన 
కకు వెళ్ళునప్పుడు, పేేక్షకులకు వీపును జూవకుండా వెళ్ళుటకు 
ఉపయోగిందును. 


శబ్రములు - సేంఖోలిత వ 


తాం తతె | తదింతక | గిజ తెయ్యో ॥ 
తం ధి యమ్‌ 
థీం తతె । తద్గింతక । గిజ తెయ్యా 
స్య © ఆా 
తాం తత | ధీం తత | తకిట దికిట తక 
ధీం తతె । తద్దింతక | గిణ తెయ్యా 
హ్‌ థి = 
జం తతోం । జంతక | గిణ తెయ్యా 
తకిట దకిట తక । తదికిట కిటతక తైయ్యా 
త్రెయ్యా శయ్యా తెయ్యా తక 
తొంగిణ కాంగిణ తత | తాం తత్రే ఠీం తతః . 


నూవుర : 


దిరికీట దిరికిట దిరికీట దిరికిట 
దిదింతక " దిదిం తెయ్యా 
& ఛ మూ 
ధిర్లుడుత ధిర్లుడుత దిరికిట ॥ శ. 
దిద్ధిమి దిమికిట 
దిగి దిగి డిగి దిగి జంకిట జంకీట 
జం జం కిట కిట -- కిట కిట కిట కిట తాం. 


చేళాఖి: | 


తాదిత్‌ దిత్రై కాంగిట కిటతక 
తకిట దికిట ధిరుడు తాం తెయ్య తక 
గళ క్‌ 


స డాడీణాత్యుల వాట్యకళాచక్షితలీ, 


, . తజంత తజంర తణంత తరుంత నరన్వతి, బ్రహ్మ: జలముసుండి సేకరించినవి పువయో 
తక తేక తక తక | తాహత జంతరి గించవలెను, 

తకిట దికిట తకిట దికిట 
| తకి తకి జంత కుకు । తాంగిణ తోం. దిశ్నాలకులకు : 
రీళ్ళానము : ఇందో : మందార, పారిజాత, విల్వపతిము, డూరవ- 
పత్రము, 


జం జం జంకీట కిటతర 
( ' జగ'దత్త జగ నగ వగ దత్తా 
'" * శకీట కిట తక | తరీకిటత తరికిటత జణు 


అగ్ని : బంధూక, చంపక, కదంబ పుష్పములు. 
యమ : ఇందీవర, తాపింఛ, కుముద. 


' = జేకీట కీటరక | జణు రకత జణు రకత దిమి ఇవైరుతి : కరవీర, జపాపువ్పము, శీలీంద), 
| లారం'గిటి కిటతక | కాంగు రకత జణు తకత కిట వరుణ : కల్లర, కుముదం 
ul శ 
! “రోం కిట కిటతక | రాంగిటకా జణుతకత తోంగ వాయు : మల్లిక, జాతి, జవంతి. 
(1 రొం రాం కిటతక , జం జం కిట తక కుబేర క సహస రేఖల తామర, బంగరువన్నె తామర, 
ధడేకు కిట తక । దదిగిణతోం. కుముద, 

వినాయక, కుమారస్వామి ఆరాధన ముగించిన పిమ్మట ఈశాన్య : న క్రమాల, దోఫిజపుష్ప, దుతూర, మ లిక, 
అష్ట దిక్చాఅకారాధన (ప్రారంభమగును. మరువక, 

ఆరాధన (క్రమము వి వువృములన్నీ దొరుకనివో : 
, వివరములం : మండార, పారిజాత, బిల్వదళము, దూరువదళము 
| సమర్చించవచ్చును. 


ఆష్టదిక్సాలురు * ఇం(ద్ర్క ఆగ్ని యమ, నైరుతి, వరుణ, 
వాయువు. కుజేర) ఈశాన్య, “వుపష్పాంజలి” సమర్శ్చించు కమము : 


వీరికి పట్టవలసిన స్థానకములు : నర్తకి ఆయా దేవత ననుసరించి స్థానకమునందు విలువబిడి 
పుష్పపుట హ స్పమునందు పుష్పముల గ్రహించి 'చూర్తికి గాని 


భరత శాష్రములో చెప్పబడిన 11 సానకములలో పురుష 
థి “గడ్యము” గాని చదివి పుష్పముల సమర్పించును. 


, స్టానకమూులు, ప్రీస్థానకములు లేక అన్నియూ వుపయోగించబడును 


గాని కొన్ని ముఖ్యమైసట్టివి. ఇందు_ముగురు మూర్తులు, వారి దేవేరులు; వారి ఆర్థాంగు 
ఆయత, ఆఅవహిత, అశ్వకాింత, మోదిత, వినివృ త్తే లకు నమర్చించునప్పుడు రెండు చేతుల మధ్యమండియు, దిళ్చా 
అయింది, చండిక--స్టానకములను వువయోగించెదరు, న తట ల వం. మ 
నుండియు మిగిలినవారికి బొటనవేళ్ళ అడుగుభాగమునుండియు 
ప్రస్పూంజలికి వుపషయోగించవలసిన వ్రమములు : నమర్చీంచవలెనుం 
శివపార్వతి: వృక్షములసుండి తెంపిన పుష్పములు, 660 0000 


లక్ష్మీ, మహావిస్ణుః లతలసుండి తెచ్చిన పృష్పముణు. 
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యము - దేవన ర్త'పు ప్పా 


వీప్ట {es 


దాక జాత్యుల' నాట్యికళొ జేరి 





గర్భగుడియందలి దేవదేవుని కెదురుగా దేవన ర్తకి దోసిలి 
యందు పుష్పములు కొని సమదృష్టి కలిగి సంస్తానకమందు నిలువ 
విడును. ఆమెకు కుకిిపక్కగా నాట్యాచార్యుడు, తాళధారి వారి 
వెనుక గాయకురాలు, వేణుగాయకుడు ఆతనివెనుక శృతియును, 
ఆమెకు ఎడమ(ప్రక్కగా మార్షంగికుడు,ు ఆతనిప్రక్కగా విణికుడు 
నిలువబడియుందురు. ఈ [కమమునకు “కుతుసిమవని "పేరు. 
పిమ్మట వాద్యములన్నియు పూరింపబిడును,అంత నామె సంస్కృ 
తములో “చూర్తికలు" సఠి.చి పుష్పములు సమర్చించిన తరువాత 
క్రింది బొమ్మలోని భంగిమతో (ప్రారంభించి వాట్యమాడును. ఆ 
నాట్యము పేరు భ్రమరనృత్తము. ఇది ఆదితాళము లే3 (దహ్మ 
తాశమందు (ప్రదర్శింపబణుమ, మలశార రాగములో గానము 


చేయబడును, యువానాడ వాద్యము వాయించబడును. శివాలయ 
మందైనయడల భజంగథ్రాస నృక్యము శంకరాభరణరాగ 
ములో ఆదిరుడ్ర తాళములందు (ప్రదర్శింప బడును. మాక్ళుకానంద 
వాద్యము వాయంచబకు ఈ. పిమ్మట గణపతి కవుతము, కుద్ద 
నాట్యము మొకలైన నర్హనమాలు పదర్శిఎచినమీడ ధ్వజ స్తంభము 
వద్ద తూర్పుదికు _నకు అధివతిమెన ఇ౫్యమవియొక్క ఆరాధనతో 
దిక్చాలకారాధనా నృశ్యము (ప్రారుభమ ఇను, ఈ నాట్యములవే 
దిలిహరణ నృతృములు నవనంధిశాబ్యము ౨నికూడా పిలుకురు, ఈ 
నాట్యముణ ఆలయము లందేగాక కొన్ని వేళలందు దేవుడు ఊరి 
లోనికి తరలి వెళ్ళినప్పుడు తిరువీథుల దు దిగృంధనచే యునప్పుడు 
బలి రాళ్ళవద్దకాడా (ప్రదర్శింతురు, 


జాగిణాత్యుల వాట్నక కాచరిత్ర 





ఇ౦ (దు డు 
ఇం(దైశు తూర్పుదిక్కున కధిపతి, వాహనము ఐరా తాళము9లో ఈ నృళ్యము చేయవలెను, అప్పుడు మేఘనాతవాద్యము 
సతము, రాజధాని అమరావకి, ఆయుధము వజము, భార్య శదీ వాయించవలెను, 


దేవి. ఇంచునకు (పీతియెన నాట్యము = “లలిత (ప్రియమైనరాగము ఇం(దునకు పట్టవలసిన హ _సములు.ఎడమచేత ఆరాళ మువట్టి 
దేవగాంధారి లేక నాదనామ [కియయందు గజలీల లేక సమ నొసటి పైనుంచి త్రిపకాకము కుడిచేత స ట్టవలెను. స్థానకము _నమి, 


ఆగ్నేయమూల కధినేత వైశ్వానరుడు వాహనము మే 
షము, ముఖ్యనగరము తేజోవతి, ఆయుధము క క్తి. భార్య స్వాహా 
దేవి. ఇతనికి (ప్రీతికరమైన నృత్యముకశీంగ. ఇది నాట లేక 
లలిత రాగములందు ఆధ్యావన లేక వీరవి్నిికమ తాళములలో 
(పదర్శించవలెను, సింహనాదవాద్యము వాయించనలెను. 


వై శ్వానరునకు పట్టవలసిన హస్తములు _.. ఎడమచేతితో 
ముఏదుగా కర్తరి పట్టి పిమ్మట త్రివకాకము తలపై భాగమున పట్ట 
వలెను, కుడిచేతిని వంచి వక్షమును అడ్డముగా నుంచవలెను, స్టాన 
కము ..సమ, 





అగ్ని 


దాకీణొత్నులనాట్ట కళాచరితర్తి: 





అ మ 
ఫ్‌ 
యముడు 
''  దక్షిణమును పాలించువాడు యముడు. వాహనము ఎను యమునకు పట్టవలసిన హస్తములు.-_సూనీ మద్ర ఎడమ 


,'తు. పట్టణము సంయమివి.ఆయుధము దండము. భార్య శ్యామలా చేత పట్టి భుజము సైభాగము నుండి రుగిచేత పితృదేవతలకు 


). ఇతనికి (ప్రీతికరమైన నృత్యము  “కర్తరి". ఇది కైశిక లేక స్వర ప్రదానము చేయచున్నట్లు ఆలపద్మముతో అభినయించవలేను, 
లహరి రాగములలో భృంగిణి లేక రాజచూడామణి తాళము సానకము_..నమ. 
థి 


దు (ప్రదర్శి-చవలెను. సౌదానంద వాద్యములో (ప్రదర్శించ 


“కొను. 


చెర్చోతీదికృతి విర్భతి. వాహనము నరుడు, పట్టణము 
కృష్ణాంగన. ఆయుధము కంతము. భార్య దీర్హాదేవి. ఇతనికి 
(పీతికర నృత్యము... విధృత, ఇది కక లేక భెరవిరాగములలో 
మల్ల లేక రగ (ప్రదీప తాళములందు (ప్రదర్శింపవ లెను.విజయానంద 
వాద్యము వాయించవ లెను. 


నిరృతికి సట్టవలసిన హా స్తములు._అర్థచం(ద్ర హస్త 
మును ఎడమచేతను కుడిచేతితో సకాక హ నమును భుజములపె 
పటవలెను. సానవకము...సమ. 
అ అ 





నైరి 





జాషీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 








పశ్చిమ దిగ్రాజు వరుణుడు. వాహనము మొసలి. 
పట్టణము (శద్ధావతి. ఆయుధము పాశము. భార్య 
కాళికాదేవి. ఇతవికి ప్రియమైన నృత్యము - ఉత్సంగ. 
ఇది (శ్రీ లేక మేఘరంజనీరాగములందు భృంగరి లేక 
మకరంద తాళములలో (పదర్శించవలెను. మంగళ అను 
వాద్యము వాయించవలెను. 

వరుణునికి పట్టవలసిన హస్తములు కుడిచేత 
ఆరాళ హస్తమును పట్టి పిమ్మట వేళ్ళను విప్పి అభయ 
ముద పట్టవలెను, ఎడమచేత అథోముఖముగా పతాక 
హస్తము పట్టవలెను. 


వాయవ్య దిక్కునకు రాజు 
వాయువు. ఆతని వాహనము లేడి. 
పట్టణము గంధవతి. ఆయుధము 
ధ్వజము. భార్య అంజనాదేవి. ఇతనికి 
(పీతియెన నాట్యము--సువ్యాపగ. ఇది 
గౌళ లేక వసంతభై రవి రాగములందు 
టంకరి లేక విజయతాళములలో (ప్రద 
రించవలెను,. గంభీరానంద వాద్యము 
వాయించవలెను. 


వాయువునకు పట్టుహ_స్త్పములు.- 
కుడిచేత శిరస్పునకుపైగా పతాక 
హస్తముపట్టి (తిప్పవలెను. ఎడమ 
చేతితో  అభయము[ద పట్టవలెను. 
మరల ఎడమచేత సతాకహ _స్తముపట్టి 
(తిస్పవలెను. కుడిచేత కటకాముఖ 
ముద్రపట్లవలెను సానకము.__ సమ. 


వాయువు 





దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితర్సి 


ఉత్తర దిక్పతి కుబేరుడు, వాహనము అశ్వము. 
పట్టణముఅలక. ఆయుధము ఖగ్గము. భార్య 
చిత్రరేఖ. ఇతనికి ప్రీతి మైననాట్యము= సంకీర్ణ, 
ఇది నాట లేక (శ్రీరాగములందు బభభ్రు లేక 
తురంగ లీలా తాళములలో (పదర్శింపవలెను. 
సుసంపాత వాద్యము వాయించవలెను. 


కుబేరునికి పట్టవలసిన హ _స్తములు ౬ కుడి 
చేత పతాక హప్తముు ఎడమచేత ఆక్జచం (ద 
హస్తమును పట్టవలెను, సంతృ వ్లిని కలిగించే 
దృక్కులు కలిగియుండవలెను. సానకము __ 


®ి 
సమ. 





ఈశాన్య దిగృర్త ఈశానుడు, వాహనము వృషభము, పట్ట 
ణము యళోవతి. ఆయుధము (త్రిశూలము. భార్య పార్వతి, (ప్రీతి 
కరమైన నృత్యము-దం కపాద, ఇది పొండోళ లేక శంకరాభరణ 
రాగములందు వృష లేక నందలీలా తాళములలోకప్రదర్శింసవ లెను. 
మాతృకానంద వాద్యము వాయించవలెను, | 

ఈశానునకు పట్టవలసిన హస్తములు. కుడిచేత (త్రివతాక 


హన్తముపట్టి ఎడమచేత ముష్టి హస్తము పట్టవలెను. స్టానకము___ 
శె వము. 








ఈశానుడు 





ఆరాధన (క్రమము ఆదార్యుడు నర్తకి వెంటరాగా దేవయాజ్ఞికులు పీతి దిక్కునండు 


విలిచి ఆయా దేవతల నృత్య గీకాలతో ఆరాధించి వె వేద్యము: 


మేళము (మృదంగము లేక శుద్ధమద్దెల, ముఖవీణ, కాళము) 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరికఈ9 191 


వెషవ దాసి నొవటిపె 
అ=ణి రజీ 


ధరించే తిలకము తీత 


ముద్రలు 
చక్రము నామంతో 
గూడిన చకముశంథఖతం 
కుడిభుజం పై చక్రమా 
ఎడమభుజంపై శంఖం 
కుడిపక్క వకంవై 
నామంతో కూడిన చక్రం 





కుంథ హోగత్కి 
పంచహోగతి, 
కలశం. 
స వ J a క్‌ 
టీ! 1) = 
ste yf Posto te 
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ఉడా: లూర్చు = ఇం(ద్రారాధన. 


పుష్పములు అంజలియందుంచుకొనిన నర్తకి నమ స్థానక 
మాతో నిలిచియండును, 
దేవయాజ్ఞికులు స్రోతములు చదివెదరు, ఏతదింద్భ గద్య 
సిఫియః, దేవ గాంధార రాగపిరియః, నమతాళపి9యః, మేఘనాద 
వాద్యపి9యః, లలితనృ త్తపి్రియః, తత్తత్కాల గీతామసార 
పిియశళ్చ. 
ఆటు సె ముఖవీణ'సె ఆ రాగము ఆలపించబదును. 
నర్తకి పుష్పములను సమర్పించి, యాౌజ్జికులు పాడే 
“సకల సుర వర మకుట మణి ఘృణి జృమి తాం(ఘ్రి 
సరోరుహం 


దనుజ విరసన విభుధ జయకర వజిపాణి శచీపతిం 

రజత గిరి రవ విలసదతి స్టిత హస్తి మస్తక నిష్టితం 

కవిత కరహిత పటహరుటి కృత మింద్రతాళ మిదం 

మహత్‌,” 

గీతమునకు తాళగతిని జూపుచూ నృ త్రమాడును. పిమ్మట 
గజలీల లేక నమతాళమునందు నృ త్తమాడి ముగించును. అటు 
మండి మరల ఆగ్నేయ దిశకు వెళ్ళెదరు. అగ్నియారాధన చేయు 
దురు, ఇ'స్లే అషదిక్కు.లందు దిక్చాలకుఆ ఆరాధింతురు. 

ఇందు (ప్రదర్శించు వివిధ్‌ నృ త్తములయొక్క స్వరూపము 
దెల్చుటప మచ్చునకు లలితయొక్క. వివరములు విపులముగా 

గజలీల ... నాలుగు లఘువులు, ఒర విరామము కలిగి 
నట్టిది. 4కే మాతల కాలము, 


ఐం దకరణ విన్వాసము - రెండు చేతులందు (త్రిపతాక 
ములు పట్టి కాళ్ళను భూమి'పెనుండి పైకి లేపకుండా యిరుప్రక్క 
అకుగావీ ముందు వెనుకలకు కదులుట ఐం(దము, 

లలితము గ విధములుగా విన్యాసము చేయబడును. ఈ క్‌ 
విధములైన జతులు, ముకౌయిలయల ఉండి_ముగింపునందు సమ 
గతిలో "పెద్ద తీర్మానముండును. నర్తన మాడునప్పుడు ఏ తాళ 
ములో ఆడీనను ముగింపునందు నమగతిలోవికి __ (అనగా చతు 
రోళిగతి . అక్షరముల కాలను) వచ్చి తీర్మానించవలెనవి 
శాన్రీయ నియమము. ఈ [కమమే యందును అనుసరించబడు 
చున్నది. 


డాడీణాత్యుల నాట్యకళాచ్‌రితలి 


లలితము 


మొదటి విన్నాసము : ఆయత స్థానకమునందు నిలదిడి, నహజ 
దృష్టి గలిగి, నర్తకి “సులు” (లలితముగా శరీరమును కద 
లిందుట. ఈ కదలిక మందముగా వీచే గాలిలో కదలాడు 
జ్యోతివలె నుండవలెను.) (ప్రదర్శించవలెను, 
(ఆయత అ ఆయత స్తానకము సాధారణముగా తాండవ, 
లాస్యము పద్ధతి నాట్యము లన్నింటిలో (ప్రారంభములో వివి 
యోగించబడు ను.) 
పళ్షే విధము ; రెండుకాళ్ళను చేర్చి వుంచి, కుడిచేతితో 
ఆర్థచం।ద్ర పట్టి, ఎడమచేతిని డోల హస్తము 
నందువల టారవిడిచిన ఆయతమ గును. 
శరిండవ విన్యాసము $ అపహిత స్టానక మునకు మారి 'సూచి” 
దృష్టి గలిగి “సులు” (ప్రదర్శించుచు నర్తన మాడవలెను. 
(ఈ రెంటిలోని అంగచలనము ఒక్క"పే అయిననూ... 
దృష్టి స్థానకము మాత్రము మారుచున్నది ) 
అనహి గ్థ స్థానగమ : ఆయతములోని చేతులను 
మూసి పట్టిన అవహిత్త మగును, 
మూడవ విన్యాసను : రెండు చేతులందు హంసపక్షహ నము 
పట్టి కాళ్ళను తట్టుచు నాట్యమాడుట, 
నాల్లన వీన్యాసము ; హస్తములందు రేచిత విన్యాసము గల్లి, 
“సులు” (ప్రదర్శవముతో ఎడమకాలును భూమి'పె మెల్లగా 
కదుపుచూ (జారు అడవ) న_ర్తించవలెను, 
ఐదవ విన్యాసము ; ఓకచత అర్థచం(ద్ర పట్టి నడుము పైనుంచి 
రెండవచేతితో శిఖరముపట్టి జారవిడిచి, పాదములందు 
“చలన” విన్యానము (ప్రదర్శించవలెను. 
[చలనము దగ్గరగా నుంచిన పాదములను ఉన్న 
చోటనే కదలించుట చలనము, ] 


లలితములోని జతులు, తీర్మానములు 


శ జం జం కిటతరి కిటకు కిటతకిట 
తకిట దికిట జణు తాహత జగతరిత 
తజ్జం కిటతక తాంగుడు తెయా తక తక్కి టతక 
తతబజ్జను జంతజ్ఞాంత శాహత తైయా కాంగిణతోం.. 


దాక్షిజాత్యుల నాబ్యకళాచరిత) 


2. దికితక జణుతక దిహత దిహత కిల రీ 
తకతక కిణతక తహంక తద్దిమి జణం 
జణుతక్కి.ణఐతక జగజగ జంతరి 
జగనగ ధి తక తకత జగణక తదిగిణతోం. 


$. జంకీణ కిత్త జగజగ దిత్రా 
జగనగ నగనగ వగతక దిత్త 
జంతరుంత రుంతకిట దత్తా...తతా దిద్దీ తకిట 
ధికీట ధిర్లుడు 
తజేంత తబేంత తహ తతహత తాకిటతోం,. 


4. దోహందోహం తెయిగోహం 
ఓ («a 
దోదో౭_దోద్దోహం దెయా 
౧ = 
తయ్యనక దీం తకిట తహత తాతా 
తరీను తజనం తాకిట తదిమి 
లి జ ది 
తత్త జణుతక తాంగిణతోం. 


ర్‌, దిగిదిగి దిగిదిగి దిత్తగ ,తెతక 
నగనగ నగనగ నంత రుంత రుం 
జగజగ జగజగ జంకిణ రేఖిణ 
దిగిది తగ నగ నంతక జగ జంతక 
తగనగ జణుతక తధీంగిణతోం. 


తీరిక_._..జంజం జంకిట గిటతక 
జగద త్ర జగనగ నగనగ దితా 
తాకిట కీటతక తరికిటత తరికిటత జణు 


జేకిట కిటతక జణుతకిత జణుతకిత ధిమి 


తాంకిట కిటతక తాంగుతకత జణుతకిత కిట 
ణఅంకిట కిటళక ణంగిటతా జణుతకిత తోంగ 
ణం ణం కిటతక జంజం కిటతక 

ధణీకు కిటతక దదిగిణతోం. 


ఎత(దహ్మ గద్యప్రియః, మల్లారగౌళరాగ ప్రియః, 
ఆదితాళ(పియః, యూధవనాథవాద్య(పియః, 

(భమరనృ త్రపియః త తత్యాల గీతామసార వాద్య(పియశ్చ. 

అబ్బ మణ్బల కోటిమండిత నాభిపంకజ విష్టరం 

అల్ల పిల్ల చరాచరాసురదేవరాక్షనన్వగ్విభుం 

కంన వెరి 'పదాబ్దతత్సరచి త్రయ క్త చతుర్ముఖం 

ఖే రికాడనడం బరాకృతి (బహ్మతాళ మిదం మహత్‌. 
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ఏతదిం[దగద్య[ప్రియః, రేవగాంధారరాగ(సియః, 
సమతాళ(పియః, మేఘనాదవాద్య(పయః: 

లలిత నృత్త(ప్రియః త త్తక్కాల గీఠానుసార (పియళ్ళ,. 

సకలసురవర మకుట మణిఘృణి జృమృిళాం(ఘి సరోరుహం 

దనుజ నిరసన విబుధ జయకర వ(జపాణి శచీపతిం 

రజతగిరిరవ విలసదతిసిత హస్తిమ సక నిష్టితం 

కవిత కరహిక పటహరుటికృత మిం(ద్రతాళ మిగం 

మహత్‌. 


ఏతదగ్ని గద్య(పియః, నాటరాగ(పియః 
అధ్యాపనతాళ[సీయః, సింహనాద వాద్య(పియః 

కళిబ నృత ప్రియః త త్రక్కాల.యక్చ. 

లోకహితానుగతాహుతి వాహకహవ్య కవ్యకులాధిపతిం 

వాహనమేకమజం పరమం పదయా దయయావరదం 

జ్రాన సమాధికృతానుగతాథిల కారణ మేతద్వాయునఖం 

భేరిక తాడన తాళవిభేదన పావకతాళమిదం. 


ఏతద్యమ గద్య(పియః కౌళికరాగ(ప్రియః, భృజ్లీణీ 
తాళ(పీయః సౌధానందవాద్య(ప్రియః 

కర్తరీ నృత్తప్రియః తత్తత్కాల యశ్చ. 

కాలదూతపతి కాలమేఘనిభ కాలపాశభృత్‌ కాలవిత్‌ 

కాలచ(క్రాకృతి కాలచ(క్రపతి కాలకారణ మహత్తనుం 

కాలకేతుసఖ కాలహారిపద కాలపూజ్యకర(పియం 

భేరికానుగత తాళభేదయమ తాళమేతదిహ చోడితం. 


ఏతన్నిర్భతి గద్య(పియః, కౌసికరాగ(ప్రియః, 
మల్వతాళ(పియః్క, విజయానందవాద్య(పియః 
ళం 
విధృతనృ త్త్మపియః త త్తత్కాల యశ. 
వీర్యసముజ్చిత బాహుబలాధిక వై రిచమూదధయదం 
ఆఅఇఖనశి ల సమాన భయ(పధ మాయ సచారుగదం 
జి కా 
భాసుర వాసవనీల వినిర్మితపాదుక రమ్య(పదం 
నౌమి సురేతర నాథముదజ్బీత నై రృతితాళమిదం. 


ఏతద్వరుణ గద్యావ్రియః, శ్రీరాగప్రియః, 
భృజరి తాళ(ప్రియః, మంగళవాద్య(పియః, ఉత్ప 
నృత(ప్రియః త త్తక్కాల యళ. 
సకలకల్చవిక ల్పకారణ (ప్రళయకల్పలస తనుం 
ఉదధి జగ(క్చభు దివ్యమకరసవాహపాశభృతం పరం 


గక | ప అం 
జలధిస_ప్పనమృద్ది ప్రజలధివిిక్రమ ర్షసమద్ధి.పదం స 
గరుడపన్నిధిఛే రితాడన వరుణ తాళమిదం మహర్‌. 


ఏతద్వాయు గద్య(ప్రియః, గౌళరాగ( ప్రియక 

టంకరి తాళ(పియః గంభీవాదం, వాద్య(పియః 
సువ్యాపకనృ తిపియ 'తత్తి. యశ్చ॥ 
విశ్వసృష్టిలయస్తికప్రియజీవితం (ప్రధుజీవితం 
వ్యోమచేళ వికార విత ౧ళ నిష్కళం మృగవావానం 
దేవదానవమానుషాది! పీ! కావధిజీవకృత్‌ 
పాదతాళన చేరితాడిన వాయుతాళ మిదం మహతీ 


ఏతత్కు- బేరి గచ్య(పియః, నాటరాగ్యప్రియః, 
బభృతాళ(పియః సుసందొత వాద్య(ప్రియః 
పంకీర నృ త(పియః ఇల త_యశ్చ॥ 
అవ అంత 
శంఖనిధిపద్యనిధివందత ధనేశం 1 కాలకులనాసిసఖదేవకుల 
| దీపం 
శ్యామలతను ర్మణికిరీట మకుటాజ్ఞం | 
పుష్పకరధ(పియకర(పియని ధీశం 
[(బ్రహ్మపదవివుపదరు[ద్రవదచి త్త ol 
వాసవ పద (పదధనపదవిరీశ ౦ 
భేరిముఖరేచక విపూరమణి'ఘోషం | 
శ మ్భృుసఖకుంభకకు బేరపొ తకాళం॥ 


ఏతిదీశాన గద్యపియః, హిందోళరాగ్యపియః, 
వృషతాళ(పియః, మాతృకానన్లవాద్య(ప్రియః 

దణపాద నృ త్తప్రియః ॥తత్త _ యశ్చ॥ 

నటన పదహిక పటహరురికృత । భేరికానుగఘోషణం 

వృషభగళగత ఘటితమణిరవ । ఘజ్జ ఘోషవిఘట్టనం 

దితిజనిశిచరనిహితడమరుగ 1 డంబరాజితయానగం 

సకలసురగణ విజయం భుభకరమీశతాళ మిదంజ 


చూ రిక 
ణ 


న్వ స్తిశ్రీ కల్ప(ద్రుమకామగవీచి నారత్న విర్ణర గణాదివిస్తార 
కన్య దేవాఃనప్రస్థారకన్య । వివిధగ్రాహ ఘుమఘుమాయమాన 
అ(భ్రంకష కల్లోల వేల్లితన్య ।; మంజుల మంజరీకృత ఫేననవమంజరీ 
లాలితస్య | గంగాది మహాతరంగిజీ సంగనముద్భ్ఫూతమంగళ 
భంగీళ్ళంగారస్య | సకల గుణాధారపయఃపారావారన్య 1 మధ్య 
(ప్రదేశే హారవీహారపటీర కర్పూర(ప్రభా ధగధగాయమాన ధవళ 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి 


ద్వీపే సంతాన సంతతో ద్యానపరివృతే । సంతానామృతవరిపూరిత 
పరిఘావలయితే | పారణ్య(ప్రాకార (వకాశమానే నవరత్న విచి 
(తిత తోరణద్వార శోభిత వివిధసౌధవి(ఖ్రాజితే । వైజయంతీ 
కౌంతివంతురిత నభోమండలే దివ్యవిచాసినీ సహస్ర సంఖ్యాకీర్ణవ 
ధీవిరాజీతే | రాశీకృతాఖండ సౌభాగ్య నిర్మితే । దివ్యనగరే (శ్రీమతి 
వ్రైకుంఠే విష్విక్సేనావ్యవధానకింకం మందిరసందోహవఎ స్పృతే ; 
దుర్ని రీశ్యజయవిజయాది శ్వారపాలకనంరక్షిత బహుళ జనపరి 
వారస్యది హిరం గణ చిత్రఏ ఏ త్రిత శత్న స్టంభ నహసభాన్వ క్తేజో 
విశేష విస్ఫూజిర్మహనీయ సభామండపమధ్యస్థ మహాసింహాననాధి 
రూడస్య దివ్యశ్రీ వీజ్యహాగదామరస్య(బహ్మాం(ద్రాత య(త్రిశం 
తో్కొటిదేవతాఫ యాత ఘమూణా స్య చూనసభా సన్ని వేశస్య ॥ పరితః 
(ప్రవ ర్హిత దివ్య శ్రీ న;నావలో3న సావధాన చతురస్య । కందర్ప 
కోటి సౌందర్యధిర్యస | ఉత్కుల్ల పుండరీక విశాలలోచనన్య 
బాహు విటపావిర్భూతశంఖచ్యకగ కభయభరితస్య । దేవ దేవస్య 
(శ్రియఃపతేః పురుషో త్రమన్య | థిగవతో నారాయణస్య । 


1. (బ్రహ్మా తాళము ; 


నమోనాథి సిమస్తప్రై । సృష్టికారణ మూర్తయే 
పద్మాసన చతుర్వ క) | చతుర్భుజ నమోస్తుతే. 


గద్యః అభిలలోక సురాసురళుద్ర పద్యాధర గరుడ గంధర్వకిన్నరకిం 
పురుషయక్షరాక్షస పన్నగ నాగభూత పేోతపిశాచనరమృగ 
పళుపక్షిసరీసృపస్ట్థావరజంగ మాదిసకలభూత ఏితామహ.... 
సరపీరుహనాభినాథిసరసీరుహసంభవా సరసిజాసన తప్త 
చామీ కరాభ, చతుర్ముఖ, చతుర్భుజ, సావిత్రీ గాయత్రీ సర 
స్వతీ నాథ్యృసకలకళాలంకృత (శ్రుతిస్మృతిపురాణేతి హా-వైరను 
గమ్య్మమానః కుందేందు మృణాళ వద్ధవళహంసవాహన 
మారుహ్య అజవింకుర్వన్‌ భగవదుత్సవ పేవార్థమాగచ్చ 
ప్పాంగస్సాయుధస్పవాహన సళ క్రి సవత్ని సపుత్రపొఘత్ర 
వరివారాయనమః ధాన్యావాహనాది షోడశోపచార పూజాం 
సమర్పయామి.... =... 


(దహ్మణో బలకాతేజ సృత్యంస్యా త్పర్వమంగళం 
గానంచ దైవతం (ప్రో క్షం (బ్రహ్మతాళం (ప్రశస్యతే. 


(శకం) (౧) 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦) 


(౧) సనక (ప్రముఖ (ప్రతి బద్ధసభం నురబ్బిందసమ న్వితప వృపదం 


నమిత ప్రణుత (ప్రతిప శ్రికరం విధిమద్భుతసృష్టిసముద్వహనం 
సరసిజభవనం సరసిజవదనం సరసిజనాభసుతం కరధృతి 
కరకం ఘనమతి మనఘం జితశతప(డకరం 

(ప్రకటిత విభవం (పముదిత హృదయం (ప్రతిదినసృష్టికరం 
శతమఖనమితం +క_తకలుషం శతధృతి తాళమిదం 

త త్తళ్శత ధృతితాళమిదం ॥ హంస కాదతాళం._ముఖాౌర్‌రాగం॥ 


వ. గరుక తాళం: 


సమ స్తే వెనతేయాయ నమస్తే విహగాధిహే 
పన్నగాశ నమస్తేస్తు నమస్తే గరుడాయచ 

ద్విహ స్త మంజలిం కృత్వా కారయే చ్విహగేశ్వర 
ఉద్వేగం గిమనారంధం యానం గరుడ ముచ్యతే 
వందే పతత్రిణాం (శ్రేష్ట వినతానంద వర్ణన 
నాగాంతకం మహాళౌరిం గరుడం విష్ణవాహనం 
(పియకాం సర్వలో కేశ (శ్రీవత్సాంకితలక్షణం 
భృత్ర్యైశ్చ పరివారై శృ గచ్చన్‌ తత్ర గణై నృహ 
సహస్రాకి స్పహానాంఘై సహాస్రదళపంకజః 


సర్వేదేవాః సర్వేదేవ్యాః సర్వేబుషయః సర్వేబుషి పత్న్యః 


సర్వేపిఠరః సర్వేపితృ పత్న్య్యః. 
గద్య: సిద్ధ విద్యాధర గరుడ గంధర్వ కిన్నర కింపురుష యక్ష 


రాక్షస పన్నగ నాగభూతా ద్యహ్హైదళ గణా స్పర్వేదేవాః | 
కమలాయువతీకరకమలపరిమళ పటలపరి 
విళిత భుజదిలమధిత దితితసయ శతసహాసస్య సిశితచర 
రజనీచరవపురుధిర బహుళ ధారా సమేతస్య మత్స్య కూర్మ 
వరాహ నారసింహ వామనరామ రాఘవ బలరామ బౌద్ధ 
కృష్ణ కల్క్య (ప్రాదుర్భవ దళక పరిపాలితస్య్య భగవతో 
వారాయణస్వరూపః నకలపకీరాబః ఆఅమందమందమధిత 
మహాజలధివత్పుధాసహారణసుధాసమయ చలిత సురవరః 
సువర్ణ శ్యామాంబర యుగళధృత కనకరాజీవ కటితట 
ఘటిత కనక కింకిణీ మేఖలారంజిళతః రుధిరపదండ సామ 
చూడీ? నముద్యగమేఖలోపరి వేగవేగ నరకాంత రధోనాగాం 
తకో గరుతః పీతియుక సక లదేవతాహ్వానారభ్యం ధ్వజ 
దంశాగమరఠికిత పీఠే సన్నిధానం విర్భంతా స్పాంగ 
సాయుధ, 


పయతాం | 


(3) యుణజయణ యుంకృతి కంకణం | వాణరణహొంకృతి 


కీంకిణికం 


తీ. ఇన 


ల 


వినతాతనయ౨ కనకాభనిభం విహంగకుల భూషణం | 
భుజంగకుల ఫీషణం. 
బృహత్పకం ఏపక్షిఘ్నుం శూరఘ్నం హరివాహం హారి 
కేతం గరుత్మంశం నమస్యామి. 
తత్తః గరుత్మంతం సమస్సా్వామి । 
విష్ణుక్రాంతవృత్తం __ మధ్యమావతిరాగం. 


జాం ; 


'హేమవర్షం సహస్రాకం వజహ నం గజాశయం 
ప్రాక్షేశనాయికం వన్డే తృతీయ్యావరుతై స్సితం 
ఇన్ద్ర మైరావతం రూఢం శచ్యాసమావిరాజితం 
వ(జపాణిం సర్వవర్ణం దివ్యాభరణ భూషితం, 
నవశస్ర్రిదశనాథాయ వారితాశేషవిద్వి షే 
పులోమజకుశాభోగ పంభో గరనమేదినే. 


గద్య: జయపుకందరా పూర్వదిశాధిపతే శచీవిలాన రసిక నకల 


(3) 


సురవరిగదై పురోధిసేవ్య్వమాన రథ గజ తురగ శివికా 
రంగ డోలావ్యాళ సింహాది వాహన ఛతరిచామర వినతావ 
ధ్వజపతాక శోభిత దర్భమాలాభిరంజనై 8 మంగళపాతవై 
ర్వాద్యబృంద 3 నంతాన కుసుమవికరై రాకాశమాపూర 
యన్‌ రజతగిరి శిఖర సదృశ మైరావత మారువ్వోంజలిం 
కుర్వన్‌ భగవదుత్సవ సేవార్థమాగచ్చ ఇస్సాంగస్పా 
యుధ॥ 


హరి హయ గజవరగతి నిరతం | 
(పతిభట బహువిధ నట నిరతం 
శ&తిధరగతి హరమతి భయదం | 
(శ్రీ నరసల పద యుగళ పదం 
సకల సురవర మకుటమణిగణ జృంఖితాం(ఘైి నరోరుహం 
కమలనిభకరి కలిత శతకోటి (కాంత సురద్విషం 1 ' 
విగతి మృగళళి వదన 
కామినీ జవకాముకం | 
వివిధ కరివర వివిధ గతియుత మం(ద్రతాళ 
మిదం ప్రియం | తత్తః ఇన్టగ్రితాళ మిదం (పియం.... 
గజలిలా తాళం ॥నాదనామక్రియ రాగరి.... 
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4. అగ్ని శాళం : 


మేషా రూఢం (ప్రతీప్రాచ్య భాసురం హవ్యవాహనం 
విజాశా సంస్థితం వందే శ క్తిహ స్తం మహాబలం 
నప్తహనం స్ప జిహ్వ పఠతం మేషవాహనం 
స్వాహావ్రయం ర_క్రవర్త్లం సృక్‌ న్వవాయుధ ధారిణం 
సప్తార్భిషే నమః స్ప స్ప జిహ్వయాచోగ్రమూర్తయే 
విశ్వేశ్వరాయ దేవాయ యజ్ఞమూర్తి ర్వరాత్మనే. 


గద్య: నకల భూతాత్శకో వైశ్వానరః సమిధాజ్వచరుపురో డాళ 


(౪) 


సతిల దధి మధుకీరాంబులాజాక్షత యవసర్షపాదిభిః i 
సంవర్ధితశరీర సృక్‌ సృవ కమండల జుూహేం మేక నీళా 
పాత సూర్చోల్రేఖ ముసలాది (ప్రాత్రైర నై స్సంభృత 
సంభారై ర్భుజమా నె రధ్వర్యు(పభృతిభిః స్వాధ్యాయ 
వషడ్‌ కారాదిభిః కర్పూరా గరుకోప్టు చందన గుగ్గులాగరు 
ధూ.పె ర్నానావిధ దీపికా జాలై సింధూర పరాగపాటలై 
జ్వాలా జ్వాలి కః పరివృత స్వాహాస్వధాభ్యాం సహజపా 
(ప్రసవనంకాశోంబుదసంకాశ మేషవాహనమారుహ్యాం జలిన్‌ 
ఆత్త ఆ 
weil భగవ  దుత్సవ సెవార్డ మాగచ్చ స్పాంగస్పా 


వాహన మేషం వామీత హవ్యం వరద హన్మప్రియ మారుత 
భూత సుఖం । స్వాహా సుసంగత చం(ద్ర విభూషణ శి 
సదాసమీతం 
దాహన మోహన హుంకృతి సేవిత యాగమయావవం । 
లోకమీతా 
నుగ తామర భూనుర భూత గతాగత రస్మికరం । దుందుభి 
మర్షళ పటహసుఘోషిత పావకతాళమిదం । 
తతః పావకతావీరవి[క్రమతాళం _ లలితరాగం, 


ర్‌ యనుళతాళం ; 


దకీణాళాం పతిం కృష్ణం యమం మపొషవాహనం 
దండినం భీషణం వందే దంష్టి)ణం చారులోచనం 
దండాయుధం లోహితాక్షం సుముఖం మంజుభాషిణం 
ధర్మరాజాయ నర్వేషాం (ప్రాణినం సమవర్తినే 
కాలాయ' కాలరూపాయ పిత్యాణాం పతయేనమః, 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరితరీ 


గద్య: కృత (క్రేత ద్వాపర కలియుగేషు జరాయుజాం రజ"స్వేదజ 


(౫) 


బుద్బుజాది జంతుకోటీనాం అన్యేషాం చరాచరాణాం కాల 
దండధరా కాలపాశ కాలదంప్పి) కొలమేఘనిభా దక్షిణాశాధి 
పతే | త తత్చాకానుత్సృజ్యతై స్తెరేణుభేరీ మృదంగ 
ప్రణవమర్దళ రుర్లరీ వల్లరీ జర్షరీ మురజ గోముఖ కాళ 
కొహళ వంజుళ దుర్దర శంఖ గదాధరా ద్యై ర్వాద్య బృంద 
కె శ్చాను గమ్యమానః।ళత్యభినుత కాలాంజననిభం మపాష 
వాహన మారుహ్యాంజలింకుర్వన్‌ భగవదుత్సవ సేవార్థమా 
గచ్చస్పాంగస్పాయుధ. 


కాలసువేణు కరాళరవాహత కంకణ భూషణరావయుతం 
వాగధర |పభునాయ కసన్నుత నాగఫణాకృతి పాశధరం 
భర్మసుగర్భ పితామహా సృష్టి సమ స్త జగతభుకం 
తాళసు ఘోష విభూషితమంజుల ముర్భిణి తాళమిదం 
తత్తః మంజుల ముర్చిణ్‌ తాళమిదం 

రాజచూడామణితాళం . మలహారిరాగం. 


6. నె రుతి శాళం. 


(పేతారూఢం కరాళాస్యం ఖడపాణిం నిశాచరం 
నిరృతించ నిజాశా స్తం ధూ(మము(గ్రదృళంభజే 
నమస్సమ స్త గీర్వాణ గర్వనిర్వాఘకారణే 
ఆశేషాసురనాధాయ రజోధిపతయే నమః, 


గద్యః చతుర్దశ భువనాకాళ సమువ్వహానాం దేవదానవానాం సిద్ధ 


విడ్యాధరాణాం యకరకోగణో పేతానాం సత్వరజ స్తమో 
గుజో 'పేతానాం భగవద్దర్శన సుఖమనుభవిత్రూణాం పురు 
షాణాం యోషితాంచ అభ్యంకిరబాహ్యేషమ సర్వత్ర సంచ 
రణ కర్మ నిరోధికానాం రాతించరాణాం ఉచ్చాటన నిపు 
ణానాం అసిమునల శంఖచక్ర శూలాంకుళ పాళవికేపణీ 
యాది నానావిధ ఆయుధ ధరాణాం రక్షకపురుషాణాం గతై 
రనుగమ్యమానో యాతుధానాధిసతయే విరుబుతయే నర 
వాహన మారుహ్యాంజలిన్‌ కుర్వన్‌ భగవతదుత్సవ 
సేవార్డ మాగచ్చ స్సాంగస్పాయుధ, 


(=) ఘనఘన సంగతి నీలరుచిం | ఘనఘన గర్జిత 'సోవషరనం 


మణిమయ మండన రాశిధరం | నిశిచర మండన శంఖనిధం 


శాక్షిజాత్యుల నాట్యకళా చ రితి 


కుపితరాక్షస పరిధిగతం | ఖరధృత ఖడలతో జ్ఞఃలితం 
సురవర వంశ వినాశకరం । నిర్భతితాళ మిదం 
తతః నిర్భతితాళ మిదం॥ రంగ (ప్రదీపతోళం_ భై రవిరాగం. 


జా వరుణ : 


పళ్చిమాశాపతిం పాశధరం మకరవాహనం 
నమామియాతుధానాధం వరుణం శ్వేత వి(గహం, 


గద్య: నమః పళ్సిమరాష్టా9ధిపతయే పాళఠపాణయి రకొంబరం 
తం పీయూషధవళకార మూర్తయే జయతు (ప్రచేతా భగ 
వాన్‌ పశ్చిమ కాష్థాధిపతయే ర తిధవళముకాంబరధర:ః సకల 
సాగర సరిత్సరి పూర్చేమ మహాహదనదీతటాకకూపపల్వలా 
దిషు సరసిజసలిలసముదాయ సర్వగంధైెరిధివ స్య స్పటిక 
మణీ కనకికలశ ,ఛత్రచామర బ్హణైః ద్రాహ్మణగ జైః 

మారు 
హా్య్యాంజలింకుర్వన్‌ భగవదుత్సిపి నవార్ట్‌మాగచ్చ స్పాంగ 
స్పాయుధ. 

(8) వరుణం తరుణం దిలవైరి సఖం మకరధ్వజవాహస 


మంబుపతిం 


సంభావ్యమాన స్పలిలశ్ననై శృనై ర్మి కిరవాహని 


ధవళాభరణం ధవళాంబరకం ధవళాకృతి మడయ పాళధరం 
ప్రథమ (ప్రథమ (పధితి (ప్రభపం ( కటీకృత భూషణకం 
(పకట (పకట (తిజగచ్చరణం వికిటధ్వని వారుణ రాళమిదం 
త తద్వికట ధ్వని వారుణ తాళమిదం | మక£..ద తాళం... 
మేఘరంజని రాగం. 


రె వాయువ్య శాళం: 


పీనాంగం హరిణాసీసం వాయు మంకుశధారిణం 
సదాగతిం విజాశా స్తం శ్యామ౦గం కుంచితద్వయం 
ప్రాణినాం ప్రాణిరూపం తం ద్విబాహుం దండధారిణం 
హయుం కృష్ణమృగాసీనం పూజయామ్యంజనాపదం 
సమ స్పమ స్పభూతానాం (ప్రాణిభూతాని వాయవే 
సదాగమన శీలాయ పొసక(పియబాంధవే, 


నదర; సతతగలే సమీరణం ఛండవేగ మృత్చృజ్య మందంమందం 
సంచరన్‌ గిరిభూమి సరసీజ వృక్షజాతాని లతాజాతాని 
నర్వాణీ రా(త్రాసంపుల్లావి దివాలికసంతానాని పరిమళ బహు 
కాని దివ్య పారిజాత (పసవాని పుణ్యపుష్పాణి సమాదాయ 
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ప్యాకే (వక్షిష్య కర్పూరాగరుకోస్తు చందనేలా లవంగ 
తకో్కటోల మృగమవాది పరిమళ జాతాని ఏవిధమణిగణ 
కనకపా(త్రాభ్యంతరాదాయ సర్వగం ధాత్మికత్వర్వ,పాణిభిరను 
గమ్య మానో త్యున్నతగతిం కృష్ణ సారంగ మారుహ్యోం 
జలింకుర్వన్‌ _భగవదుత్సవపేవార మాగచ్చ స్పాంగ 
స్పాయుధ. 

హుముహుర 
విశగశతే 
దిశిదిశి పరచయ సతత గతే[మధుకరనికరసుడుంరృతి కృత్‌ 
(ప్రకటా మకుటాస్ఫుట విశద మృదుస్మిర కటకా నికట స్త 
వికృత్‌ 

తరుచయ దిశిది? మారుతి మందమహో ।దినక రకరవిభ 
హృ త్తిమిరే 

చరచర కథయతి తాళమిదం । త తః చరచర కథయతి 
తాళమిదం 


బహువిధ సురతిరువససుమనం | పరికుళము 


(౯) 


విజయతాళం |! వసంత భె రవిరాగం॥ 
9. కుబేగుడు : 


కుబేరం చిత్రలేఖేకం యక్షగంధర్వనాయకం 
ఆశ్యాసీనం కుంతపాణిం ద్విబాహుం స్వర్ణ సన్నిభం 
నమః కుబేరడివాయ శంకర(పియబంధవే 
యశేశాయ ధనేశాయ రాజరాజాయ విద్యరే. 


గద్య: ఆలకాపురవరాధీశ్వర కుబేర పరమేశ్వర సభా ఉ త్తరాకాధి 
పతే, వై శవణాప్సకో థి స్పేవ్యమాన భగికదా౭యముఖ 
మంటప సోపానమంటప గోపురావర్ణ మహామండప నృత్య 
మంటప యాగళాలాద్యనేక మంటపాన్‌ సర్వ రంజితా 
సన యవని కొంబఏవేవవితాన ధజ పతారళో కిల ముక్తొ 
ధామ స్తంభవేష్టన ద్వా౧వేదికా సుతోరణ స్హంభక నకకదళీ 


పతాకపూగమాలాలుంకార హపిరుపకరణా షరి మంగళ 
సంబాయుధాద్యె స్యారుపచారై 8 యక్షగటద శ్చానుగమ్య 
= = nn ™ 


మానః చిత్రరథహయవాహన మారుహ్మాం జరింపిర్విన్‌ భగవ 
దుత్సవ సేవార్డ మాగచ్చస్పాంగ సాయుధ, 
(౯) యక్షగణరక్షణ విచక్షణ కుదేరం । దషమఖ లక్షణ 
విచక్షణ తార 


మిత్రం | పుష్పుకరథ (పియసు చె(త్రరథవాసం ః 
శంఖనిధి పద్మవిధి 
| సేవితపదాబ్ధం | పుణ్యజనార్చిత పుణ్యజనేశం (శ్రీ కరరాగ 
| హయాధిప 
యానం । (శ్రీపతిపాలన దై త్యవిచారం నౌమి ఉదక్పతిపాలి 
కుబేరం 
తత్తః నౌమి ఉదక్సతిపాల కుబేరం.... 
తురుగరీలకాళం ! [శీరాగం॥ 


10 ఈశాన్యం ; 


నమో స్ట్వీశానదేవాయ స్తూయతాం సుఖదాయినే 
కరుశాపూర్ణచిత్సాయ గిరిజాయాఃపతయే నమః 
చరాచరాణాం లోకాణాం సర్వసంహారమూ ర్తయే 
భుజంగరాజభూషాయ భూతానాం పతయే నమః, 


గద్య జయ పశుపతే పార్యతీనాథ సిత పరళుధర సి ద్ధవిద్యాధర 
గరుడ గంధర్వ యక్షరాక్షసాది సేవ్యమాన కుముద కుంద 
మృణాళ సుధా సువర్ణ చంద్రశకలశోఖిత జటామకుట 
కనకమాపురశేయూర హార బద్ధ కనక కుండలాయమాన 
మహావిభూషిత దివ్యావయన కటితటఘటిత శార్హూలచర్మాం 
బరధరః (త్రిశూల కపాలాలంకృతకరకమల డమరుక 
సకల దిజ్మఖ సంధ్యానమయ తాండవ(పియ క్రైలాసశై ల 


వివాస సొంగస్పాయుధ. 


(౧౦) పార్వతీ సహితం పాపవినాశం । భర్గం దుర్గం భూతారీశం 
హిమగిరి దుహితరి గతమనసం । శుభతర బహువిధ 

నటవిరతం 
సంధ్యాసక్తం చం|ద్రాపీఠం గజముఖ శరభవ జనితముదం 
శివధర మృగధర పరళుధరం : కాలాకారం సోమాధీశం 
ధనపతి నురపతి 
నుత చరణం । ఖరతర సురరిపు జనదహనం దుర్గాస కృం 
దుర్గాహాసం 

హుతవహ పరిధి గగముఖ నయనం (ప్రణమత పళుపతి 
మలధిలవతిం 


త తః (పణమత పకుపతి మఖిలపతిం 
నందలీలాతాళం । శంకరాభరణ రాగం॥ 
(బలిపీఠ తాం) 


దాక జాత్యుల నాట్యకళాచరిత్తి 


(౧౧) ముఖసంచ సమన క్ష) సమనానికాత్షం | 
దశకర్ల దశబాహు దళ మేక హృదయం । 
ఆతిరక్త వర్ణ్వా ద్వయ పాదపీఠం । 
బలిపీఠ దిలభూక బలభుజ్న మామి॥ 
విమానం బలిపీఠంచ సమానం పరికీల్పయేత్‌ 
సర్వ దేవాశ్రయంధామ బలిపీఠే సమర్చయేత్‌ 
యక్షేశం పూర్వదిగ్భాగే రాక్షసం దక్షిణే తథా 
“పెళాచం పళ్చిమేభాగే భూత ము త్తరతన్య సేత్‌ 
ఆమోదంచ (ప్రమోదంచ సుముఖో దుర్ముఖ స్తధా 
గంధర్వ కిన్నరంచైవ ఊర్థ్వ మేకం సదాశివ 
ఆవిఘ్నేవిమ్న కర్తార పఠై తేభూత నాయకాః 
సర్వేభ్యో బలిపీఠాది దేవతాభోనమః 
బ్రహ్మ వైనకేయాది అష్టదిక్పాలక బలిపీఠ సర్వ దేవతాను 
(గహేణ సర్వదేవ దిగ్విజయమస్తు.... 


సర్వవాద్య ఆరాధన 


చెయ్యూరునందలి సుందరేశ్వరస్వామి ఆలయమందునే టికివీ 
ఈ ఆరాధన విధానము (కొంత మార్పుతో) ఆచరణయందున్నడిం 


ఈ సర్వవాద్య ఆరాధన నాలుగువందల సంవత్సరముల [క్రిందటి 
నుండి సుందరేశ్వరస్వామి ఆలయములో వున్నను, చెంగల్వరాయ 
కవి కాలమునందు చాలనరకు సంస్కరింపబడి, ఒక చక్కని 
రూపమివ్వదిడి శ బ్రిము”౦ భగపద్దులు మొదలైన కొన్ని నూతత 
రచనలు చేర్చబడి గీగోషిక్తాంచ న్యాత్యములు మూడును చక్కగా 
సమపాళ్ళయందు పోషింవబడు విధమున ఒక సంపూర్ణ న్వరూవ 
ముగా రూపొందెమ, 


చెంగల్వరాయశొస్ర్రి కవి, గాయకుడు, భరతవిద్యాపారం 
గతుడు, ఆయన సుందరేశ్వరుని పై, ముక్తాంబపై అనేక కీర్తనలన్కు 
శబ్బములను, గీతములను, యక్షగానములను రచించి, భరతవిద్యనా 
యెందరో నట్టువరాండ్రకు నేర్చిన ఆచార్యుడు. ఆయనచే రచితిన 
బడిన “సుందఠేశ్వర విలాసము” అనెడి యక్షగానము వర్వదినము 
అందు (ప్రదర్శింప బడేది. 


చాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 
సర § నాద్యము : 


ఆలయమునందు స్వామికి షోడశోపచారములు ముగిసిన 
తరువాత చేయబడే నృత్యగిత వాద్యములతో గూడిన ఆరాధనగా 
జెప్పవచ్చును,. ఇందు అనేక రకములైన - ముఖవీణ, ము5ళి, 
నన్నాయి, ధవళళంఖు మొదలైన గాలివాద్యములు; వీణ, గోటు, 
వాయులీనము ఆదిగాగల త. త్రివాద్యమలు; డోలు, మృదంగము, 
నగారా శుద్దమర్షళము, డమరుకము, సూర్యమండలము, చరి(ద్ర 
మండలము మొదలై న చర్మవాద్యములు, పంచముఖివంటి 
మృణ్మయ వాద్యముల నంగీతముతో వేరువేరుగా గోష్టిగానముగా 
నారాధించి: పుష్పాంజలి, శుద్ద నృత్తమ్ము శకేళిక మొదలైన నృత్య 
ములచే దేపుని ఆనందింపచేసి చూర్తిక, (ప్రబంధము, శ్లోకము, 
అష్టకము మొదలై న రచనలతో స్రోత్రముజేసి ఆ దేవదేవుని గుణ 
గణముల కీర్తించి కుంభహారతితో ముగించుటయే సర్వవాద్య 
ఆరాధన, 


ధవళము, అష్టకము, వనం, (ప్రబంధము మొదలైన సంగీత 
రచనలు నేడు మనము సంగిత కచ్చేరీలయందు వినెడి యవ 
కాళము లేకపోయినను, యిట్టి యపూర్వ రచనలెన్నియో సర్వ 
వాద్య ఆరాధనయందు వినగలుగుచున్నాము. 


ఆరాధన క్రమము 4 


షోడళోపచారములు ముగిసిన పిదప ఈ ఆరాధన మొదటి 
చీపారాధసతో (ప్రారంభింపబడి ఆఖరి దీపారాధనతో ముగియును, 


ప్రతి సంగీత విన్యాసమునకు ముందుగా ఆలయ పూజారి 
ఈ [కిందివిధముగా అవతారిక వాక్యములు చదువును, 


జయా ఏిజయోఖభవ | 

దేవ దేవో త్రమ | 

దేవతా సార్వభౌమ | 
అభిలాండకోటి (బహ్మాండనాయకా 
స్వామిన్‌ బహుపరాక్‌, 


ఆయావాద్యము, గీతము, నాట్యము ననుసరించి “వీణా 
వాద్యం అవధారయి ఆనియో, భుద్ధ్దనృత్యం అవధారయ అనియో 
ఈ విధముగా చెప్పినపిదప ఆయా వాద్యములు, నృత్యములు (ప్రద 
రింసబడును, 


మృదంగము, తాళము, నట్టువతాళము, గంటలా, వేగంటల 
సంగీతముతో దీపారాధన జరుగును, 


అటుపై “ఆశీర్వాద? వచనములు ఆలయ పూజారులు 


చడివెదరు, 


అటుపిమ్మట “ఒడవరులు” గద్యము చదివెదరు. అందు 
కొన్నివేళలందు తేవారము, తిరువచకము, తిరుప్పావి, వురాణముల 
నుండిగూడా కొన్ని రచనలను చదివెదరు. అటుపై (బహ్మళాళము 
నందు కొన్ని జతులు వలికించబడును, స్వామియొక్క సోత్ర 
గీతము నాట్యాచార్యుడు తాళమువేయుచు పాడును. 


తరువాత కుద్దమద్దళము (నంది'కేశ్వర వాద్యము) యొక్క 
(వడర్శనము జరుగును, 

పిమ్మట “ఆలాస విన్యాసము'.నాటరాగము యొక్క ఆలా 
పశ జరుగును. 


ఆలాపన ముగిసినంతనే, దేవన ర్తకి 


పుష్పాంజలి 
శుద నృతము 
© జీ 
నాట్యము = (పదర్శించును. 
అటుపై వీణ, వాయులీనము, మురళి, ముఖవీణ, క్లారయో 
నెట్‌, గన్‌ సెట్‌ మేళము మొదలైన వాద్యముల నంగీతము 
జరుగును, 


తరువాత... 


పీశానాట్యమువీణ వాద్యమునకు (ఆలావము, కానము, 
పల్లవికి) నాట్యము (ప్రదర్శింప బిడును. 


వీని తరువాత వివిధ రకములైన నంగీత రచనలతో ఆరా 
ధన గీతము, ప్రబంధము, వర్ణము, చూర్తిక, శ్లోకము, సీనపడ్యము, 
అష్టకము, అష్టపది, కీర్తన, పదము, జొవళి, తిల్లాన, కేవారము, 
తిరుష్పగళ్‌, కావకిచిందు, ఆరు ప్ప, ధవళము, వనం, ఏల, ఉంజల్‌, 
లాలి, హెచ్చరిక, శోభనము, కనడ గీతము, పాందూస్థాన సంగీ 
తము, వెన్నెల గీతము మొదలైన సంగీత రచనలతో స్తోత్రము 
బేసి మంగళ గీతము పాడబడును, 
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పిమ్మట వార్యగోష్టి-- 


తిఠచిన్న, భూరి, ధవళ శంకు, నవురి, ముఖవీణ, బాకా 
నాగస్వరము, డమర్కు పంచముఖ వాద్యము, పెద్దమేళము, టకోర, 
జల్లారి, జయభేరి నగార, ఢంకా, డమరుకము, రాజవాద్యము వీని 
పిమ్మట 


అన్ని వాద్యములు కలిసి బృందగానము జేయుదురు.అప్పుడు 
ఆలరి దీపారాధన ముగియును, 


అటుపై స్వామి దర్పారులో కొలువె యుండగా దేవ 
నర్తకి “కే?క” జరుపును. ఈ కేళకా వినోదములో అలరింపులు, 
జితిస్వరము, శ బ్దము, వర్ణము, పదములు జావళీలు, మొద లెన 
సంగీత రచనలకు నృత్త నృత్యాభినయములు (ప్రదర్శింపబడుము, 


ఈ ఆరాధన యందు పాల్గొవిన దేవన ర్తకి, చెంగల్వరాయ 
కవి శిష్యపరంసరకు జెందిన విదుషీమణి (శ్రీమతి శారదయొక్క 


ఆశినయము ఆమెయొక్క జీవిత సంధ్యాసమయములో జూచే 
భాగ్యము నాకు కలిగినది, 


చర్భ్గక ట్లు వాద్యనృత్యము : 


ఈ నృత్య పద్దతి వెలమ (ప్రభువుల సంస్థానముల్లో యెక్కు 
వగా (ప్రచారములో మండినది. దేమువి వుత్సవ సమయములలో 
తిరువీధులు ఊరేగునప్పుడు 


నృత్యము చేయబడేది. 


“మోహన . పెద్దవర్లము'నకు ఈ 


సుమారు ఇరువది అయిదుమంది ళృంగభేరి వాద్యకులు 
(డోలు) ఇరునది అయిదుమంది సన్నాయి పాటకులు రాజబాటకు 
యిరు(ప్రక్క_ల ఒకరికెదురుగా వొకరు నిలువబడి కార్వేటి నగర 


పంస్థానాధీకులు. పెదవెంకట పెరుమాఖ్లు రాజేం(ద్రునిసె రచింప 
దిడిన “మోహన చొకవర్హము” వాయించుచుండగా మారుమంది 
వరకూన ర్రకీమణులు స్వేతాంబరములు ధరించి బారులుడీరి ఆ 
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వాద్యకుల మధ్య నిలువబడి నాట్యాచార్యుడు తాళము వేయుచుండగా 
నాట్యమాడేవారు. సన్నాయి వాద్యకులు అతి విలంబిత లయలో 
సల్లవి వాయింతురు. శృంగ భేరి వాద్యకులు ఆ కాలములో (ప్రారం 
భించి పల్లవి ముగియులోగా (త్రికాలము వాయించి జాగాకు వత్తురు. 
నట్టువరాం[డ్రు ఆ పల్లవి సాహిత్యమునకు (ప్రథమములో ఆంగికాఖి 
నయము (ప్రదర్శించి అటుపె తాళ లయాను సారముగా (్రికొల 
ములో పలికే వాయిద్యముల సంగీతము ననుసరించి అందరూ 
ఒకేసారి ఒకేవిధముగా నర్రనమాడి తీర్మానించేవారు. దీనికే “చర్మ 
కట్టు” అని పేరు. 


ఆాళచిత న ఎత్యేము ; 


ఇది దేవన ర్తకినులచే నభ్యపింపబడిన యొక (ప్రత్యేక నృత్య 
రీతి. ఇందలి అడవు సంప్రదాయము గూడా సామాన్యముగా 
మనము జూచే నృత్య (ప్రదర్శసమునందలి అడవులకు కొంత 
మార్పుగా నుండును. ఇందు సాధారణముగా అపూర్వ తాళము 
లందు (వాయదిడిన “కపతము లకు నృత్యమాడబడును. ఈ 
నృత్యమునాడునప్పుడు నర్తకి తన పాదములకు పారాణి రాసుకొని 
సృత్యమాడును. కౌస్తుభము ముగిందునవ్చటికి ఏ దేవతను గూర్చి 
ఆ కౌస్తుఖిము నాట్యమాడబడినదో ఆ దేవతయొక్క- చి(త్రమును 
రంగస్థలము పై చి్మ[తింపబిడీియుండును. ఇది యొక అపూర్వపద్ధతి. 


ఈ అపూర్వపద్ధతి ప్రారంభములో అభ్యనింవబడిన తరు 
వాత తరముల ఆచార్యులు, నర్తకీమణులు, దేవతల చిత్రములు 
పాదముతో చిత్రించుట తప్పుగా నెంచి ఈ కళారాధనయందు 
యెక్కువ వుత్సాహము జూపుట మానిరి. కాని ఈ సం(ప్రదాయము 
మాత్రము నేటికినీ మిగిలియున్నది. 


చాషీణాత్యల నాబ్యకళా చరిత 
దేవుని దర్పారులో దేవనర్తకి 


అదాల మండపంవద దేవన రకి నృత్యం 
© © బీ 


రాత్రి సుమారు పది గంటల సమయము. భక్తులను తన దర్శన 
భాగ్యముచే తరింపజేయుటకు తిరువీధులందు తరలి వెళ్ళిన స్వామి, 
కళ్యాణ మంటపం వద్ద కొలువు దీరుదురు. అట దేవన ర్తకి “కేళికా” 
ప్రదర్శనము, “కేళిక' స్వామి వినోదార్థము చేయబడే నృత్య 
[వ్రదర్శనము. ఆలయములో మూలవిరాట్టుముందు (ప్రదర్శించే అరా 
ధన నృత్యములు నృ త్త (ప్రాధాన్యత గలిగి (ప్రత్యేకముగా రూపొం 
దించ బడినట్టివి, నర్తకి స్వతంథతించి ఆభినయించుబకు యెట్టి 
ప్వేచ్చయును లేదు. “కేళికి వినోద (ప్రదర్శనమగుటచే అభినయ 
వృత్యనృ త్తముల విన్యాసములందు ఆమెయొక్క పాండితీ (ప్రతిభ 
1పదర్శించే అవకాశముండును, 


న్లో 


NEM 


ఇషు 
/ 


యు 





తర్క- వేదాంత మీమాంస వ్యాకరణాదులందు ఉద్దండులై న 
కుండనాల పండితులు, నాట్య కళావేత్తలు, కళోపాసకుల్కు కళా 
రాధకులు, కళాభిమానులు అందరు (ప్రదర్శన స్థలమునకు జేరదరుం 
నర్తకి తనపొండిత్యమును ప్రదర్శించుచూ అభినయించును. మధ్య 
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మధ్య కళావే తలు ఆమెయొక్క కళావిజ్ఞానమును తరిచి చూచు 
టకు ప్రశ్న లవర్షము కురిపించెదరు, ఆమె వారడిగిన విషయము 
లన్నింటికి సమాధానము జెప్పుచూ అభినయించవలెను. దేవన ర్తి 
విద్యకు అదొక పరీక్షవంటిది. (పేక్షకులకు కేవలము వినోదమే 
గాక్క విజ్ఞానపువిందు దేవన ర్తకి_మేళ(ప్రా ప్తి (అలరింపు) త్రో 
(ప్రారంభించి సర్వపల్లవి శబ్దము, వర్షము, శ్లోకము, పదములు, 
జావళీ అభినయముతో ముగించును. 


మేళ(ప్రా ప్తి (అలరింపు) -స్వరవల్లవులయందు నృత్తము, 
శబ్దము, వర్ణములందు నృత్య _ నృ త్తములు, శోకము, పదము, 
జావళీలయందు అభిసయముయొక్క (ప్రదర్శనముండును, మేళ 
(పాపి (అఆలరింపు). 


ఆలయములో 
ఆడెదరు, 


(ప్రదర్శించునప్పుడు రుం'పె తాళమందు 


కేశిక సమయమందు తిశగతియందుగాని మి(శ్రోగతియందు 
లేక ఐదు జాతులు గలిపి “పంచముఖి” అనే 'పేరుతోగాని “అల 
రింపు” నాటరాగములో (ప్రదర్శింపబడను. ఆలయములో (ప్రద 
ర్శింపబిడినట్టి నృత్తము, సభలో (ప్రదర్శించు విన్యాస(క్రమము 
యొక్క- (ప్రారంభ ముగింపులు చాలవరకు ఒకే విధముగా 
నుండును, “ఆలరింపు” అనగా శరీరము పుష్పించుట లేక విక 
సించుట. నర్తకి సమస్తాసకమునందుండి, “తాందితాం తె తత” 
'మొదలై న శబ్దములు ఆచార్యుడు పొడుచుండగా ఆమె నేశత్రము 
లను, కనుబొమలను, పెదవులను, మెడను, భుజములను అటుపై 
చేతులను ఈ విధముగా శరీరములోని [పథి అవయవమును తాళ 
లయల ననుసరించి విన్యాసము జేయును. ఈ నాట్యము చూపరుల 
కెట్లుండుననగా = 


శిలాప్రతిమవలెనున్న నర్తకియందు ఆ సంగీతముయొక్క- 
(ప్రభావమువల్ల వివిధ అంగ(ప్రత్యంగోపాంగములు వికసించి 
చై తన్యవంతములై నట్లు దోచును. ఆలయములోని ఒక సుందర 
విగ్రహము సజీవఐమూ ర్తియై తమముందు నరిసమాడుచున్నట్లు 
భావముగలుగును. 

నర్వపల్లవి లేక జతిస్వరము; శబమ్ము సాపాత్యపలవి, 
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సరిగమ పదని.స్వరములయొక్క- చేరికతో ఒక (ప్రత్యేక తాళ 
ములో పల్లవి నేర్పరచి ఆ పలవికి జతులనుగట్లి నృత మాడుట 

ణా ax) ట్‌ అలి 


ta 


స్వరపల్లవి, లేక జతి స్వరము. ఇందు (ప్రత్యేకముగా కరణాంగ 

హారముల విన్యాస (ప్రదర్శన ముండును. శబపలవయందు స్వర 
ద ణా 

ములకు బదులుగా త్య ద్శి తక్క జం -- మొదలైన మృదంగ శబ్ద 

ములతో పల్లవి కూర్చబడి యుండును, 


సాహిత్య ఒల్లపకి సాహిత్యముండును, దాని నాధారముగా 
జేసికొని జతులాడి బడును, 


శబ్దము బ్రభ్యాత పురుషులయొక్కగావి, దేవతలయొక్క- 
గాని, రాజులయొక్కగాని పొగ డ్తలతో గూడిన గీతములకు నృత, 
నృత్యముల (ప్రదర్శన, 


శబ్ద సృత్యములగురించి వివరముగా (వాసియున్నాను. 
వర్ణము = శృంగారరస (ప్రాధాస్యుతగళిగి నాయికా నాయకుల 
విరహవియోగముల వ్యనలతో గూడి నృత్త, నృత్య ఆభినయాదులు 
(పదర్శించుటకు అనువైన విధమున రూపొందించబడిన సంగీత 
రచన వర్ణము, 


ఆభిసయము_ లోకములు, పదములు, జావళీలు మొదలై న 
రచనలకు సాక్విక్క సందారులయొక్క (ప్రదర్శనముద్వారా ఆ 
రచనలలోని భావమును నవరసము లొలుకునట్లు వ్య క్రపరచుట అభి 
నయము. 


భారతీయ నృత్యకళకు తలమాణిక్యము ఈ అభినయ విద్య 
ఆం(ధుల అభిమాన విద్య, 


జావళీ (ప్రదర్శనముతో నృత్య(ప్రదర్శనము ముగియును, 


కేళికనుగూర్చి క్లుప్తముగా (వ్రాసినాను. ఈ నాట్యము నేటి 
కాలములో భరతనాట్యమనే పేరుతో యెక్కువ (ప్రచారమునం 
చున్నది. అదృశ్యమగుచున్న అపురూప ఆరాధన నృత్యములను 
గూర్చియే ఈ [గంధములో విపులముగా చర్చించాను. “కేళిక”లోని 
వివిధ సృత్యములగూర్చి వివరముగా యిదివర కే యెన్నియో (గంధ 
ములందు చర్చించినాను, వివరములు తెలిసికొను గోరువారు నాచే 
రచింపబడిన నృత్యాంజలి, నృత్యరేఖ, నాట్యసుందరి, దాక్షీణాత్యుల 
నాట్యకళాచరిత్ర (గ్రంధములను చూడగోరుతాను. 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరితర్తి 


కలొపములు, యుక్షగానవుులు - దేవనర్ర కి 
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ఆలయములలో స్వామి సన్నిధిని ఆరాధన నృత్యములు, 
కొలువునందు “కేళికా” (ప్రదర్శనములేగాక, ఆయా దేవతలయొక్క- 
పుణ్యగాధలను ప్రజోపయోగార్థము భాగవతములుగాను యక్షగాన 
ములుగానుు కురవంజి రూపకములుగాను, కలాసములుగాను, 
(పదర్శింపబడును. ఈ (ప్రదర్శనములు కేవలము వినోదమేగాక 
మత (ప్రచారమునకుగూడా పుపయోగించును. దేవన ర్తకినులు 
యిందు పాల్గొనినను ఆమె ఆలయమునకు చెందిన దగుటచే అన్య 
ప్రాంకములకు కేళికకై వెళ్ళే అవకాశ ముండదు గాస ఆ విద్యను 
నాట్య మేళములవారు (భాగవతులు, జక్కుల వారు అభ్యనించి 
డఃరూర్క, వాడవాడ, మారుమూల పల్లెలందుగూడా, రామాయణ 
మహాభారత్క ధాగవత గాధలను, శివపురాణ గాధలను ముద్దులొలికే 
ముచ్చమైస రసవత్తర గాధలుగా రూపొందించి నృత్య, నాట్య 
సంగీతములతో (ప్రదర్శించి ప్రజలలో వినోదముద్వారా మత్మప్రచా 
రము చేయుచుండిరి. 


ఆం(ధ్రలోని దేవదాసీలు (ప్రదర్శించే “కలాపము'లందు ముఖ్య 
మైనవి భామాకలాపము, గొల్లకలాపము, రాధామాధవము, క్షీర 
సాగర మధనము, 


ఇందు విశేష (ప్రచారము గలిగినట్టివి - భామాకలాపమ్ము 
గొల కలాపము, 
a 


సుందరేశ విలాసము, విష్ణుపల్లకి సేవాప్రబంధము, శివ 
పల్లకి పేవాప్రబంధము మొదలైనవి యక్షగానములు. ఈ యక్ష 
గానములను కొంతకాలము (క్రిందటివరకు దేవదాసీలు (ప్రదర్శించే 
వారు, నేటికినీ ఒకరిద్దరు వృద్ధులు ఈ నాటకముల దెలిసినవారు 
దేశములో నున్నారు. 


భామాక లాపమ్ము గొల్లికలాపము, కూచిపూడి భాగవతులు 
మరియు యితర భాగవత పువష న ర్తకులు నాట్యమాడినను,._ 
వారి జాణీకి, దేవదాసీల బాణీకి అడపు సామునందు..దరువును 
నసడుపుటయందు, చిట్టాలను కొలుచుటయందు, సృత్యనృ త్తము 
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లందలి అంగ విన్యాసము, అభినయ (పదక్శనమందు కొంత భేద 
మున్నది. 

(“కలాపములుగూర్చీ వివరముగా “ఆంధ్రుల నృత్యకళి 
అనే (గంధములో (వాసినాను.) 


ఇం్మదలోకములో దేవనర్త 8 


mn, . 


ఇం(దసభ నలంకరించిన స్పత్యకళా వే తలలో రంభ, 
మేనక, ఊర్వశ్కి తిలో త్తమ మొదలై సవారు ఉత్తమ (శ్రేణికి జెందిన 
వారు, 

అందు రంభ మేనక, ఈర్వశ, వీరు మువ్వురు మూడు 
విధములుగా కళా సరస్వతి నారాధించి మూడు విధములెన నాట్య 
సం[పదాయములను రూపొందించినారు. వీరిలోనూ “ ఊర్వశి" 
సంప్రదాయము (శేష్టమెనట్టిది, 


మేనక నాట్యము : 


ప్లవన్క భిమర విన్యాసములను యెక్కువగా గల్లియుండి, 
విషమ వికట, పద్దతిలో నుందును. అసగా మొగ్గలు వేయుట, 
గాలిలో యెగురుట, వివిధరకముల సాము, అంగహార (ప్రదర్శన 
ములు ఈ నాబ్యమందు ముఖ్యము. ఇందు రసభావములు తక్కువ 
పడి, ప్రత్యేకముగా శరీర పరిశ్రమముతో గూడి యుండుసు, 


రంభ నాట్యము క 


జతీ, స్వరము ఈ రెంటియొక్క (ప్రాధాన్యత గల్లినట్టిది 
రంభ నం[ప్రధాయము. ఇదియునూ ఆంగిక (ప్రాదాన్యత గల్లినట్టి 
నృత్యమే. ఇందు కొంతవరకు అభినయమున్ననూ _ ఆది భావాభి 
నయము గాక, అర్జాధినయమై యుండును. అసగా ఒక గీతమును 
నాట్యమాడునప్పుడు అందలి భావమును (ప్రదర్శించే సాత్విక (ప్రాధా 
న్యత గల్గిన అభినయముగాక్క కేవలము ఆయా గీతార్థములను 
'దెల్బునట్టి ఆంగిక ప్రాధాన్యత గల్గిన అభినయ (ప్రదర్శన గల్లినట్టిది. 
అడుగు, అఆడవజాతి విన్యానములు, కరణాంగహార (ప్రదర్శనములు 
గరి యుండును, 


lls 
గ ొట్యము : 


భావ ప్రాధాన్యత గల్లినట్టిది. రసాభఖినయము ఈ సంప్ర 
దాయములోని శేషము, కనుకనే ఈవిద్య ఉతమోతమ మె 
డీ అణి హ్‌ 
నట్టిది, ఈ సంప్రదాయమునే దేవదాసీలు యెక్కువగా ఆరాధించి, 
(ప్రచారముళోనికి దెచ్చిరి, ఇట్టి సాత్విక భావసదర్శన గల్లినట్టి 
డేపదాసీల నృత్యారాధన, భారతీయ నృత్యకళను, మహోన్నక శిఖ 
రాలకు గొనిపోయి, (ప్రపంచముకో ఒక వికిష సం(పదాయముగా 
రూపొందించినది, 


ఈ వివరములను మా గురువులు తెల్పగా నేను భద్రపరచి 
వుంచిసట్టివి, ఈ విషయములు ఏ గ్రంధమునందున్నవో నాకు తెలి 
యదు. సంప్రచాయసిద్దముగా నాట్యముజేసే కుటుందిములలో 
(పచారములలోనుస్న విషయములు గావచ్చును. ఏది యెట్లున్ననూ 
నాట్య విద్యలో.(ప్రాచీన కాలమునుండియూ, సాము, ఆడవ 
జతికం పే అభినయ విద్యకు యెక్కువ (ప్రాముఖ్యత యివ్వబడి 
నట్లు వివిధ శాస్త్ర[గంధముల పఠనముద్వారా తెలియుచున్నది. అట్టి 
అభినయ (ప్రాధాన్యత గల్లిన చేవ వాపీల విద్యనే పూర్వపు పండితులు 
యెక్కువగా గౌరవించేవారు. మా చిన్నతసమునందుగూడా నృత్య 
సభలకు వెళ్ళినప్పుడు, “మీకు యెస్నివందల జతులు వచ్చును, 
యెన్ని తాళము9ందు నృ త్తమా కగలరు?” అని ఆడిగిన పండి 
తులు అరుదు, 


“మీకు యెన్నిపందల పదములు వచ్చును? పుష్పబాణవిలా 

సము, రసమంజరి, కృష కరామృతములోని శోకములకు అభి 
ణి డై) mm 

నయము పట్ట*1లరా ? ఏదైనా ఒక (క్రొత్త పదముగాని, శ్లోకము 
గాని పాడిన అప్పటికప్పుడు నాయికను నిరూపించి, న్థాయిభావము 
పట్టి, అలంకారళా ఫ్రై (ప్రమాణముగా అధినయముగూర్చి, సంచారుల 
విన్యాసము చేయగలరా? అని ఆక్షిగేవారే ఎక్కువగా వుండేవారు, 
గనుకనే దేవదాసీలుగూడా అభినయ (పాధాస్యత గర్లినట్టి ఉత్త 


మోతమ “ఊర్వశి” సం(డఉదాయ విద్యను ఆరాధించేవారు, 
న 
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ఆంధ, (ద్రవిడ, కేరళ, కర్ణాటకములందు నృత్యకళ 
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వేటికాలములో దక్షిణాపథము అనేక రాజకీయకారణాలవల్ల 
భాషారాష్ట్రమూలుగా విభజింపదిడిననూ ఒకప్పుడు ఈ (ప్రాంతము 
లోని కాష్ర్రీయనృత్యకళ ఒ'కేవిధముగా రూపొందినది. 


విజయపురిని రాజధానిగా ఏలిన ఆం(ధరాజులు, శాతవాహ 
మలు, ఇక్వాకులు, ఓరుగల్లును రాజధానిగా ఏలిన కాకతీయులు; 
మధుర్శతంజపురీ కాం వీనగరములను రాజధానులుగా ఏలిన పల్లవులు, 
చోళులు మొదలై న రాజవంశీయులు; విజయనగరమును రాజధానిగా 
చేసికొని హైందవనంన్కృృతీ వికానమునకు పట్టుకొమ్మై నిలిచిన 
రాయలవంశీయులు; తిరువనంత పురము, కొచ్చిను, కేరళ ప్రాంతము 
లను ఏలిన మళయాళ(పభువులు (ప్రదేశములు వేరై నను, భాషలు 
మారినను, (ప్రభువులు అనేకులైసను వీరందజు శాస్త్రీయనృత్య 
సంగీతములను మాత్రము దాదాపు ఒకేరీతిని రూపొందించుట కొని 
యాడ తగిన విశేషము. కనుక ఈ (ప్రాంతములందలి నృత్యకళను 
గూర్చి వాయుసప్పుడు ముఖ్యముగా రెండు విశేషములు పాటించ 
బడినవి. 


1) ఆం(ధ్ర తమిళ, కర్ణాటక (పొంతములందలి స్రీ న ర్తకు 
లచే చేయబడు నృత్యము కొన్ని స్వల్పమైన ప్రాంతీయభేదము 
లున్నప్పటికి ఒకేరీతిగ సంప్రదాయము కృద్ధిచెందినది. కేరళ 
1ప్రాంతమునందు మ్యాత్రము స్త్రీలు చేయునాట్యము కొంతభేదముగా 
కన్చించుచున్నది. భేదములున్నచోట వేరుగా చర్చించుచు పోలికలు 
కలిగిన సంప్రవాయములు ఒకే శీరికక్రింద వివరించబడినవి. 
కనుక భరతనాట్యముగురించి రచింపదిడిన వివరములు, ఆంధ్ర, 
తమిళ, కర్ణాటక పాంతములకు చెండిన వివరములుగా పాఠకులు 
(గ్రహించగలరు. కేరళ(ప్రాంతపు కళకు, ఈ మూడు[ప్రాంతము 
లందలి కళకు కొంత విధేదము ఉండుటచే “మోహినీ ఆట్టం' అను 
'సీరుతో వేరుగా కొన్ని వివరములు తెల్చబడినవి, 


అ'ప్లే పురుషులచే ఆడబడు భాగవతవిద్య తమిళ ఆంధ్ర 
ప్రదేశములందు ఒకేరీతిగాను, "కేరళ, కర్ణాటక (ప్రాంతములందు 
మరియొకరీతిగాను వృద్ధిపొందియున్నవి. కనుక కూచిపూడి నాట్య 
మేళములనుగూర్చి చర్చించినపుడు ఆం(ధ్ర తమిళ [ప్రాంతము 
లందలి భాగవత కళనుగురించి = విపులముగా చర్చించుటయు; 


దాకీజాత్యుల నాట్యకళాచరిత 


కేరళయందలి కథకళి నాట్యమునుగురించి రచించిన భాగములో 
కర్ణాటకమునందలి యక్షగాన కళగురించికూడ శతెలియచేయుటయు 
జరిగినది. 


ఆంధ్రకర్నా టక (ద్రవిడదేశాలలో.యా భరతవిద్య ఒకేరీతిగా 
నున్నట్లు తెల్చినాము. కాని కొంత భేదమున్నది. 


ఆం(ధ్రలోని కళాకారులు ఎక్కువగా రసభావములకు (ప్రాధా 
న్యత నిచ్చి వివిధ సంచారులయొక్క- విన్యాసమునకు అభినయ 
మందు (ప్రాధాన్యత కలుగచేయుచున్నారు, 


తమిళదేశమందు “అడవు'సాము చక్కగా ఉన్ననూ అభి 
సయమంతగా (ప్రాధాన్యత వహించబడలేదు. దీనికి కారణము 
ముఖ్యముగా భాషమై యుండవచ్చును. కర్నాటక సంగీతమువలె 
దక్షిణాది నృత్య సాహిత్యముకూడ నూటికి ఎనుబిదిపాళ్లు తెలుగు 
భాష యందుండుటచే _ నాట్యాచార్యులు, నర్తకులు, నృత్య సంగీ 
తములే కాక _ తెలుగుభాషయందుగూడ చక్కని పాండిత్యము 
కల్లియుండవలెను. తెనుగుభాషలోని తెనుగు దనము చక్కగా ఎరిగి 
యుండవలెను.ఇది తెలియనప్పుడు ఆ మాటల అర్ధానికి అకినయము 
పట్టుదురేకానీ _ అందలిభావము వ్యక్తపరచలేరు. నృత్యాభినయా 
లకు కావలసిస వర్ణములు, పదములు మొదల న ముఖ్యరచన 
లన్నియు తెలుగుసందే రచింపబడిసవి, ఇతరభాషల కపులుకూడ 
సంగీత రచనలు చే ముటకు (ప్రత్యేకముగా ఈ భాషను అభ్యసించి 
నారు. తెనుగుయొకి,. తియ్యదన మట్టిది. 


మూడు[ప్రాంతములందలి విభేదము తెల్పుటకు ఒక ఉదా 
హరణము : 
తోడిరాగము _ రూపకతాళముసందలి 


“దానికె తగు జాణర . నీవు - దయయుంచరఒ=ఈ వేళ” 
లా శకి వర్ణమును అ) నయించుచున్నారను కొందము, 


నాయికా నాయకులు (ప్రణయకలహకారణమున వేరుబడి 
యున్న సమయమున, దూతిక రాయబారమునశకై వెళ్ళి నాయకునికి 
వినతిచేయుఘట్టము వర్ణనతో కూడిన రచస బది, 


తమిళ, కర్ణాటకములవారు 
ోదానికె తగు జాణరొ 


అనునపుడు (ప్రారంభములో (గీవవిన్యానము చేసి వెనుక 
అడగుపట్టి....[తికొాలపు విన్యాసమునకు ఒక ముక్తాయింపు ఆడీ: 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత 


అటుపై “దానికి తగుజాణర” ఈ మాటకు హస్త విన్యాసము 
చేయుదురు. ఆ భినయపద్ధతి యేర్చాటు ఎట్టిదనగా, 


(ప్రతిమా టకు; 


కుడిపక్కన విన్యాసముచేసి అటుపై ఎడమకు అదే విన్యా 
వము (ప్రదర్శించి ముగించవలెను. ఈ పద్దతినే అనుసరించి కుడి 
యెడమలకు కొన్ని హస్త విన్యాసములనుకావించి మూడునాల్లు 
ముకాయింపులను (ప్రదర్శించి:. 


“మానభఘనుడైన (క్రీ మహదేవుని పూజించు (శ్రీనిధీ _- 
పీవేరా _ 4వోజి మహారాజేం[ద్ర” 


ఈ భాగమును అభినయింతురు. 


వీరి ప్రదర్శనమందు “దానికో అని చెప్పునపుడు._మూ సఖి, 
మా చెలి ___ ఈ విన్యాసముల (ప్రదర్శనమా(త్రమే గావించ ఐడు 
చున్నది. 


ఆంధ్ర ప్రీ నర్తకులుకూడ  తీరికలు అడవులు 
ఇదే క్రమము ననుసరించిననూ.... 


వారు అభినయములు సపెంపబొందించినరీతి ఈ విధముగా 
మండును. 


ఘటము___ 
ది 


నాయికా నాయకులు చేరుబడినసమయము. 
నాయకువికి నాయికయందు విరక్తికల్లిన సమయము 


దూతిక నాయకునికి మరల ఆమెయందు ఆనురాగము కల్లు 
వట్టు చేయవలెను. 

అదెట్లు:. తనయొక్క వాక్నాతుర్యమ. చేతను, ఆభినయము 
చేతను, గాన చాతుర్యముచేతను:.. 


ఆమె వాక్చాతుర్యము = కవి = వర్ణించినాడు. 
దూతిక ముందుగా ఆమె యెట్టిదో తెల్పుతుంది: 


దానికడేసాట్సి మా చెలిని యింకొకరికి పోల్చలేము... 
ఎందులో ? 
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రూపములో; 


ప్రకృతిలో సంపూర్తసొందర్యమంతయు ఒకచోట మూన 
పోసినట్లు సృష్టికర్త, సృష్టిలోని సౌందర్యమునంతయు ఒకచోట 
కూర్చి ఆమెను సృష్టించెను కనుకనే 


ఆమె -- నీలాలు _ తుమ్మెదరెక్కలు 
ఆమె - ఒయ్యాకపు వాలుజడి _ నాగుపాము 
నొసలు _ చంద్రరథఖి. 
కనుబొమలు _ దుస్యిధుని ఎక్కు పెటీనవిలు 
ఆఅ Ox) 
కనులు - ఎ(ర తామరలు 
చూపులు _ మదనుు తూప్పలు 


దానికనల (ప్రకాశము - మీనకాంతుల నుంచును 
ఆతరళనయన బెదురుచూప్పలు హరిణదృక్కులు 
జ పికీ తెచ్చును 
pyar 
ముక్కు. _ సంపెంగప్ప వు 
పెదవులు ... చిగురుటాకులువఐ యెగ్రవిరంగు కలవి, లే 
చీగురాకులవలె మె త్తదనము గలది, 
పలువరుస _ ముత్యాలమాల 
చెవులు ఒ (శ్రీకారము 
చెక్కులు _ ఆద్దములు 
0 
చిరునగవు = వెన్నెల 


ఆమె ముఖము _ వికసించిన కమలము . చం(ద్రవింబము. 


ఇట్లు నాయికనునఖ+ఖపర్యంవ ము వర్షించి ఆమెయొక్క. 
పౌందర్యముతో నాయకుని సమ్మోహితువి చేయును. 

మరియు “దానిక డేసాటి" _ యెట్లనగా _ అది ఆటపాటల 
యందు మేటి సంగితమందు సకన్వతి = అభినయమందు అంబను 
జ పికి తెచ్చును. 


వివిధవిలాస విద్యలందు కడునేర్చరి. 


ఇన్నివిధముల అమగుజగణముల వర్తించుచూ నాయ 
కునికి విసుగు త్లోచకుండుటకును, అతని ఉత్సాహపర్చుటకును 
ఆమె తన నర్తన విద్యచే ఆతనిని అకర్షించును, ఆ నర్తనము ముకొ 
యింపు రూసములో ఉందును. మరియూ ఈ వర్తనలు చేయుచూ 
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న రకి (ప్రదర్శనదేయుస్నజు చ ఆయా విన్యాసముఐకు తగురీతివి 
గతులనాచును. 


ఉద:- ఆమె మరాళ మనీ _ ఆం అవ్చ్బుటిస మరాళపాద విన్యా 
సము. 


కోకిలవలె ప.చమస్వంమున తియ్యగా పాకగలదు. ఆని 
తెణ్బనపుశు మయూరగతి పపక్భునము, 


ఆమె చూపులు ముదనుి వాశితూూలు ఆనునష్మాడు;: సుక 


తరాలన్ఫ తముడును, 
అట 


గలి ప్రదర్శన వీటన్నిటితో సతః 


ఇట్టి వివరణతో కూ4నపదర్శన ఆంధ్రయందుమాత్రము 
ధ్‌ | 


అభివృది జెందినది, 
ఖ 


తమిళ, క రాదిక ృపా.నములంమ స్త్రీనర్తకులు సదవర 
ణి అతో ణ 
ములవ;టి రచనలను ౨డున్యు ; అడవు కాము, జతివిశ్యాసములకు 
ఎక్కువగా ప్రాముఖ్యత నిచ్చి నృత్య, అభినయాదులకు విశేషత 
కనబర్బలేదు. మరియు వీరి సుఎ్రదాయములో ప్రదర్శించు అల 
రీంపు, జతిస్వరము, శబ్దము, పక్షము, పదము, జొనగి, తిల్లాన 
మొదలైన రవసలయోూ3 ఎక్కి, ఎ వదరువు, 
దశావతారములు, శబిపఇస ఎ, ఫాహిత్యపల పులు మొదరె సి రచన 
6 ౧ mm ట్‌ 
లనుకూడ ఆకుదున్నారు. 


ఆ.[కరోనివా ఎ 


కేరళయందలి "మోహినీ ఆటఎిహూడ ఆఐరింప్త్క, జతి 
న్వరము శబ్దము ఐవఎటి రచనలలే ఆడదిడినను యిందలి ఆటతీరులు, 
అభినయపు పోకడలు, ముక్తౌయింపుల పద్ధతులు, ఆం(ధ్ర తమిళ, 
కర్ణాటక (ప్రాంతములందలి భరతవిద్యవలె విపులముగా అభివృద్ధి 
చెందలేదు. అభినయ్యక్రమముబాడ కోమలవిన్యాసములతో రూ 
పొందలేదు. మరొక ముఖ్యవిశ్రేషము.___పురుషన ర్తకుల భాగవత 
విద్యకు, స్త్రీల భరతవిద్యకు ఆధార్యగంథము ఒక్కటే అగుటచే 
అందు పట్టు హస్తముఎ౨ ఒకటే అయిననూ పన్టేవిధానము ఈ 
రెండు సంప్రదాయములందు పేవుగానున్నది, కాని మోహినీ ఆట్టం 
నందలి హస్త్పవిన్యాసము చాలవరకు కథకళి విన్యాసములకు దగ్గర 
పోలికగా ఉన్నది. ఇట్టి విభేదములను విడిచిన ఈ నాలుగు 
ప్రాంతములందరలి ట్రుం విద్యకు ఒకే విధముగా రూపొందిసట్టిదిగా 
ఇెప్పవచ్చును. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 
పురుష నర్తికల థాగ వతి విద్య -- 


నటించుప్యాత కంఠముతో పాడుతు హ స్తముతో దాసి 
అర్థమును. కెల్పతు, పాదములతో తాళలయల విశ్యాసములను 
చేయువ, నేశ్రయింతో రసభావములమె ప్రదర్శిం పవలెను ఈ 
భరత ఎూత్రము ఆ వ గా అనుఫరించి వాపొంఏంచబకిన కళ 


అంగ, వముకముఎందలి భొగపత కళ, 


ఏర్జాటక్క శకేరళ(ప్రాంతములందు భాగవతస ర్తకులు పాడుట 
అరుదు. కొన్ని దుష్టపాత్రిలు, తక్కు వరి:పు పాడ్రిలు ఏక్భకముగా 
కేకలు వేయిట, టొబ్బలిడుటపంటి ధ్వనుణుచేయుటత స్ప పాత్రలు 
పాడుట ఉండరు. వ.ళలపాడువారు కథను గావముఏయా ఆ 
గానమున-ఎలి కథను (పేక్షకులకు ఆంగిక, సాత్వికములద్వారా 
తెలియచేయుట, ఆ రసోత్చ్తిని _పేక్షకులలో కల్షించుటపగాను 
గానము ముగిసినపిదఎ వాద్యసంగీతముననునరించి ఆ భావమును 
వికసిబేయటకు అసువై నట్టి హస్త, సాదవిన్యానములు చేయు 
టతో వారి ప్రదక్ళనము ముఇయుచున్నది. ఇందు ఒక ముఖ్య 
లోపము. పాడువారి గా కపస్థతి ననుసరించి వర్తకులు ఆడుటచే 
వాచికమునందు రనోత్స3 కలుగుట అరుదుగా నుంచును-కాని 
అంధ్ర తమిళ పాలతము౨ఎదు ధాగవ వలు ఆడేవారు పాముటచే 
ఆ పొంర్రలకావము ననుసనించ కంఠమును సయ విసయ పద్ధతు 
లలో పరికించుటవల్లి 


చున్నది. 


వాచికము సంపూర్ణముగా పోషింప బడు 


5థకళియందు వాచరముసందలి లోటును సఎరించుటకు 
గాను ఆంగికమును, లోకదర్శిని వారు విరివిగా వృద్దిచేసినారు. 
కనుకనే కథకళి ము_దానాట్యము” రూపొందినవి. భాగవతసర్త 
కులు తగు దాత్రపున్న త్‌, నృత్య విన్యాసములతో పొత్రపోషణ 
చేయుచున్నారు. 

ఇట్టి కొన్ని భేదముబన్నను ఈ సంప్రవాయము అన్నియు 


ఒకే కుటుంబమునకు చెందినవై హైందవ సంస్కృతీ వికాసము 
నకు తోడుపడినవి. 


దాకీణాత్యల నాట్యకళాచరిత9 
ఆం(థదేశ ములోని నృక్యక ౪ 
ఇ ఇ ఇ ఇ, 
భరతుని నాట్య? స్రిములో ఒ._(ధ్రుల సృళ్యకళను గూర్చి 


మహేం[దో మలయః సహో్యసుకలః పాలమంజరః | 
ఏతేషుసం(శ్రీతా దేశా స్తేష్టేయా దకీణాపథాః | 
కౌసలాసో శలానైన కలింగాయవనాః ఇసాః | 
దవిడాందధ్ర ఒహారాష్ట్రాా ెజ్హావెవాసవానబాః | 
దక్షిణస్య నముద్రన్యతభా వింధ్యన్య చాంతరే । 
యేదేశా స్తేఘయుంబీ3 దాడీ ణాత్యాంతునిత్యశః 1 


లః 


నేశ/మునకు 
మహో 


మహేం(డ మంఎయాది పవ్వలము. ras 

దక్షిణాపథమసి పేరు. త౬ దతీణొపధము ఆ (=, (దావిడ్‌, 

రాష్టా9ది ప్రాణములతో గూడినెల్టిప. దీని ౬ చ్రరమున 
అ బల అథి 

పర్వతములును, దక్షిఆదయుసె సడుషనమును -ద్దులు, ఆ దక్షిణ 

భారితదముందరి జనులు వలువఛిములని సృిత్యగీలి గాదృములతో 

ల్‌ు 
దాక్షిణాత్యమని ఎసిడిగాంఎన “= శికేవృలి' యందు నాట్యము 
అ ఇ అత 

చేయుదురు. ఈ శోకమున గల 'పెణ్త యనుదానికి కృష్ణవేశ్‌, 
౧ ఉల లర 

చ్యాఖ్యాసిములో 


weg 


పెన్నాతీరవాసులని అభినవ గుపాచార్ముు అమ 
వివరించెను. ఈ (ప్రదీశమంతయూ అ..:డేశములో నున్నది 
ఆంధ్రులు - “అంధిరి' ఆనురాగషను శమ వాతిపక సంగీతానికి 
సమర్చిందిరి. 


మాతంగుని “బృహ ద్దేళి లో ఈ పిషయము పర్కొనెను. 
“ఆం(ధ్రి మాలవ పం! రాగముయొకి- ఎరు రాగిణులలో ఒక్కటీ 


యకగానపు-: __ 
యకులు, నాగులు _ రెండు ఆతి పాదీ తెలు అంంధ్రలో. 


యకీలనే జక్క అవారిని గూడి ఓలుతురు. దాని సంగీత 
నం(పదాయమే యక్షగానము 


ఇద (ప్రత్యేక దేశసం(క దాయము. 


దీనినే భరతశాసాంనుసారముగా నాటకరూపములో పృద్ధి 
పరిచి భాగవత నర్తకులు వీధినాటకమనే పేరుతో (ప్రదర్శించు 
చున్నారు. 


HIT 


హాలును గాధా సశతిని జూచిన కీ9స్తు కుపూర్వమే అనేక 
విధాం.గా, ఆంధ్రలో నృత్యకళ ఆభివృద్ధి జెందినట్లు తెలియును. 


గాన్కి నాటి సంఆఅదాదుములతీరు తెలియుట లేదు. శాత 
వాహనులు, ఇక్వాసంకాలషుల గూర్చిన _ఇంధములందు కొన్ని 
నృత్య వర్హనలం తదు గస్పించుచున్న వి. ఆనాడు వర్ధిర్హిన కళొ 
విన్యాసముల ఏవరములు నురుగుపడినప, బౌద్ధుల కాలమునాటి 
కళః. ఆరామ శిల్ప భంగిమరే ఆధారము. జపాను బుదాలయాలో 
నేటికీ ప్రదల్శింపదిడే నాట్యముల పరిశోధన వల్ల కొన్ని బౌద్ధ 
యుగము నాడ ఆంధ్రుల కళలగూర్చె తరియసచ్చును. అ భినయ 
ద్వయము, భార తార్జవము రచించిన నందికేశ్వరుడు ఆం(ధ్రుడ్‌వి 
స. తుల ఆధిపాయము. 


నిన్నె చోదుని క.మావీసం భవములో రంభ వాట్యవర్హన నాటి 
వళ గూర్చీ కొంత తెలియణచేయును. 

అశ్లే తిక్కన భారతములోవి విరాట పర్వములో బృవా 
న్నల నాట్యము గూర్చి (ప్రళంనవల్ల ప్రాచీన నాట్యముల గూర్చి 
తెల్పును. 


వాసి వివరములు వొంతవరకు భారతార్జవమందున్నవి. 


వాకలీయులకాలము _ పశుపతి సంప్రదాయ శైవమత 
(బచారము = దిసయునేకు ఆరు పర్యాయములు ఓ వారాధన, ఆల 
యాల్లో మూలవిరాట్టు కెదురుగా వలయాకార బలి పీఠము. ఆట 
దేవదాసీ సృత్యపూజ ఆంధ్రలో ఆలయ 4;ల్పములో యిదొక 
(ప్రత్యేకత. ఆభిలషా్యా చింతామణి _ సోమేశ్వర 1 రెండవ పింగ 
(ప్రభువు - సారంగడేవుని సంగీత రిక్నాకరమునకు సంగీత సుధా 


కర చ్యాఖ్యాన రచన. 
కాకతిగణపతిదేవ కాలము__. 


డాయ సేనాపతి నృత్త రత్నావళి గ్రంధ రచన 

అతని గురుపులు కొండామాత్య, వెన్నెలకంటి సూరామాత్య 
పెదకోమటి వేమారెడ్డి-సంగీత చింతామణి (గ్రంథ రచన 
లొమరగిరీపభువు ౬. వసంతరాజీయ (గ్రంథ రచన 
లకుమ _ అకని ఆస్థాన నర్తకి 

ప్రతాప రుద్రదేవ - ఆస్థాన నర్తకి మాచల్‌ దేవి. 


విద్యానాధుడు _“(ప్రతాపరు(ద్రీయము' అలంకార శాథఫ్ర రచన 
విజయనగర (ప్రభువులు-రంజకం, [శీ రంగరాజు, కుమార్తె 
కుప్పాయి (ప్రఖ్యాత నర్తకులు, 
పాల్కురికి సోమనాధుని _ బసవ పురాణము. 

పండితారాధ్య చరిత్రలో నాటి మార్లి, చేశ నృక్యముల 
వర్ణనలు. 

శ్రీనాధుని పల్నాటి వీర చరిత్రములో నృత్య వర్ణనలు. 
(క్రీడాభిరామమం౦దు జకు_లపురంధ్రి నృత్యవర్షన, జంగము 
కథ వర్ణనలు 


రామభ(దాంజ (ప్రఖ్యాతి గాంచిన నర్తకి 
మణి. 
భాగవశులకు ఆమ్యతాపురము దానము 


తఘునాఢడరాయలు :.- 


అచ్యుతప్ప:.._ 
వేయుట అచ్యతాపురమే “మేలటూరు” మేళము:వూరు. 


విజయరాఫవనాయక:. విధ యక్షగానముల రచన. 


క్షేత్రయ్య (పథ్యాత పదక ర్ర. బ్ర 


రం గాజమ్మ:- కవయితత్రి.నాట్య సంగీతములందు గొప్ప 


పండిత రాలు. 


మహారాష్ట్ర (పథుషులు3- “కశక 'నృిత్యాధివృద్ధి చిన్నయ్య, 
వొన్నయ్యి, వడివేలు, శవాసందము _ కచ్చేరి నార్యమునకు యీ 
అన్నదమ్ముల చేవ. 


శహణీ ___ పంచరత్న (_ప్రబంద రచన నాటి నృత్య సంప్ర 


దాయముసు గూర్చి కెలిసికొనుటకు ఆ (గంథముల యొక్క 


ప్రాముఖ్యత. 


ఖండోజీః.._ విచిత్ర రాయవతంస కవి నాట్యశాస్రము, పద్య 
రూపమలో రచన. 
ఆం(డలో శాస్త్రీయ నాట్యానికి ఆధార (గంథములు 


నాట్య కౌప్రము, అభినయ దర్పణము, భరతార్ణవము, భరత 
హర సంగ్రహము ; 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


ప్రతాపరు[ద్రీయము, రసమంజరి,  రన(ప్రకరణము 
మరియు. తెనుగులో పద్య, గద్యరూపములో పెళాస్తాల ననున. 
రించి, దేశిపద్దతులజేర్చి రచింపబడిన అనేక (గంధములు. 


తెలుగునాట శాస్తీ రయ నృృత్యకళ నారొదించువారు; 
(1) నట్టున మేళము:._... 
ప్రీలు నాట్యం చెసే సం్యపదాయము. 
(2) నాట్య మేళశము:.. 
పురుషులు నాట్యం చేసే పద్దతి. 
నటువసేళ్లము | 
అ 


దాసీఆట, భో గముఆట, భో గముమేశము లేక సానీమేళము. 
మేజువాణ్‌, కచ్చేరిఆట, కేశిక భరతనాట్యము. 


భో గమువారు -సభలందు, దర్చారులందు నర్తనమాడువారు. 


సానులు ( దేవదాసీలు) ఫు ఆలయాల్లో ఆరాధన నాట్య 
మాడువారు. 


పీరు గుడి సేవకై నియమింపదిడినవారు. గనుకనే గుడి 
సానులు, పూర్వము మండలేశ్వరులు పీరీనుండి కన్యలను వివాహ 
మాడు ఆచార ముండినది. 


నాట్య మేళము:_ పీధి భాగవతము, (బాహ్య్మణ భాగవతులు 
(కూచిపూవివారు, కోట కొండవారు,) 
జంగం భాగవతులు, (జంగాలపల్లవాకు) : ఎజిగొల భాగ 
నేన! ఈ mm 
వతులు, దాసరి భాగవతులు, బహురూపులు, గంటె భాగవతులు, 
చిలకల భాగవతుఇ, చానాది భాగవతులు చిన్నమాదిగ భాగ 
వతులు. 


కలాప సర్శకులుః..._ 
భామాకలాపమ్ము, గొల్లకలాపముల నాడువారు, 
వీరందరూ ఆంధ్రలో వివిధ జిల్లాలలో నున్నారు. 


దాతీణాక్యుల నాట్యకళా చరిత) 
నృత్యశిల్పము = ఆలయాలు; - 


జాయప సేనుని “నృ త౦త్నా వళి'_ రామష్టగుళ్ళలో సుందర 
సృీత్యశిల్పము. క్‌ 

అందలి వినాయ3 న ర్రిసెభింగి ఒ లు- అష్షదిక్నా లకి ఆరాధన 
పమయములందు (బలిహరిణ) ధ్వజన్లంభముపిద్ది న్త్రకిజస 
ప్రధమనాట్యం-గణఎతి ఆరాధన... 

మచస్క లిత కరణ విన్యాసము_పిమ్మట వినాయకి తాళ 
మందు “గణ పతి కవుతమి” అటుపై వవింకింణాంగహారములతో 
కుమారస్వామి ఆరాధన, 

తరువాత ఇంద్ర స్తషమి._ఆ గణపతి నాట్కమే అందు 
తూసపొందించ బడెను, 

కాకతీయుల కాలము _ శె వసం(పైదాయ 5ళా ప్రచారము, 
దశవిధ శివలీలలు _ సప లాస్యములు_ పేరిణి, (పే_ఖగణ, కుంద, 
దండిక, శుద్ద, దేశి యిత్యాడి నాట్యముల _ప్రచావములు, 


“గొండ్లి"._రాజగోండిల చేశ సంలు. య సృత్యముా 
ఆం(ధులప మధ్యటప్రదెళ్‌ నందలి ౫0 గోండు సంనాసములకుగల 
పాంస్కృఓక సంబంధము. వారి సం[పదాయ కళాఫ్రచారము. 


పవిజయనగరరాజులకాలము;....- 


లేపాడి ఆలయసుంద: శిల్పము .- నృత్యభంగిమలు, 
వీరవెషవ, వెషవమత (ప్రచారానికి అనుగుణ్యమెన 
Ce ఊటి (| 
కళా భివృద్ది. 

రాధామాధవ మధురభ కి ఉపాసన వల్ల భాచార్యుల మత 
(పథావము. అభినయకళ (ప్రతేఃకా భివృద్ది = గీత గోవించమునకు 
నవృత్యాభిసయ ములు-6స నిలయ ములు, కేత్రయ్య, వదిములసృష్టి.. 
వానికి అభినయము, 


తంజావూరు నాయకరాజుల కాలముః:..... 


యక్షగా నములకు స్వర్ణయుగము, 'కేళికి__ నేటి భరతనాట్య 
(ప్రదర్శన(క్రమము “పేరిణి” పద్దతిననుసరించి రూపొందుట. 

నృత్యములో మొదటిసారి పదములు (ప్రముఖస్తానము 
వహించుట. నాటినుండి ఆభినయవిద్యలో (క్రొ త్రపోకడలు, కచ్చేరి 
వాట్యము ._ నృత్త నృత్య, ఆభినయాది లకు క్రదువైన యేర్చా 
టుకు కృషి. 
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సిద్దేంద్రయోగి ప్రాచిన యషగాన పద్ధతిలో (పారి 
జాతముు భామాక -'పంచస్క ౪ ఎద్య జూచిపూడివారివ్వారా (ప్రచా 
రిము యక్షగానము" అశేకి కాస్త్రీయమామ్మలు వర్ణనాత్మక గేయ 
రూఎములో నుండి ఒకిపొత్ర నృల్యానికీ అనువుగానుండిన యక్ష 
Mean en మార్చ, ఆనేక పాతలసృష్పించి, నృత్యనాటక 


రంగాజమ్మ పిజయరి ఘపనా నెక్‌ | 


వారి యితీగాసముల. గాటాసికి ఆఅలంకొరిములు, రంగా 


జమ్మ విరచితిము-మిన్నారుదాస విలాస యక్షగానము.___న ర్రికుని 


ఆ! ve యము 


నాయరకరవాజల ఆంద క్షేలఆ మ్య ఎఐడిములు అభినయ 
విద్యా ఫభీవృదిక్‌ కొరిణధూరమ అం స పటిె౮ ష* రాజులకా లములో 
© ™ లలో 
ఠా ఇ తిర” ఆక్క 6 a జ, ల్‌ 
రచింపదిడిన పదవరి మిల సత, సృత్యముల అభివృద్ధికి 


తోడ్పడిసవి. 


వివిధరకములైన ఆడిప్కు ఓత్కి గత్కి విన్యాసముల (ప్రదర్శ 
నకు ఆనువై నట్టి “*దరువు”- అందలి ఆట (క్రమము. 


అనేకవిధముల వభావానుభావ సాత్వికసంచారుల (ప్రదర్శ 
నముసికు వీ ,లెనెట్టి పదములు, ఆధిసయపోక డలు ఆధారిముగాగొని 
తాన వర్ణకిమ ముననుసరించి గాపింపబడిన నూతన నంగీత సృష్టి 
“*పదవరము*ో లేక *చౌకవరివుి.”పదవరములు తరువాత సృృష్షింప 

వ్రు ( (=) అ 
బిడిన సంగీత రచనలు. 


ఆం(్రలోని వివిధ జమీందాగల కళాపోషణ :- 


కార్వేటినగ: మ, 5 శజ*స్త వెంకటగిరి కోల్గ్లాపురము, 
గద్వాల, వసప రి, నూజపీం, పిఠాఖరం్య పెద్దాపురం, తుని, 
విజయనగరము, టౌట్బి., జయపురము, మొదలై స సంస్థానము 
లందు... పల్ల పులు, జక్క ణి దరువులు, పదదరుపులు, పెద్దవర్ల 
ముల్కు పదములు మొదలై న సంగీత రచనలు గావించబడినవి, 
భామాకలాపము, గొల్ల కలాపము, వీధినాటకము, పోషింపదిడినవి, 


దేవతాస్తోత్రములస కిప్పుతిములు అతి(ప్రాచీనిములు, శబ్ద 
ములు లేక సలా.జతులు మొదటిసారిగా మహారాష్ట్ర (ప్రభువుల 


పాలనలో *కేళకి సమయంలో రాజని ర్తకినులు ప్రభువుల సోటత్ర 
ముతో గూడిన నర్తనము సల్వట నిముత్తిం రచింపదిడీనవి, 

ఆటపై అట్టి రచనలే యితర జమిందారీలందలి ఆస్తాన 
కవులు రచించిరి. ఇవ్విధాగి వివిధ సంనానములంచు రచింపదిడీన 
ఈ రచనలు కొని వచలున్న.. 


హంపీ విజయనగరము ఆ_.తి అంటలో నృత్యకళను 
అనేక రీతుల నభివృదలొనికి దెచ్చిన సంస్తానము ,పజయివగరము, 
గమకనే విజయనగర మును రి పపండితులు చిద్యలసగ౦ ముగా గొని 
యాడిరి. అనంద గజపత షహోరాజుగారు ఆంది ముఖ్యులు. 
వీరి కాలములో అనే: ముర సి పదములు, పల్లవులు, శ ద్రిములు 
రచింపబడినసపి, 


అప్నటిలో అతముఖృబుసి సంగీ౨ రచన = మ.డూక 
శబముం” 
టు 
తూర్చున ఎభ్యాతగాంచిన * ఐఛలక్ష పల్లవి సృష్ట యిచ్చ 
టనే జరిగింది, 


సీతారామ ౧జఎత ౫”౬ము-.*_ సప్తత ళములందు జక్కి ణి 
దడరుప్పుల్తు పదదరుపులు, స్తరఎల్ల వ లు, వెం౦గిదరు వలు ఎశేష 
ముగా 6చఎంపదజడినవి, 
శారములు. 

కార్వేటినగిరిము నేలిన పంకిట పిరమాగ్‌ రాజేం(ద్రుల 
కాలములో నృక్యికిళకు చాల ముక్యమైన గోవందనా మయ్య “వర్ణ 
పంచకము.”లనబదే ఐదు పెద్ద వర్తనములు రొచింపబిడినవి, ఈ 
వర్ణములు అపూర్వమ, వీటికీ నృిత్యమాదుట సిరికునికి పరీక్ష 
వంటిదిం 


షత యన్నింయో నాట్యకళకు అలం 


మోహన, నవరోజ, కేదార గౌళ, గొళ్ళవఠాళి..ఐదురాగము 
లందు వర్షనలు రచింప బిడినవి, ఇందు “మోహన వర్ణము”-కార్వేటి 
నగరము, కొళహ_., వెంకటగిరి (పా-తములందు నవరోజా 
వర్షము, కోస్తా జిల్లాలందు (ప్రచారిములో నున్నది. 


వెంకటగిరి సంస్రాసములొ = దింగాలేల భూపొలుర కాల 
ములో నాట్యకళ దాలాపృద్ది గాంచిన:. ఆయన అనేక కవి 
పండిత, గాయక, నాట్యా"ర్యుం పోషించుటయేగాక __ వివిధ 
(పాంతములనుండి సంగీత విద్వాంసుల రప్పించి, చర్చించి నాట్య 
ముపై ఒక (గంధము రచించిరి. అదియే “సభారంజని”, 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత9 


మిగిలిన సంస్థానములందు నాట్యకళ అభివృద్ది జెందిన వివర 
ములు ఆంతిగా తెళయుటలేదు. 


ప్రుణ్యతర్థ ములందు నృత్యక శ 


me a. Al 4h 


(శశ లము: శే వసంప్రదాయము-ఈ స్వామిపై రచింప 
బడిన అనేక క వుతములను నర్తకులు ఆడుచున్నారు. భామాకలావ 
ములు,గొల్లక లాపములు శ్రీశైల [థమ రాంబపై రచింపబడిన అంబ 
స్థవముతో (పారంభింపబడుచున్నవి. 


ప్రాచీన = అమందు యిచ్చట “శృంగనాట్యము' సప్రలాస్య 
ములు (ప్రచర్శింపబడినటు ఆలయళిల్పమునుదిట్లి చెప్పగలము. 
న్‌! అ పు 
శ్ర కావా స్తీ! శైవ సాంప్రదాయము. 
ర) 


ఆలయ ఆరాధన సాంపప్రదాయములుు, కేళిక విజ్య అభివృద్ధి 
జెందినది. ఇచ్చట భాగవత ఎద్య అంతగలేదు, 


తిెపవతి: వెంక కేశ్వరుని.పె తాళ్ళపాకవారు అనేక రచనలు 


గావించిననూ ఒక (ప్రత్యేక నృత్య విధానముండినట్లు ఆధారములు 
గాప్పించుటలేదు. 


వుళ్నారు పోలూరు: వైష్ణవ సంప్రదాయము. 


ఆలయ ఆరాధన విద్య, కేళికానాట్యము దేవదాపీలచే ఆరా 
ధించబిడివది, 


చెయ్యూరు: శైవ సంప్రదాయము .సుందరేశ్వరస్వామి పై 
అనేక (ప్రత్యేకిరచనలున్న వి. సర్వవాద్య ఆరాధన ఇచ్చటి విశేషము, 
ఇచ్చట స _పలాస్య ఆరాధన, శేళిక, యక్షగాన స. ఎదాయము ఈ 
మూడు పద్దతులు ఆభివృద్ధి జెందినవి. 
జొన్నవాడ: అందిఆలయము. శై వసంప్రదాయము నను 
సరించి నాబ్యకళా _పదర్శనముం 


నింగరాయకొండ: వైష్ణవ సంప్రదాయము, 


చాపట్ల: భావనారాయణస్వామి- వై ష్టవ సంప్రదాయములు 
ఇచ్చట సిద్దాదిత్తునివారు శాస్త్రీయ విద్యను (ప్రచారముజేసిరి, 


చాతీణాత్యుల నాట్య్యకళాచరిక) 


మార్కా-వురం: వెష్టవ సంప్రదాయ, ఆరాధన విద్య 
"కేశిక పదతి, 


మాచర్ల: చెన్న కేశ్వర, వీరభ(ద్రన్వాములవాళ అంయము 
లందు వైష్ణవ, శైవ. నంప్రదాయ నృత్యారాధన, లేళికి పవతీ, 


ధర్మవురి: వైష్ణవ సంప్రదాయ ఆరాధసకిళ, 'కేశికబపతి. 


ఆలాంల: వెంక చేశ్వరస్వామి ఆలయము, ఆ౮ధనికళం 
దిలిపారణ విద్య-వె షన సంపైదాయము_.కేళిక, కర్నాజక ఆం 
C= అదా 

రొది సం(పదాయములు. 


(శీ/ కాకుళము: అంధ్ర ఏష్ణుఆలయము. ఎష్ఞప ఎత 
ఆరాధనకళ, కేళిక, 


ఏ శావురము: తంతి మాధవుసి ఆలయము -వెష్టవ పద్దతి 


ఆరాధన, కేళికి, భామాకలాపము, గొల్లక లాపములు, 
కుక్కు అేశ్వరస్వామి ఆలయము _ శె పము. 


శ్రికూర శ్రైము: వైష్టఏ సంప్రదాయము, రేశిక్కచె తిన్కుల 
పాదములు టప్రతిష్టజరిగిన (ప్రదిశము వంగదిశ భజన సంట్రవాయి 
నృత్యము. 


ఇంకనూ యెన్నియో పుణ్యతీర్థములుస్న ది, శ్రైవవి షప 
సంప్రదాయ విద్యలోవి బేధాలు 


బలిహరణ నాట్యములు, కేళిక యించుమించు ఒకేరీతిగా 
నుండును. మూలవిరాట్టు సాన్నిధ్యంలో ప్రదర్శింబబడే ఆరాధన 
నృత్యములు. సప్త లాస్యములు, క5పుతములు, మార్చువుండును. 
ఇవన్నియూ, దేవదాసీలచే చేయబడే సృత్యములు, 


నృత్యము వారి యింటి విద్య సంస్కృతము, తెనుగు పండి 
తుల వస (పత్మేకముగా అభ్యసింతురు. 
ఆలయములందు ఆగమశొప్ర్ర(ప్రరారిము వీరు నృత్యకళతో 


దేవతల నారాధింతురు. 


121 


ఆం(ధలో జిల్లాలవారీగా క ళాభివృద్ధి 


గ౦డాము— 


పారించు (ప్రభువులు ఓ(డులు, కాని వారి మంత్రులు తెలుగు 
వావ, గనుకనే గంజామునం లి అనేక జమిందా%9 దు తెనుగు 
సం పదాయపు నృత్యము అభివృద్ధి జెందినది. ఒడి స్పీనృత్యము తిల 
కించిన గానము ఉత్తరదేశ జాణీలో ఉన్నప్పటికీ జతి కట్టుబాట్లు 
గకివిన్యాసము అభినయ్యక్రమము, తెనుగుదేశపు భరత విద్యనుపోలి 
వపు: సుని, 

గంజామందలి ఒక జమీందారు (ప్రకాపరుద్రదేవ వెయ్యిమంది 
దేవదాసీలను స్వామి సేవ నిమిత్తము వూరి ఆలయానికి సమ 
ర్పించిరి, వాంచ్చట నా ఖ్యకళతో స్వామి నారాధించిరి. ఆకళకు 
ఆఎ(ధ్రకళకు దాల దగ్గర పోలికలున్నవి. 


ఆం(ధ్రరో (ప్రావీన ఆలమున్నచోటుఐందు, సంస్థానములు 
వెలసిన (ప్రదేశములందు నృక్యకళ విరివిగా అభివృద్ది గాంచినది. 


(శ్రీకాకుళ ము; విశాఖపట్నము జిల్లాలు... 


శ్రీకూర్మము, ఆరిసివిగి (పుణ్యతీరములు) బొబ్చి) (సంస్తా 
ag) @ ఖు 
నము)కో మటిపల్లి ,విజయనగర ము[సం స్థానము) జయపురము(సంస్థా 
నము) మాడుగుల మత్స్య వంశీయులేలిన (ప్రదేశము), చోడ 
వరము, జామి, నిమ్మలవలస, నరసన్న పేట్క రాజొము, నరసి 
పట్నం, దొడ్డిగల్లు, ఈ ప్రదేశాల్లో దేవదాసీల భరతనాట్యము, భాగ 
వతుల భామూకలాపమ్ము గొల్లకలాసము. ఎక్కువగా వృద్దిజెండినది. 
ఈ (ప్రాంతాలో పున్నన్ని భామాకలాప, గొల్లకలాఏ నాట్య 
మేళములు ఆం(ధ్రలో మరెచ్చటనూ గాంచము. 
ఈ రెండుజిల్లాలలో స్త్రీలు (భాగవత) కలాపములాడుట 


అరుదుం 


ఈ కలాపములవారు.. 

సిద్దేం(ద్రులవారి కిలాపముగా3, వంకొయలవారి కలాపము, 
చింతలపొటివారి కలాపము, కసింకోటవారి కలాపములను చేర్చి 
ఆముదున్నారు. వీర భాగవత విద్యకు కూచిపూడి విద్యకు సంబం 
ధము లేదు. 


[121 


దేవదాసీల విద్యమాప్రము శ్రీ కూర్మము మొదలుకొని 
, ఈంజావూరు వరకూ యించుమించు ఒకేవిధముగా నఖివృద్ధి 
: జెందినది, 


, కూర్చు, పశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలు : 


తుని (జమీందారి) పిఠాపురిము (జమీందారి) వెద్దాపురం 
(జమీందారి (ప్రాంతము) కొకినాష, ఆమలాపురము, ముమ్మిడి 
వరము, పేవూరు మానేపర్టి-యండ పేట, మురమండి, రొజమండ్రీ, 
ధవశేశ్వరము, పసలపూడి, తాటిపా3, రాజోలు, వాడపల్లి (ద్రాడె 
రామమ్ము ఉండి, మారంపన్ల, నరసాపురం, ఆచంట, అంఢక్రవేది, 
ఏలూరు, ఈ (ప్రదేశాల్లో నాట్యకళ ఏరిపిగా నభివృద్ది గాంచినది. 
ఇచ్చట భాగవతములాడే బృరుషన ర్తకులు తక్కువ, ఊ్రీలే కచ్చేరి 
నాట్యము, కలాపముల నాదుదురు, 

ఈ (పాంతాలలో సాట్యండేము స్త్రీలు రెండు తెగలుగా 
నున్నారుం 

భోగమువారు గాను, భోగమువారు కచేరినాట్సము? 
సానులు భాగవతము కాగుదురు 

వీరి ఆటకు కూచిపూ:వారి ఆటకు సంబంధము లేచు. 
వీరిలో సంస్కృతము, తెసుగుభాషల చక్కగా నెటీగి శాస్త్ర సంప 
దాయములు చెరిగి స ర్తినమాడు నర్తకీమణు లనేకులున్నారు, 


కృష్ణా, గుంటూరు జ్‌ాం : 


కూచిపూడి, మొవ్వ్కనంగిగడ్త, రేపల్లె, శెనాలి, గుంటూరు, 

వాపట్ట, గుడివాడ, (శ్రీకాకుళము, పొన్నూరు, ఒంగోలు. 
mm 

కూచిపూడి భాగివత మేళములకు ప్రసిద్ధి, 

భామాక భామ, గొల్లకలాపము, వివిధ యక్షగానములు 
వీధి నాటకము లాడుటలో ఈ స్నర్తకులు సుప్రసిద్ధులు, ఈ 
ప్రాంతాల్లో కొందరు దేవదాసీలుగూడ రూచిపూడి సంప్రదాయ భాగ 

J 
వత విజ్య నభ్యసించినవారు. ఆట్లివాము నంగి గడ్క,రేపలె (ప్రాంతాలో 
అ (యె ళా ౧ 

మున్నారు. మొవ్వ కే(త్రయ్య పుట్టినయూరు, 


నెల్లూరు చిత్తూరు జిల్లాలు : 


టంగుటూరు, కొవలి,. సింగరాయకొండ, జొన్నవాడ, 
3ల్లూరు, కలువాయ, బుచ్చిరెడ్డిషాలెం, వెంకి టగిరి, మన్నార, 
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పోలూరు, నాయుడుపేట, కాళహస్తి కార్వేటి నగరం, తిరు ర్తని,, 
చెయ్యూరు, మధురాంతకం, జంగాలపల్లి మొదలైన (పదేశాలలో' 
దేవదాపీల “కేళికా” విద్య విరివిగా ప్రచారమందున్నది. 

కూచిపూడివలె, జంగాలపల్లెయందు విశేషముగా నాట్యమేళ 
మల వారున్నారు 

కూచిపూడి వారు (దాహ్మణ భాగవతులు. జంగాలపల్లవారు. 
జంగం భాగవతులు, వీరుగూడ యక్షగానములు, వీధి నాటకముల 
నాడుదురు. 


తిరు త్తని, చెయ్యూరు, మధురాంతకం, (ప్రస్తుతం తమిళ 
నాలో నున్నవి. 


స తెమండిలముంు : 
వాలీ 


కరప; కర్నూలు, ఆఅఆసంతప్పురం జిల్లాలు : 


కోటకొండ, దినగాసప లె (పొన్దుటూరు, హిందుప్పరం, 
తాళ్ళపాక, పుల్లం పేట, బుకా;యపాలెం, కోటకొండ భాగవతులు , 
హాచిపూడి నంప్రదాయమునకు జెందిశవారు. వీరిని బనగాసపల్లె 
నవాబుగారు, ఆ ప్రాంతములకు ఆహ్వానించి, కోటకొండలో వారికి 
భూముల నిచ్చి నివాసము నేర్పాటుశేసిరి. వీరిద్వారా భాగవత కళ 
దల్రమండఎము అందు (ప్రచారము జరిగినది. 

దేవదాసీలు శేళికా విద్య నారాధించిరి. 
తెలంగాణ | పాంతములో న త్యిక్‌ భ్‌; 

ధర్మపురి, పెద్దపల్లి, నాగపూరు, గద్వాల్క వనపర్తి జట 
(పోలు, ఆత్మకూర, హైదరాబాద్‌ లందు ___ 

హై(దాబొద్‌లో ముస్లిం (ప్రభావముగల కళ అభివృద్ధి 
జెంఏనది, 

మిగిలిస ప్రాంతములలో శే?ికవిద్య అభివృద్ది గాంచినది, 

గత నాలుగై దు దశాబ్దములలో ఆంధ్రలో 8ళ నారాధించిన 
(ప్రభ్యాత కళావేత్రలు 

(శ్రీమతులు నాయుడుపేట రాజామణి, చెయ్యూరు శారద, 
మధురాంతకం రాధ్య ఆండాళ్ళు, పుల్లంపేట మహాలక్షి,అన్నమ్మ; 
వీలవేణ్‌, నాగమణి, శుభరత్నం, సుఖమ ౦జరి. 

(దిహ్మశ్రీ చింకా వేంకట నారాయణ, వేదాంత లక్ష్మీనారా 
యణ కొని, కోటకొండ చల్లా భరతళొస్తం లక్ష్మీనారాయణగారు, 
భాగవతుల విస్పయ్యగారు, ఏలూరు పువ్వుల పాపాచలం, నగరాజ 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


తవయ' స్నామాజ్యం, చాటప్యరు బాలా (త్రిపురసుందరి, చి త్తజల్లు 
చిన వెంకటరత్నం, 'పెద్దవెంకటరత్నం, వై దేపా, ఇందువదన. 
పేరూరు పారిజాత పుష్పావతి, పెండ్యాల సత్యభామ, కోనేటి చిట్టి 
రాజు, దువ్వా సూర్యకాంతం, అమ్మణీ, అన్నాదిత్తుల బుల్తి వెంకట 
రత్నం, దుగ్గిరాల మాణిక్యం, కొల్లూరి కామయ్య మ దైలరాముడు, 
మద్దెల అప్పలనరసమ్మ, గంధం లక్ష్మీకాంత... శ్రీ విరాజితం; 
యండమూరి రామం, యండమూరి అమ్మాణి, మద్దెల బాలా 
తిపురసుందరి, కృష్ణ వేణీ, నాయు'బ సక్య , అమలాపురం 
మణ్యం, దూడల శంకరయ్య, కోమటిపల్లి జ"న్నాధం, భాస్కర 
భట్ల అప్పల వరసింహం, జీవరత్న మృ, ఇత్యాదులు 


ఇందు కొందరు భరతనాట్యము నాడువారు, మరికొందరు 
భాగవత కళనారాధించువారు. 


కొందరు కీర్తిశేషులై ర_మరికొందరు జీవించియున్నారు. 
“పెన జెప్పిన కొందరు సంప్రదాయ భరతవిద్య య..దు ప్రావీణ్యులే 
గాక సంస్కృృతాం (ధ్రములందు మంచి పాండిత్యము 'లవారు, 

సుమారు ఏబది సంవక్పరముల (క్రిందటనే దేశంలోకళాఖి 
వృద్ధి ఆగిపోయినద్కి నాటిమండి నూతన రచనలు జరుగలేదు. 
రోజురోజుకు శాప్రీయకళలు క్షీణించిపోవు పరిస్టితి యెర్పడినది. 
వేటికాలములో శావప్రము, సంప్రదాయము రెంటిని చక్కగా తెలిసి 
కొని నూతనకళాసృష్టిని జేయగల సమర్హులన నాట్యా "ర్యులు, 
కవి పండిత గాయకులు అట్టివారిని ఆదేశించి, పొషించు కళా 
పోషకులు అరుదెరి. గమకనే తరతరాలుగా కళలారాధి +సవారు 
అనేకులు నాట్యవృ తిని వదలి వేసిరి, వారికో ఆ అహపూర సంప 
దాయములు అదృశ్యమగుచున్నవి. అందువల్లనే ఆంధలోనిపాచీన 
శాస్త్రీయ నంపదాయములగూర్చి తెలిసికొనే అవకాశములు సన్న 
గిల్లు చున్నవి. 


శాప్రము దెలిసినవారికి సంప్రదాయము, సంప్రదాయ 
తెలిసిన శాస్త్రము తెలియక పోవుటవల్ల = అట్టి కళారాధకుల 
కళకు చాలా అపకారము జరుగును, దేశములో ఈ పరిస్తితి తొల 
గిన కళాభివృది జరుగును. భరతనాట్యములో నృ తనృత్యాభినయము 
శ జవానీ 
లందుపయోగపడునట్టి సంగీత రచనలు... 


విల 
(oul 


నృత్తముః స్వరపల్లవులు, ళబ్దపల్లపవులు, పొహిత్యవల్ల 
వులు, జతి స్వరములు, జాతిన్వరములు, తిల్లానలు, గీత(ప్రభంద 
ములు మొదలై నవి, 


[23 


నృత్యము: తరంగముల, ఆధ్యాత్యరామాయణ కీర్త 
నలు, శబ్దములు, సలాము జకులు, జక్కి-ణీ దరువులు, పదదరువులు, 
న్వరజకులు, తానవర్ణములు, పదవర్ణముణ, పెద్దవర్లములు, దరు 
పులు, అష్టపదులు, శచైవారప్రబ ;ఫములు, శివతాండవగీతములు, 
మొదలైన రచనలు. 


అభినయము: శ్లోకము (కృష్ణకర్ణామృతము పుష్పబాణ 
విలాసము, రసమంజరి, మొదలై నవ)_షే (త్రయ్య, అన్నమాచార్య, 
పురందరదాసు, సభాపకయ్య, సారంగపాణి, ఘనంసీనయ్య, మొద 
లైనవారి పదములు, జావళీలు; గీగములు, వెబదలె నవి భరత 
నాట్యములో ఆతి ముఖ్యమైన రచన: క 


కళ ములు”; అందు తట తాళమందున్న రచనలు 
విశేష ప్రాముఖ్యత వహించును. 


భాగ నతి మేళమండిలి సంగీ: * నినలు : 


ద్విపద, దరువు, వృ త్రము, పంచచామరములు, ఒకెవారము, 
కందము, కందార్థము, సీసము, సీసా శైము, ద్వి పదార్థము, ధవళము, 
ఆభంగి, అష్టకము, ఏల, హెచ్చర5. శోభినములు మొదలైన రచ 
నలు ఆతి ముఖ్యమన రచనలు: 


దరువు, ద్విపద. 


ఎాట్న ముందువ యో, Ty re ములు ఆ 
కి 


కరతాళములు, గంఓటలు, మ్యుంవనము, నుదమదిల, చండీ 
ఖు (వ 
శ్రీ, పురుష 
నాత్రము, కంిజీరి== _నాచముగల. గజలు భారతీయ న్యత్యానికి 
జ 


జీవము, 


వాద్యము వీణ వేణు, మఖపీణ, శంఖము, 


a 


MIs 


sy 
ye 


ముఖ పదక రలు ముదళిలు 

క్షేత్రయ్య — మువుగోపాల 

తాళ్ళవాకివారు — (శ ఎం: టేశ్వర్మ వెంకటా 
చలవతి 

పురం దరిదాసు =  ర్రిరంిదర్‌ విఠల 

ఘటిపల్లి వారు Pra కై లానప 


జటిఒలర వారు ఎ. ఎటింర్లి గోపాల 
బొలాపురమువాకు —.-. టొలవరము 
శా ధా 
థోభనగి 3 = వ ళో నెగిరి 
మరి భారున అ మిల్లి భారున, కృష 
౯ & ధి జ CU 
వినుకొండవారు ఎ. దినుకొండ, విజయరామ 
వేనంగివారు న ఎని ౦గి 
సభాపతి య్య ర జగోపాల 
వీరభ(ద్రియ్య — వరద వెంకి సేక్వర 
మాతృబుద్దశ్వర —  దడామెకకముమార వెంకట 
భూపాల 
యువరంగ — యువరంగ 
ఘనం సీనయ్య — మన్నారు రంగ 
కస్తూరి రంగి —— దస్తూరి రింగ 
పరిమళ రంగ మమా ఒరిమిళ రంగ 
సారంగపాణి — వేణుగోపాల 
ముతుతాం వర్‌ — నటరాజ 
పాపవినాక ముదిలియొాత్‌.. నొదాసుతి 
అణాతి 
మేంటూరి వెంకిట 
రామశాస్త్రి -- మల్లజేంద 


ఇవిగాక నారాయణ తీరుల తిరంగములు .. జయడేవుల అష్టపదులు. 
స్‌ో 


_ వదముల కువయోగింాన " 'గాములు : 


సో 


కొంధోజి, యుపకల కాంథోబి, గుమ్మరాంభోజి, శంకరాభ 


రణము సుంట, తోడ, థెరపి 2 హాస్క చేగిడ, ఆఠణ, మోహన, 
మలు 


కళ్యాణ్‌, కేదారగొళ, కేదాక, సీ్‌ాంబరి, ఆహిరి భూపాల, 


ఘంట, పున్నాగ వరాళి వరాళి నాదంమ్యకియ, అసావేరి 


సావేరి సౌరాష్ట్ర, ఆసందభెరవి, గౌరి, కురొంజి, కామవర్ణిని, 
“సెంధవి, కాఫీ ధశ్యాసి, శ్రీరాగము, పంకు వరాళ్క్సి నాట, బిల 


హరి, మా౭ద శ్రీ, పూర్వి మొదలై నఏ. 
పదములందావ యోాగింపబకిన ఆఫిములటు : 


(త్రిపుట, ఆది రూపక్క యంపె, ఎక్క ఆట, చాపు, మొద 
లగు తాళములు, 
పంచముఖి తాళములు శివతాండఉముసందుపయోగింపబడు 


చున్నవి. 


డాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


10 తాళములు కిరణ విన్యాసమునందున్కుపూజా నృత్యము 


లందుపయోగిం: బడును. 


శబములు, యెక్కువగా కాంభోజి రాగములందు చాప 


తాళములందు పాడ బడుచున్నవి 


పల్నాటి వీరుల కథ - వర్షన దు(రక ధ 


మ॥ (దత తాళంబన వీరగుంభితక ధుంధుం 


కిటాతౌ రసం, 


గతి వాయింపుచు నాంతరాళికయతి (గామాఖిరామంబుగా. 
యతి గూడం ద్వివిద (పబంధముస వీరాపీకముంబాడె నొ 
క్కొతి (పత్యక్షరముం గుమారకులు ఫీట్కారంబు 


ఆ భావం న్‌ ;--- 
ప ౯ 


నందూలగన్‌. 


సీ గర్జించి యరసి జంఘా కొండ యుగళంబు 
వీర సంబెట కోల వేంయునొకడు 
ఆ లీఢ పాదవిన్యాస మొప్పగమవాలి 
కుంతాఖినయము గ. కొనునొకండు 
బిగువు గన్నుల నుబ్బు బెదరు జూపులతోడ 
ఫిట్కార మొనరించు బెలుచ నొకడు 
పటుభుజావష్టంభ పరిపొటి ఘటియిల 
ధరణి యాస్ఫోటించి దాటునొకడు. 
తే ఉద్ది (ఒ2ి టింప నొక్కరుం డోలవాడు 
దియలు గుట్టింబు భంజిల్ల బిజపు నొకడు 
కొడుము దాటింపుదును బెద్ద గొలువులోన 
దితి పల్నాటివీరుల బాడునపుడు, 


జక్కు_లవుర థి : 


సీః కోతారగ సంఘర్ష ఘుమఘుమ ధ్వని 

తారకంఠ స్వరంబుతో గరవింవ 

మసిబొబ్డు టబోనాన నలు కొల్చ్పిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటించు నెడపదడవ 

శు9తికి సుత్యంర్షంబు జూపంగవలయుచో 
జెవి(క్రాడు విగియించు జీవగజ్జ 

గిల్యు గిల్యున (మోయు కింకిణీ గుచ్చంణు 
తాళ మానంబుతో మేళవింవ 


దాక్షీణాత్యల నా ట్యకిళాచ రిక) 


తే॥ రాగయిస సుండి లంఘించు రాగమునకు 
నురమ యూరు ద్వయంబుపై నొ _క్రిగిల్లి 

ట్ట పర్లి మహాలక్ష్మీ కై టభారి 
అ వాడచు వచ్చె జక్కుల పుర (ఢి, 


ఖా ఇ చు ళా ఇ ఈ 
ఆం|ధదే నం - నాట కలౌ వ్యాష్ఫతి, 
ఇఇ ఆమి. 
౪ “దేశ. లో నాట్యకళ రెండు విధాలుగా అభివ్యిస్టకీ 


వచ్చినది. ( ) ఆలయములలో 
(2) ఆలయముల వెలుపల పినోదంకోసం జరిగే కేళికానృత్యిములు. 


దేవదాకీం ఆరాధనా సృ '?:-లు. 


* ఈ ఆరాధినా నృత్మములు మార్గ పద్దతికి చె.ఏనపి. &వలి 
కరణ, అంగహార హా స్తవిన్యాసములు: భొవ(కటనం ళాస్త్రస జ్య 
తమె (పదర్శింపదిడినవి, గర్భాళణయములలో మూఅవిరాట్లుల నాన్ని 

| 
ధ్యంలో (పదర్శింపబడే యీ నృశములు ఆయా విరాణ్యూర్తులకు 
సంబంధించి ఏర్పా టెసప. శివాలయములందు శ వరీతులు: విషాల 
నూ ళ్‌ ea 
యములందు వై ష్ట్లవరీతులు నృత్యములలో (పదర్శించేవారు. భుజంగ 
భుజం గ[త్రాస, శుద్ద, జభరీల, నవసంధి, సమపాద్క కౌస్తుభ, 
పుష్పాంజల్యాదులు ఈ రీతులకు చెందినవే. ఈ రెండు రీతుంముర్య 
చాలాభేదము కనపడుతున్నది గింలీ5మైన భావ (పటన, ఉద్ధితే 
మెన్సఅంగవివ్యాసం, న్ఫి త్త సృక్యములతో భరత శాస్త్రానుగుణము 
హా ఆతి నీ 
లైన కరణాంగహారముల తాంగవపద్ధతి (ప్రదర్శనం వసంటప 
దాయ రీతిలో విశేషములు, కోమలమైన సుకుమార పదతి హస్త 
విన్యాసం రనథావములతో రంగరించిన లాస్యం ఎ షవసం(పదాయ 
జాణ 





* ఆరాధనా నృత్యములు (ప్రదర్శించే నిమి_త్రం మనఆలయము 
లందు (ప్రత్యేకమైన ఏర్పాట్లు ఉందేవి. కాకతీయ (ప్రభువుల కాల 
ములో విర్మింపబ కిన ఆలయములందు న్వ్యామికెదురుగ్కా నందికి 
వెనుకవైపు నునుపైన వలబూరకారపు శీలా వేదికలు కఎవిస్తున్నవి. 
ఈ యేర్పాటు భారత ' శములొసి యితర ప్రా.తముల ఆలయము 
లందు గోచంచదు. దక్షీణదేశమందలి తి తరాలయములలో 
ప్రత్యేక నృత్య చేదికలున్నప్పటికీ ఆవి స్వామి కెదురుగా ఏర్పాటు 


1: 


ఉధున్న జాయప సే ఐడు “నృకి 
నృత్త గ్రంధిం రచించాడు.దీన్ని 
గిమలే పాలంపేట వద్ద రామష్ష 
గుళ్ళలోని భంగిమలకు మాతృకలనికూడా కొందరు శాస్తిజ్ఞాః 
ఆలిపాయ.. ఇలాగే కొండ పీటిరెడ్డి (ప్రభువుల కాలంలో అభివృ 
చెందిన నృత్యకళనుగూర్చి మసకు “వసంతరాజీయం” ద్వార 
తెలుస్తున్న ది. (ప్రకా.రు(ద్రును దర్పారుమ మాచల్‌ దేవి అను (పక్యా 
కొమరగిరి (_ఎభువు అస్టాః 
ములో నృత్యకళాలక్షీ!) నారాధించెను. వాయంకాలముళో పేర 
గాంచిన వర్తకి రంజకం కుప్పాయి విజయనగరరాజుల హయాంలొ 
అరాధ-పబడిన నృత్యక ళారీతి, అబుల్‌ రజాక్‌ అనే విదేశ యౌ 
రుడు చూసి వర్షం చిని అం? "బనుబిట్టి వ్యక్త కమౌతుంది. తమిళదేశ 
మున ఆతి ప్రాచీనమైన “శల్పారికొర ౬ " మూలగా అప్పటి 
ద్రదిడదే* ఇృత్యి న _.దాయములను విశేషంగా (గ్రహింపగలుగ 
. రావి, అనేక (చకీయముత హేతువులవల్ల ఆ౦(ధ్ర 
వే.కొలది ంతిదులు చ్వంసఎ కౌవడంతో " ఆఖరుకు 
బౌద్దియుగంనాటి మవ లలితకళలనుగూర్చిన (గ ఎధములై నా లభ్యం 


కావడంలేదు, ఐతే, ఇక శిల్పంలో మలచిన మూర్తులవుచూసి 
కొంతవరకు నాటి నృత్యకళను ఊపహిం చగలుగు కున్నాము, టిబెట్టు, 
చె చైనాదేళ పు భాషల్లో ఉన్న బౌద్ద్యగం ఫములను పరిళోధిచీతే 
అనాటి ఆంధ్రదేళపు లలితంళనుగూర్చీ మనకు వొంతవరకైవా తెలు 
స్తు దని ఆశించవచ్చు. 






అనుస .౦చి (అఎర్భీంచిన భ్‌ 


నర్తకి అలంకిరీంచెను, అకు హొదేవి, 


మన(_తకళ పావ్మిత్రభాసితిం కవులు గద్య, పద్య, గీత 
రచనలతో న్వామిని కీరించేవారు, సంగీత విద్వాంసులు కవుల 
గీశిములకు రాగ, తాళములను కూర్చి ఆలపించే వారు. చాద్యకుల్లు 
న శాస్రం తెలిసిన 
సై ర్రకీమణులు కాళ్ళిపసిడి మువ్వల యుణం రుణొంవముతో మేళ 
వించిన మాహతీనాదమందు కంఠంచేర్చి మధురంగా భకి కిగీత 
మాలను ఆలపిస్తుండేవారు. గీకార్టమును హ ్తభంగిమాదులతోను, 
రసభావముంను నే'్రవిన్యాసముంతో, తాళగతిని సాదములతో 
వ్యక్తపరుస్తూ నిర్మలభావం ఆవేగం, భా ప్రపూర్ణ మనస్సు గలి 
గిన పరమహంసలవుటి * దేవదాసీగణం దేవదేవు నెదుట నృత్యం 
సల్చేవారు. ఇలా న్వామి పేవకు ఆంకితలె న దేవవాసీగణ౦ ఇతర 
(ప్రదేశాల్లో నృత్యమాడేవారుకారు. ఆదర్శవంతంగా నృత్యతళ అఖి 
వృద్ధి చెంది (వ్రపంచమునకొక ధివ్యసం దేశం యి జాలడానికీ 
యిదొక హేకువు. 


దేవదాసీగణం స్వామి మెదుట సలిపే ఆరాధన నృత్యంకాక్ర 
ఆయా నందర్భములండాయా ప్రత్యేక నృత్యములు (ప్రదర్శించే 


వివిధ వాద్యములమీద ఆ సెంగీతమును అనుసరి స్తే 
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. ఆధ్యాత్మిక చింతనకు, కొస్త్రీయకృషి!, సిస్వార్ధతకు మన ఆలయ 
.! ములలోవి ఆపూర్వశిల్పములు అమ 5కావ్యములుగా నిలిచాయి. 


(పారంభథిములో నృత్య! ళ (త్యేకముగా డేవతారాధనకే 
(| వినియోగింపబడినప్పటికీ, పద పడి గర్భాలయమును విడిచి నర్తకీ 
| గణం కిల్యాణమండపమం౦దు ఉత్సవ మూర్తుల కెదురుగా తమ 
| కళను (ప్రదర్శించడం మొదలుపెట్టాము ఆది మొదలుగా మనకు 
'. తెలియకుండానే కళల పావిత్రం తరగిపోవడం ప్రారంభమైనది. 
' శాస్త్రీయ శైలిని కాదసక పోయినప్పటికీ నర్హకీగణ - స్వీయానుభవ 
ములక్కూ (ప్రజారంజకములయ్యే హాఎభావలాసములక ప్రాధాన్యము 
నిస్తూ ప్రదర్శనములు ప్రారంభించారు వీరు నృత్తప్రధానమగు 
కరణ విన్యాసములు కాక ౬ నృత్యాధినయ(_ధానమగు ఆలయ 
మూకల పురాణగాధల (_చర్శనములకు అలవడినారు. ఆయా 
వరణములో మాత్రం నృత్యకళ శాష్ర్రీయసంప్రదాయబద్దముగా నే 
ఆరాధింపబడినది కావి, ఉత్పపమూ రులు ఆలయముదాటి తిరు వీధు 
లందు ఊరేగింపుగా బయలుడేరినన్వుడు అఆఅలయములకు సంబం 
ధించిన సంగీలవిదా. సులు, నాట్యాచార్యల్కు నర్తకీగణం రాచ 
బాటల్లోకూడ తిమ విద్యా (దర్శినమున, దొడగినారు. దీనితో 
కళారాధనయందు (పజార, జనో గళ పా ళెక్కు వై పావిత్య్య 
స్వరూపము కొరవడుటా వచ్చినది. 


ఈ విధముగా నృత్య 'ళ గణీకలు -- రాజ నర్తకీగణ ౨ me 
ద్వారా రాజదర్చారుల్లో (ప్రవేశించి స్వామికి బిదులు (పభుపుల 
స్రోత్రపాఠములతో నిండి, ఆస్టానపుందలి పండిత రసిక జనర .జ 
నమునకు వినియుక మయేే వినోద విద్యగా రూపొందినది. వెను 
కటి అలవాటుల పప్రూర4 రాజన గ్రకీగణమైనా కొంతపంకు శాస్త్ర 
మర్యాదలను పాటించినఎ్నటిగ్‌ తరువాత తరువాత (ప్రభువుల అధి 
ముతామనారం వరించడం వారి ధర్భుమనది. 


తరముజి----- 

పర్వదినములందు దై వతారాభసకోసం వచ్చిన భక్త బృందము 

చినొ దాము చెంచులు, కురన=ఎ మున్న -వారు = ఆటవికులు 
(ప్రదర్శించే డేశి నాట్కరీఅలను కురవంజి నాటకాలు చెంచునాట 


కొలు అంటారు, 


కురవ + అంటి + కురవంజి, అంటే కురవల అడుగు 


లీక చిందు. 


దాక్షిణాథ్యల నాట్యకళాచరిత9 


ఈ ఆటవికులు శ్రీశైల, పీఠికాపురు దాడెరామ, భీమా 
రామముబ, కోటప్ప కొండలవంటి శై వకేత్రములలో శివపురాణ 
గాధలు; సింహాచల, (శ్రీ కూర్మ్క (శ్రీకాకుళములు, తిరుపతి మున్నగు 
వైష్ణవ క్షేశములందు విష్ణుపురాణగాధలను ఆడేవారు, “గరుడా 
చల యక్షగానం” పేరుతో యీ నాటికీ (ప్రదర్శిస్తున్న “చెంచులక్ష్మి” 
నాటకం యీకోఎకు చెందినదే. తంజావూరు బృహదీశ్వరాలయ 
ములో ఇప్పుడుకూడా కురవంజి నాట3ము (ప్రదర్శిస్తుంటారు. 


అయితే, ఈ కురవంజి.చెంచు-నాటకములు మొదట కల్ప 
నాత్శకములె న పోకడలులేకుండా (ప్రకృతిమీద ఆధారపడి అఖి 
వృద్ధి చెందినవి, వీటిలో సాహిత్య భాగము వర్ణినలతోకూడి, ఒక 
కథలోవి వివిధ ఘట్టములను సువ్య క్రపరచేదిగా ఉంటుంది. కౌ బట్టి? 
వీటిని “గేయ నాటకములు” అనవచ్చును కూడ. 

కురవంజి నాటకములు నృక్య(పిధానమెనవి, కాని సర్తకు 
లొనర్చేనృత్యం పాటకి, కథాగత సని, వేశమిునకు సంది_ఛించిన 
హస్త విన్యాసముకొదు; (పేక్షకులకు ఏసువు పుట్టకుండా మధ్యమధ్య 
('ప్రదర్శిం. లయ(పదానమెన నృత్త. మాత్రమే; ఆళమునకు 
ద్వితీయ (ప్రాధా న్యముంటుంది; అలయ వివధ గతులలో (ఉచర్భుంప 
బడుతుంది. 

అగ్షష్ర(ప్రధమమున కురవంజి (ప్రదర్శసిము ఏక పొత్రాధసయ 

ముగా ఉండి, ఒే నర్తకి కథను గానముచేస్తూ, అటనటి నృత్తం 
(ప్రదర్శిస్తూ ఉండేది సంస్కృత నాటకములందలి నటీసూ(తధారు 
లను పోలినట్టి సింగి . సింగడను రెండుపాత్రలను తరువాత 
ప్రవేశపెట్టారు. వీరు ఆయా కథా ఘట్టములను పాడుతూ నృత్యం 
చేసేవారు. మరికొంతకాఎమునకు హాస్యరసపోషణో దేశంతో 
కోణంగి (చోడిగాః.) పా(త్రకూడా (ప్రవేశ పెట్టబడింది. ఈ పాత్ర 
హోస్యధోరణిలో కధాఘట్టములను తోచినరీతిని వ్యాఖ్యానించుట పరి 
పాటి. ఈ సంప్రదాయముననుసరించే తోలుబొమ్మలాట (తోలు 
బొమ్మల భాగవతము)లో జుట్టుపోలిగాడు, కేతిగాడు, బంగారక్క 
అను పాకలు నేటికీ సజీవంగా ఉన్నవి. ఈ విధంగా ఏక పా(క్రాధి 
నయపద్ధతిని నడచిన కురవంజిలో బహుపా(త్ర (ప్రవేశానుకూల్యం 
ఏర్పడినప్పటికీ నాటకములందాయా పాత్రల పోషణఫక్కీ= అమర 
లేదు. ఆం(ధ్ర ప్రాంతమున దాసరి భాగవతులు, తెలంగాణమున 
బహురూపులు (ప్రదర్శించే గరుడాచలం నాటకము ఈ కురవంజి 
సం(ప్రదాయమునకు చెందినదే, 

మన శాస్త్రీయ సంప్రదాయములోవి సంగీతరీతులు, తాళళ్ది 
కట్టుణ ఎన్నోవిధములుగా అనుదినము మారుతూవస్తున్నవి, 


ఛాతీణాళ్యుల నాఖ్యకళాచరితం) 


ఇందుకు సంగీత విద్వాంసుల నిగంతరకృషియే హేకు.. కాని 
ఈ కురవంజి నర్తకులు మాతం (ప్రాచీనమైన అప్పరూప రాగము 
లందే, యీ నాటికీ అప్పటి బాణీలోనే వాడుతున్నారు లలిత సంగీ 
తము, సరళసంగీశతముల మాధుర్య మౌస్వాదించుబకు అలవాటు 
పడిన వారికి యీ పద్దతి కొంత మొరటుగా తోచినప్పటికీ యీ 
అపూర్వరాగముల (ప్రాచీన స్వరూపములను తెలు కో గోరు కళా 
వేత్తల పరిశోధనల కెంతో ఉపకరి.చగలదు. ఆహిరి, గుమ్మ 
కాంభోజి, జొలికాంభోబి, హెజ్టిజి ఇత్యాది (ప్రాచీన రాగముల 
లక్షణములు ఎక్కడో (గంథముల.దు కసపడినప్పటిక్కీ వాజకలో 
మా[త్రములేవు. వీటిని వినుటకు కురవంజినే దర్శించాలి. 


కురవంజి నర్తకులా(శయించిన నృత్తరీతి పూర్తిగా దెళి 
పద్దతీలో అభివృద్ధికాంచినది. ఈ నర్తకులకు శాస్త్రపరిచయమంతగా 
పేద: కొని శృంగార, పీక భీభత్స, శోక, వరహ, పియోగావ వ్య 
వస్టల్లో హృదయస్థికివల్ల శరీరాంగికముల చలన పరిణామము 


లెట్లుండునో చక్కగా (ప్రజల కర్ణమయ్యే విధముగా నీరు నృత్త 


మును (ప్రదర్శించగలరు. ఇది శాప్రీయమా, అళాస్తిముమా అని 
తర్కించి తేల్చుట కష్టము. కాని వార సృత్శమునందు ఉద్దేశింప 
బడిన భావ ప్రకటనకు సరియైన ౬ ససృష్టి (ఎ&కుల హృదయము 
లందు కలుగుపే ఇందలి విశిషల, 


ణ్‌ డే 
యక్షగానములు 


ఈ కురవంజి నాటకములను యో శ్రాస్త౬ ములో పెక్కి-ంట 


€ 
౧ 


అల 


చూచి ఆసందించిన నాగరక (పజలకు వీట్‌సె మోజు కలిగింది. 
పట్టణములు, నగరములందుగల రసికులు యీ సపదాయము 
హై కునే పళ ఆరాధి.పనార_ధి_చాద, ఈ కురవంజి 


దాయమును (ప్రపధమముస చేపట్టినివారు * యతులు 


న ఏప్ర 


హెఖా అబా అన వానానానా తనా: పటట. మానాల వా వాడానానాాునా. 


త యక్షులనే జకు;_లనీ అంటారు. జాతరలలో వీరు గ 
ర్వుల వేషములు కట్టి గాన ప్రధానమైన నృళత్యిములు 


ఇటీ 
సేవా 


అందువల ఏర్శిపదక్మినల ఏ యష్షిగాసముంసి పప క 
లా 

వీరాం(ధ్రప్రాంతమందలి ఒక (ప్రాచీన తెగలు చె. దినవారు. 

అనుసరించిన దొక (పత్యేకడీళి సంప్రదాయ సంగీతరీత, 


అనుదబంధించుకొని నృత్యం కూడ ప్రదర్శించేవారు. 


పరు 
దానిని 
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యతలు..-జక్కులు, యీ కువళంజి నాటకములనే అభ్యసించి 

ఆ సంప్రదాయమునకే కొన్ని సంస్కరణలు, మెరుగులు తేచ్చి 
కళాత్శకముగ (ప్రదర్శించ (ప్రారంభి.చుటతో వీటి (ప్రాచుర్యం 
హెచ్చింది, ఆనాటి ప్రభులుకూడా యీవిదాను పోషించారు 
యికొండ నాటకమనే ఒక యక్షగానము శ్రీకృష్ణ చేవరాయల 
ద ._-పరులో (ప్రదర్శించేవారట,. ఆయన కాలమున నాగయ్య అనే 
యక్ష నర్తకి ,డెవాడసీ, రాయలకుమూ రి ఒకామె మారీచీపరి 
ణయమనే యక్షగానము రచి.చిందవీ (ప్రతీతి. పదునారవ శతాబ్దం 
లోని కందుకూరి రుద్రకవి (వ్రాసిన సుగ్రీవ విజయమనే యక్షగానం 
(పథ్యాతినందినదే. సంగిత సాహాత్యములందు దేశిఫణితులిందు 
ప్రవేశ పెట్టబడినవి. (త్రిపుట, (త్రిభంగి, యుంపె, ధవళ, అర్హ 
చంద్రిక, యేల, ద్విపద మొదలై నవి సుగీ)ఐ విజయమున కలవు. 
ఆటవిక సం(పిదాయమును కలుపుకొ నుటకుగాను ఎలు కలసానిప్మాత 
ఒకటి యక్షిగాసముంంచు-కల్చింపబిడిసెది, చెంచు నాటకములలోని 
సపతుల కయ్యమే యింవొకింత నాగరకముగా విపులపఅచిదికినది. 


ఆంగికాధభినయమును విరివిగా అభ్యాసమునకు, (ప్రచారము 
నకు తెచ్చినవి యక్షగానయులు. యిషిగాస నర్తకులు ఒక పాటపాడి 
దాని అర్హముము సిపిధ హా_స్టములద్వ్వారా విపులీక రిస్తు నృత్యమాడే 
వారు. కొని రసాభిసయము వారికంతగా తలియదు,. తంజాప్పరి 
నేలిన నాయకరాజుల కాలము యక్షగాసములకు స్వర్ణయుగము, 
పలురీతుల యక్షగానముం రచనకు, ఎన్నో తెరగుల పోటి (ప్రదర్శ 
నమునకు యీ కాలమున (ప్రోత్సాహము లభించింది. విజయరాఘవ 
నాయకుడు రచించిన “రఘునాధాభ్యుదయము్కో రంగాజమ్మ 
(వ్రాసిన “మన్నారుదాసవిలాసము"” యీ యుగమునందు ఖ్యాతి 
కెక్కిన యక్షగానములు. 


తంజావూరు నాయకరాజుల కొలమునాటివరకూ యక్షగాన 
ములకు ఇతివృ త్రములను భారతభాగవత పురాణేతిహాసములనుండి 
(గహించేవారు. మాచల్‌ దేవి మధుర ఘట్టముంతో గూడిన తన 
జీవితగాధనే రసవత్తరమైన యక్షగానముగా రిదింపెజేసి వర్తన 
మాడెనట. కాని దురదృష్టవళాత్తు ఆ రచన మనట లభ్యముగాలేదు. 
మొటముదటగా ఏజయరాఘపుడు త:.“రఘునాదాధ్యువయముోనకు 
ఒక సాంఘిక ఘటమును ఇతివృత్తముగ తీసికొన్నాడు, తన 
తం|డ్రి రఘునాధ నాయకుడు ఒక (పాతఃకాలమున మేల్కాంచినది 
మొదలు ర్యాత్రి పపళించువరకు రాజ్యపాలనమున, పండితగోమ్లు 
లందు పివ్యావినోదములలో, మతచర్చయందు, నృత్యసం గీతాది 
కళాపోషణమునకు తన కాలము నెట్లు సద్వివియోగ పరచినాడో., 
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సరళభాషలో, మధురశై లిలో వర్ణించి నాటకముగా ఆల్లినాడు, 
ఈ యక్షగాన నాటకము (ప్రదర్శన యోగ్యముగా నుండు'టేకాదు; 
అప్పటి సాంఘిక వాతావరణము, రాచమర్యాదలు, విద్యాపోషణాధి 
జత, ఆహారవ్యవహారాలు, ఆభరణాలంకారవిశేషాలు, పురాంతః 
పురనిర్నాణ ఇవెవిథ్యము, పరిపాలనా పద్ధతులు, లలితకళా ఎెళిష్ట్యము 
మున్నగు సమ స విషయ ములను కలుపుతూ ఒక చారితక (గథ 
ముగాకూడ పవికివస్తంది. 


యకిగానములన్ని౧టా (ప్రఖ్యాతి గాంచినది, కష్టతర మైనది, 
పొండిత్యవిలసిత మెనది రంగాజమ్మ రళిత * మన్నారుదాస విలా 
సము. రంగాజ 3 విజయరాఘవనాయకుని నిజపతి + ఈమె 
వంగీత, సాహిత్య; నృత్యముల నెరిగిన విదుషి. కవిత్వము చెప్ప 
గలదు. ఈ కళలందు ఆమోఘకృషి సల్సి పాం డిత్మిము నారించన 
విద్వాంసురాలు. సరస్వతీ వింయమగు వజయరాఘషని దర్భారున 
కామె అలంకారిము. ఆంధ్ర యక్షిగానములందమూల్యరత్న(పాయ 
మెవ మన్నారుదాస విలాసమును (బసాడించిగడి విజయరాఘవుడు 
తన తంకి రఘునాధుని నాయకునిగాచేని “రఘునాధాభ్యుదయము” 
వా స్తే రంగాజమ్మ తన నాధుడ. విజయరాఘవునే నాయకుని 
కావిలిచి “మన్నారు దాసవిలాసము” రచించినది. ఈమె యక్షగాన 
నాటకము సంగీతము (ప్రాముఖ్యము వపొంచినది. ఆంగికాఖి 
సయము పరిపూర్షితనొందినది; వర్షనలు సురీర్హముల్ను అత్యంత 
కల్చ్పనాత్మక ములు. కావున సంగీత సాహిత్యము లందేకిక నాట్య 
శాస్త్రమందు ఆంగికాథినయ రీతులందు వి శేషప్రజ్డా పాండిత్య 
ములు కిలవారు మాత్రమే యీయక్షగాన నాటకమును విజయ 


వంతిముగా (ప్రద ంచగలరు, 


యనవ్నగాని నరకులకు మన్నారుదాసవిలాస (ప్రదర్శనము ఒక 


పరీక్ష, రంగాజమృకుగం బహుభాషా (ప్రాపీబ్యమునకు యీ యవి 





* మన్నారుదాస విలాసములోని చెశిష్ట్యము నెరుంగుటకు 
ఒక్క. ఉదాహరణచాలు. స్ర్రీయను ఆర్థము వచ్చుటకు అనేకచోట్ల 
వాడిన పదమును వాడక సుమారు నూరు ఒర్యాయ పదములు రంగా 
జమ్మ వాడినది, ఆయాపదముల వుత్ప త్త్యర్థములను తెలిసిసవా = 


=) 
ఓ 
తేనే ఆంగిక వాస్తాలినయ(ప్రదర్శనడ్వారా నర్తకులు రసపుప్టికి అర్హ 
విపులీకరణకు దోహదపడగలరు. ఇటువంటివేకాక యీ యక్షగాన 


ములో ఎన్నో ఆలంకార విశేషములున్నపిం 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


గానము నిదర్శనము, ఈ నాటకము కోని పా(త్రలు ఆయా నంఘటన 
లకు అనుకూలముగా ఐదు భాషలలో సంభాషించుతవి. 


నాయక రాజుల రౌలమువరకును యక్షగాన నర్తకులు నృత్త 
నృశ్యములు మా(త్రం (ప్రదర్శించే నారు, ఆ రచనలైనా వర్ణనాత్మక 
ములు కావుస అభినయమునకు ఎక్కువ అనుకూలించే వికావు. 
రసౌభిన “మును తెమ భాగపత యక్షగాన (పదర్శనములందు నర్త 
కులు ప్రవేశ పెట్టి పాచుర్యమునకు తెచ్చినది నాయక రాజుల కాల 
మందే. అభినమోపకరణములు గానున్న పదము, పదకేళికలను 
(ప్రత్యేకి సంగీత రీతులు యీ సమయముననే రూపొందినవి. 


కూచిపూడికి సమీపమునగల మువ్వ (గామమున నివసించిన 
* కేశయ్య నృత్యనాటకములందు రసాభినయము, సాత్వికా థి 
నమము (ప్రవే! పెట్టుటకు శోడ్పడినాడు. ఆయన గొప్ప పదక ర్త 
మాత్రమేకాక, నాప్యూభినయశాస్త్రములను అసాధారణ ప్రజ్ఞతో 
అభ్యనించి ప్రైఎణుడై న భరతాచార్యుడు.సాత్వికాభినయానుకూలము 
లైన నాలుగువేల పదముల నాయన రగించినాడు, క్షేత్రయ్య పదాఖి 
నయమును (ప్రవేశ పెట్టి దర్పారు నృత్యకళకొక మహా వికాసము. 
చేకూర్చినా డనవచ్చును. 





* తెలుగు నాట క్షేత్రయ్య పేరు విననివారుండరు. ఆయన 
మువ్వగోపాల పదములను ఆలకింపవివారునూ అరుదే. తక్కువ 
మాటలలో, సులభశైలిలో, ధ్వని ప్రధానమై, సంగీతమయమై 
శనుగుదన ముట్టిపడు నుడికారముతో క్షేశయ్య (వ్రాసిన నాలుగు 
వేల పదములూ అలంకార (గంధమునకు లక్ష్య(ప్రాయములు. 
కేతయ్య అనలుపేరు వరదయ్య అంటారు. అనేక పుణ్యక్షేత్రాలు 
దర్శించి ఆయా దెనములను సేవించి ఆ మూర్తుల మీద పదము 
6జ్లటవల్ల ఆయనకు కేత్రయ్య, క్షేత్రజ్ఞడు అను పేర్లు సార్థకమః 
లైన వని పద పరిళోఢకు లగు పెద్దల అభిప్రాయము, క్షేత్రయ్య 
పెద్ద వైష్ణవ భక్తుడ్కు మధుర భ క్యుపాసకుడు తాను రాధగా, ఆ 
జగన్నాధుడే మువ్వపురిలో వెలసిన గోపాల నాయకుడుగా భావంచి 
రాధామాధవుల (జీవాత్మ పరమాత్మల) పవిత్ర (పేమను లీలలను 
పదములలో చిత్ర ంచినాడు, నృత్యము మాటయె త్రిననూ, సంగీత 
విషయము తలపోసినను, అభినయ రీతులను చర్చించిననూ 
అన్నింటా కేత్రయ్య అమరుడు. 


చాడిణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


విజయరాఘవుని కాలమున క్షేత్రయ్య తంజాపురికి చేరు 
కొన్నాడు, కాగా తంజాపురి నాయక రాజాస్థాన నర్శకీగణం అధి 
నయవిద్యను అపూర్వముగా పెంపొందించుటకు క్షేత్రయ్య సహాయ 
సహకార సంప త్తి ముఖ్యముగా పనిచేనినది. క్షేత్రయ్య పాండితీ 
ప్రతిభ విజయ రాఘవనాయకునే ఆకర్షించినట్లు విజయరాఘవుని 
రచనలవల్ల తెర్లము కాగలదు; అతడు తన యక్షగానములందు 
అభినయ ఫణీతులకు వినియు క్రమగు పదములను కూర్చినాడు 
యక్షగానములలో పదములను జొప్పించుట, యిదియే (ప్రధమము 
ఐనప్పటికీ వీటిద్వారా సాత్వికాభిసయము బహుముఖముల నభి 
వృద్దిచెంది విద్య మరింత శోభిస్కర మైనది. అప్పటితో కవులు 
పెక్కురు తమ యక్షగానములందు పదములను, పదకేళికలను, 
దరువులను విశేషముగా రచిందుట (పారం$ి చినారు. 


క్రమముగా యక్షగానముల.దు దరుపులకు (ప్రాముఖ్యము 
లభించినది. ఒక భావమును అనేక సంచారులద్వారా విపులపరుస్తూ 
అభసయించుటకు అను వెస విధమున ((ధ్రువముకిరిగి) నృత్యము 
వకు ఉపయోగపడే సంగీత రచనమే దరువు. పాత్ర (ప్రవేశదరు 
పులు,సంవాదదరువులు, అభినయదరు పులు ఆను మూడు పద్ధతులలో 
ముఖ్యంగా దరువు అభివృద్ధి చెందినవి. (ప్రతిపాత్ర ఒక (ప్రత్యేక 
దరువుతో (ప్రవేశ పెట్టబడుతుంది. ఆ దరువులలో ఆపాత ఆహో 
ర్యము, అలంకరణ విశేషములు, పాత్రపోషణ చిక్కగా విపుల 
ముగా వర్షింపదిడి ఉండుటతో ఆవేషము కట్టు నర్తకునికి ఎంత 
గానో సహాయముగా ఉండును, ఆయా పాత్రల మసస్తత్వము 
బాగుగా నర్థము చేసుకొవి పాత్రపోషణ కనువైన ఆంగిక వాచక 
ములను కూర్చుకొనుటకు తోడ్పడే పద్దతిలో రాగములు తాళ 
ములు దరువులలో నిర్ణయిస్తారు. ఈ దరువులవల్ల నే యక్షగాన 
వాటకములందు ఆహార్య విర్ణయము సులభ పాధ్యమవుతున్నది. 
పీటిలోవి అలంకరణ వివరములవల్ల రాజాస్థానములలో ని కివులు, 
వండితులు, ఆచార్యులు నట్టువరాం[డ్రు ఆహార్య వి శ్రేషములుకూడ 
తెలుసుకొనుటకు అవకాశం లభిస్తున్నది. 

ఈ విధముగా, అటవికుల కళగా నుండిన కురవంజి (ప్రభు 
వుల్వఆదరణకు పా(త్రమై పండితులచే సంస్కృత మై రాజన ర్తకీ 
మణుల కారాధ్యముగా యక్షగాన రూపమున ఒక కాప్రీయ కళగా 
విరాజిల్లినది. 

ఇది పడునేడవ శితాబ్దమునాట్‌ ముచ్చట. నాయకరాజుల 


పిమ్మట యక్షగానకళను పోషించినవారిలో మహారాష్ట్ర (ప్రభువు 
లగు శహజీ, శరభోజి, అండోజి ముఖ్యులు. విమ్ణపల్లకీ "సేవా 
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(ప్రబంధము. శివపల్లకీ సేవా (ప్రబింధములను గాన ప్రధానమైన 
యక్షగానములు పంచరత్న (ప్రబంధమును నృత్య (ప్రధానమైన రచన 
శహజీ కృతులు, పల్లకీ సేవా ప్రబంధములు సంగిత ప్రాముఖ్యముతో 
ఆభిసయమున కెక్టువగా ఉపకరించుకవ పంచరత్న (ప్రబంధము 
కూడ చాలముఖ్యమెన రచన. సుమారు మూడు శతాద్దిములక్రితం 
దర్భారులందు యక్షగానములు కాక*కేళిక” అనే పేరుతో అభివృద్ధి 
చెందిన ఎకపాతాిభినయ నృత్య సంప్రదాయమును గురించి వివర 
ముగా (గహించుటకుయీ రిచన చాలవరకుపయోగించుతుంది. 


ఈ సందర్భమున చెయ్యూరు చెంగల్వరాయని కవితను 
కూర్చిన (ప్రస్తావన అ(ప్రస్తుతముకాదు, చెంగల్వరాయశొస్రీ కవి, 
గాయకుడు; బహుకీ ర్రనలను యక్షగానములను శబ్రములను రచించి 
భరతనాట్యమును ఎందరో సట్టువరాండ్రకు నేర్చిన ఆచార్యుడు, 
ఈయన కాలమునండే చెయ్యూరు ఆలయమునందలి * సర్వవాద్యా 
రాధన కొంతవరకు సంస్క రింపబడి చక్కని స్వరూపమీయబడి 
నది. ఈయస సుందరేకునిగార్చీ అనేక శబ్బముణగా అపూర్వ 


తాళములందు స్రోత9ములు రదించినాయు, 





ఆలయమందు షోఉళో:.చారములు ముగిసిన తరువాత 
నృత్యగిత వాద్యములతో స్వామి నారాధించుటనే సర్వవాద్యారాధన 
నాన్నాయి, ధవళళంఖు మున్నగు 
గా లివాద్యములు; వీణ, గోటు, వాయులీనములాడి గాగల తంతీ 
వాద్యములు; డోలు, మృదంగము, నగారా కుద్దమర్దళము, డమరు 
కము సూర్యమండలము, చం(ద్రమండలము మొదలైన చర్మవాద్య 
ములు, పంచముఖివంటి మృణ్మయ వాద్యములు; జలతరంగము 
వంటి జలవాదృములు సంగితమునకు జోడించి వేర్వేరుగా, గోష్టి 
గాసముగా పుష్పాంజలి, కుద్ధనృత్తము, కేళిక మొదలగు నృత్త 
వినోదములతో స్వామిని (సుందరేళుని) ఆరాధిస్తూ చూర్డిక, 
(ప్రబంధ, ల్లోకాష్టకాది రచనలతో స్తోకముచేస్తూ దేవదేవుని గుణ 
గణములను కీర్తిస్తూ కుంభహారతితో ముగించుట సర్వవాద్యా 
రాధన. ఈ ఆరాధవా(క్రమము ఆతి (ప్రాచీన కాలమునుండి ఉన్న 
ప్పటికి, చెంగల్వరాయ శొన్త దానికొక క్రమత నేర్పరచి (ప్రచార 
మునకు తెచ్చినాడు. ఈయన రచనలలో సుందరేశ విలాసము 
ముఖ్య మైనది. ధవళము, అష్టకము, వనము, (ప్రబంధము మున్నగు 
సంగీతరచన లీనాడు వినుటకవకాశము లేకున్నా, సర్వవాద్యారాధ 
నలో మాత్రము వినగలము, 


అసవచ్చును. ముఖవీణ, మురళి, 
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వ రమానకాలమందు యక్షగాసములను భాగవతములను 
బహుళముగా రచించి అశేష (పజానీకమునకు అందించినవారు 
తెలంగాణ వాస్తవ్యులగు ఢీ) చెర్విరాల భాగయ్యగారు. యక్షగాన 
రచనాపద్దతిని, (ప్రదర్శనావిధానమును వివరిముగా తెలియుగోరు 
వారికి వీరి రచనలెంతో ఉపకరించుతవి. ఆం(ధ్రదేశములో జక్కుల 
వారు (ప్రదర్శించే కొన్ని (ప్రథ్యాత యక్షగానములు: జలకీ9డ, 
మార్కండేయ, ధర్మాంగడ. కుశలాయకి-, కాళీయమర్థన, గంగా 
గౌరీ విలాసం. 


భాగవత మేళములు 


భాగవత మేళముల నర్తకులు యక్షగానములందు, సంస్కృత 
నాటకములందు వలె ఆనేకపా”లను ప్రవేశపెట్టి పూర్తిగా తమ 
(ప్రదర్శనములకు నాటక స్వరూంమచ్చారు. భాగవత మేళముల నర్త 
కులనే భాగవకులంటాము, వీ3: పలు శొన్టీయ సంప్రడాయములను 
యక్షగానములలో (ప్రవేశ పెట్టి ఆ కళకొక శాస్త్రీయ నాట్యపరతి 
నాపాదించారు. సృత్త నృత్య చకుర్విధాభినయములు (ఆంగిక 
వాచిక, ఆహార, సా_్ర్వికములు) సంప్రదాయ సిద్ధముగా అధి వృద్ధికి 
తెచ్చి నాట్యశాస్త్రమఎదలి పూర్వరంగమును శాస్త్రీయరీతని (పద 
రించారు. చారీ కరణ, అంగహార్క విన్యాసములను చిత్రాభినయ 
మును ధాగపతులు (ప్రదర్శించారు. ఆంగికమును గొప్పగా అధి 
"వృద్ధి పరచినవారు భాగవకురే. వారు (ప్రడిమాటకు, ప్రతిలుకునికు 
హస్తములను కల్పించి అర్హములను హస్తవిన్యాసములత్‌ (ప్రద 
ర్భిం వారు. గద్యమునుకూడా దానిలోని రసపోషణమునరై రాగ 
యు క్రిముగా శృతిబద్దముగా చచివేవారు. దరువు పాడుట కూడా 
వీరివల్ల అభివృద్ది" వచ్చిసది. భాగవతుల (పదళగ్శనములలో (ప్రతి 
పాతా, రంగస్థల (త వేళ మొనప్పనిప్పుడు దరువును స్వయముగా 
పాడుతూ హావభావములను (ప్రదర్శిస్తూ అందు కనువైస హస్త 
విన్యాసములను చూపుతూ లయాను గుణముగా నృ త్త మాడుతుందిం 
వాచిక, నృ త్తములలో సర్తకుని (ప్రాటణ్య (ప్రదర్శనకూ యీ పద్దతి 
ఎంతో ఉపకరించుతుంది. ఈ భాగవత  మేళములందలి దరుపులు 
వివిధ రాగతాళములందు రచింసబడు'కేకాక అనేకరకములైన 
అడవు విన్యాసములు ఆయా పాత్రలకు తగునట్లుగా (ప్రత్యేకముగా 
నృష్టింపదిడినవి. (ప్రతిదరువును ఆడుటకు ముందు జతితో (ప్రారం 
భించి దరువాడిన పిమ్మట శబ్దమును నృత్యమాడి ముగించు సం(ప 


దాయము ఈ భాగపతులతో నే (ప్రారంభమైనది. : ఒకరాజునకుగాని. 


దేవతామూర్తికిగావి సంబంధించిన వర్ణనాత్మక గీతములకో 
మృదంగ శబ్దములతో కూడిన (పత్యేక స. గీతరచనా సంవిధానమే 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9) 


శబ్దము, ఇందు మృదంగ శబ్దమునకు నృత్యము, స్తో త్ర గీతమునకు 
నృత్యము (పదర్శిసారు. ఈ భాగవత యులకు అలంగౌరళాస్త్రములు 
రసళొస్రములగు (ప్రతాపరుద్రీయం, భరత రస ప్రకరణ, రసగంగా 
ధరం, వరసభూపాలీయం, రసఎంజఎలు, కావ్య(ప్రబింధాది 
బహు(గ్రంథ పఠనము వీరి అభినయ నై పుశ్యమున కెంతగానో 
తోడ్చిడినది. పారిజాకనాటకము (నేటి భామాక లాపము)లో అష్ట 
విధ నాయికాభినయమునకు వేరగుఏధమున సత్యభామపాత్రను రూ 
పొందించి వీరు (ప్రచారమునకు తెచ్చాయి. భాంతీయ నృత్యకళకు 
జీవమనదగిన అభినయవిద్యకు తమ పాండితీ (ప్రతిభలో ఎన్నో 
తీరుల భాగవతులు మెరుగులుదిద్దారు. 


కందము మున్నగు దేశీయచ్చందస్సులేకాక కీ ర్రనలు, 
వృత్తములు, శబ్దములు, అష్టకములు, దండకములు శ్లోకములు, 
చూర్తకలు, పీసార కందార ద్వపదార్రము౫ మున్నగు రచనలుకూడ 

ధ అ థ 

భాగవతులు తమ(పదర్శినములలో ఉపయోగించేవారు. భాగవతులు 
(ప్రదర్శించే కొన్ని నృత్యనాటకములు: పారిజాతాపహరణము, భామా 
కలాపము, (ప్రహ్లాద, ఉషాపరిణయం, హరిశ్చంద్య రామనాటకము, 
రుక్మాంగదలు, 


ఆరాధనా నృక్క సంప్రదాయము ఆలయమునువీడి (పాంగ 
ణమును దాటి రాచబాటలందునడిచి ప్రభువులదర్పారుల్లో ప్రవేశించి 
త క్తిదభిరుచుల ననుసరించి వన్నెచిన్నెల నల.రిచుకొని ఆదర్శ 
మును నురచి పూర్వ ఎతిభను కోల్పోవుట [పారంభించినది. అసలు 
సంప్రదాయ బిద్దమగు దేవదాసీల జీవితము త్యాగమయము, నియ 
మనియతమూసు, ఆలయములో న్వామిని తమ నృత్యకళతో ఆరా 
ధించుట, ఆలయపు బాదాయంమీవ ఆధారపడి జీవించుట దేవ 
దాసీల పద్ధతికనుకనే అతినిరాడంబదరులుగా ఉండేవారు, రాజాస్థాన 
ములో (ప్రభు పండిత రసిక ఒరాదరణీయ మైన గణిక లక్షీ ప్రపన్ను 
రాలు.అటు సరస్వతీ కటాక్షము, ఇటు లక్ష్మీ (పసన్నముగల రాజ 
నర్తకీమణుల వైభవో పేత జీవితము కీమముగా దేవదాసీగణము 
నాకర్షించినదన్న ఆశ్చర్యములేదు. లక్ష్మీదేవి చల్లని చూపులకోసం 
దేపదాసీగణ ముకూడ నాగరక (ప్రజాభిమతానుగుణముగా తమ జీవిత 
పద్దతులను సరిదిద్దుకో నారం భించినారు. ఈ విధముగా అ(భగంగ 
వలె పవిత్రమెన దెవనర్తకీ సంప్రదాయం నానాటికి దిగజారి అధః 
పతితమై పోవుటకు వారి నునఃప్రవృ త్రితోపాటు అప్పటి సాంఘిక 
వ్యవస్థమాడ 'హీకువేకాగలదు.ఆ౨(ద వశమున దేవచాసీజనం ఊర్వశి 
ఆంశకు చెందినవారనీ, ఆలయనృత్య సం(ప్రదాయముననుసరించుట కే 
వారు అర్హులవీ ఆభిప్రాయముండుటవలన వేరుతెగవారు ఆలయ 
గోపుర ద్వారముదాటి లోన గట్జైక సే అవకాశమే | లభించేదికాదు. 


దాక్షీణాత్యల నాట్యకళాచరిత) 


శివాలయములఒదలి దేవదాసీలకు పుష్పముద్రలే సేవారు, 
విష్టాలయములందలి న ర్హకీగణమునకు కుడిచేతిదండ పైభాగిముస 
చ(క్రం, ఎడమచేతి దండ పైభాగమున శంఖం, వక్షస్థలవు కుడి 
భాగమునందు నామసహితమగు చ(క్రం_ఇవస్నీ డేవతాము(ద్రలు - 
కొల్చి అంకితము చేసేవారు. వీటినే శంఖ చ(క్రంకితిములంటారు. 
ఇట్లు ముద్రాంకితలై న దేవదాసీలకే ఆలయములందు ఆరాధనా 
నృత్యము, కళ్యాణ మండపములవద్ద భాగవతములు, కేళికలు (ప్రద 
ర్భించే అర్లత లభించేది. ఇకర తెగల నర్తకీగణం రాజదర్భా 
రుల్లో సభలందు నృత్యమాడేవారు, పీరు రంభాంశకు సంబంధిం 
చిన వారంటారు, దేవదాసియైనా తన కిష్టమెతే రాజదర్చారుల్లో 
నర్తించే అవకాశం ఉండేది, ఈ అవకాశమే ఆలయనృత్య సంప 
దాయం కీణదళ నందుకొనుటకు కొంత కారణము. 


మనదేశమునందలి రాజకీయవాతావరణయి ఆరేడెనిమిది 
శతాబ్దములందు ఆస్టిరమై ఆందోళనాకరముగా నుంపుటవలన (పభా 
వము సాంఘిక వ్యవస్థ, కళలు, మతముల పెన (ప్రసరించి అవికూడ 
కల్లోల పరిస్థితులకు లో నెసివి నాట్యకళకు పట్టిన యీ హీనిదళను 
తొలగించి సంస్కృతి నుద్ధరించి లలితకళలను (ప్రచారమొనర్చు 
టకే ఆనాటి (బ్రాహ్మణ పండితులు నృత్యకళను చేపట్టారు. నృత్య 
కళలోవి _పాచీన సంప్రదాయములను, శాస్త్రరీతులను కాపాడుటకే 
పీరు కృషిచేసినారు. చేదపురాణేతిహాస నాట్యళాస్త్రములలో పరి 
పూర్ణ విజ్ఞానమును సాధించిన కూచిపూడి (బాహ్మణాచార్యులు 
భారతదేశ మందలి ఇతరాచార్యులపలెనే ఆ-[ధ్రదేశమందరి శాస్త్రీయ 
నృత్యకళను జీర్ణానస్టనుండి ఉద్ధరించి భారతభాగవతాదులను నృత్య 
నాటకములద్యారా ఊరూర్హా వాడవాడలా, మూలమూలపల్లెలా 
ప్రదర్శించి తోడుగా మత(ప్రచారమొనర్చి హైందవ నాగరకతా పున 
రుజ్జీవనమునకు తోడ్చడినారు. ఆంధ్రదేశమున రూఢముగా యీ 
కృషిజరిపినవారు కూచిపూడి వారగుటవలన వారి నుసరించిన విద్యకు 
కూచిపూడి భాగవతమని, వారికి కూచిపూడి భాగవతులనీ యశస్సు 
శాశ్వతమైనది, వీరు తమ (ప్రదర్శనములందు వేషములు కట్టుటకు 
శ్రీలను నిషేధించినారు; కాగా పురుషులే శ్రీ పాత్రలనుకూడ 
ధరించేవారు. అప్పటినుండి శ్రీల నృత్యకళ నట్టువ మేళములనీ, 
కూచిపూడివారి నృత్యకళ భాగవత మేళములనీ 'సేరుకెక్కినవిి 
ప్రారంభమునందు ఆం(ధ్రదేశమున శైవము, ఏర శై వమూ విరి 
విగా (ప్రదారములోనున్నప్పుడు వీరు శిసంబంధగాధలనే నృత్త 
నాటకములాగా (ప్రదర్శించేవారు. పండితారాధ్యచరిత్రలో నాటి అనేక 
మార్గదేశ నృత్యరీతులు వివరముగా (ప్రస్తావించబడినవి, దశవిధ శివ 


iss 
లీలలను నాటి న ర్రకులు అధిమానముతో (ప్రదర్శించేవారు. పమ్మటి, 
రామానుజ వె ష్టవమతమూ, వల్లభాచార్యునవి మధురభక్తి నం్యవ 
దాయమూ (ప్రజంనాకర్షించుటతో వీరు భాగవతములోని శ్రీకృష్ణ, 
సంబలిధగాధలను నదర్తించుటకు మొదలిడినారు. ముఖ్యముగా వరిని, 
భాగవతులపీ, వీరాడెడివి బొ గవతములనీ అన్నారు. మలబారు, 
నందలి కథాకళి; ఉత్తర (ప్రదేశములోని రొమలీల; కూలమంగళం, 
ఊత్తుక్కాడుు మేలత్తూరు (ప్రదర్శనములు; కూచిపూడి భాగవత 
ములు; కో టకొండ కప్పటా9ిళ్ళ భాగవతములు; ఆస్సాంలోని, 
అంక్యానబ్‌ నర్హనం__ ఇవన్నీ ఈ తరగతికిచెందినవే. ఈ నఎ(వ్ర 
దాయములో స్రీలు న ర్తించరు,పురువుతే కళారాధకులుగా దేశమంతా' 
(ప్రచార పర్యటనమొనర్చి నృత్య(ప్రదర్శనలిచ్చేవారు. 


ఈ సందర్భమున నృత్యకళకు సంబంధించిన అఆతిముళ్య' 
మెన తాండవలాస్య విశేషములను గుర్తుంచుకౌనవలెను. భాగవత 
నాటకములలో పురుషులు స్త్రీ వేషములు కట్టినప్పుడు వారు (ప్రద 
రించే అభినయమునకుు ఆ పాత్రలను శ్త్రీలేదరించినపుడొప్పించే 
అభినయమునకు చాలభేదము కనిపిస్తున్నది, నృత్యనాట కములందు 
గాని పదాథినయమందుగాని పురుషులు (ప్రదగ్శ్శందు నృత్యము అ 
లాస్యముకాదు; తాండవమందలి కోమలమైన అంగవిన్యానము 
మాత్రమే. ఆసగా లాస్యచ్భాయా ముద్రింమైన కాండవము, అ'పే 
స్త్రీలు ప్రఎర్మించు సృత్యమునందు తొండవముకాదు; దానిపోలికలు 
గల లాస్యములోని ఉద్ధత స్వరూ-ము మాత్రమే, కనుకనే కొందరు 
శాస్త్రకారులు స్త్రీలు ప్రదర్శించే నృక్కములను అభినయములమ 
రెండుతీరుల వ్యాఖ్యానించారు, నరికి 'సథామధ్యమున కూర్చుండి 
పదములు, జావళీలు, ల్ల శోకములు, "పద్యములు అభినయించుట లాన్య 
మనీ; నిలువఐడ్డీ జతిన్వరిముల్కు శబ్దములు, దరువులు శిల 
న_ర్తించుట తాండవమనీ ఆన్నారు, 


కూచిపూడి భాగవతులు 


'కూచిపూడీ కృష్ణాజిల్లాలోప ఓక ఆ(గ్‌ఫోరము, 'ఈ ఆగ 
హారమందలి (బ్లాహ్మణ ' కుటుంబములకు చెందిన పురుషులందరూ 
ఆంధ్రదేశమందు నృత్యకళోదరణకు జీవితముల _నంకిత' 'మొవర్చి 
దీక్షైకంక ణధారులై (ప్రాచీన సంవప్రదాయముల నభ్యసించి “ప్రచార 


మునకు ెచ్చినారు. కూచిపూడి' భాగవతులు ' విజయేవగర 


tag 


రోజుల కాలమునొటికే (ప్రఖ్యాతిగాంచినట్లు చరిత్ర చెప్పుతున్నది. 
క మాచ్‌పలి ౩ ఫీయతలో వీరి (ప్రపావనకూడి ఉన్నది. 
౧ ఇ అటి 


విజయనగర సా(మ్రాజ్య పతనానంతరము మన నాట్యకళను 
పోషించినవారిలో ముఖ్యులు తంజావూరునేలిన నాయకరాజులు. 
(క్రీ. శ. 1561 నుండి 1814 వరకూ పరిపాలించిన అచ్యుతప్ప 
వాయకుడు ఎళలు విద్యలు నేర్చి తనదరికివచ్చిన వందలాది భాగ 
వతుల కుటుం౬ములకు అచ్యుతాపురమును ఆహారముగా నిచ్చి 
నాడు. ఆ అచ్యుతాపురమే నేడు మేలటూరు (మేలట్టూరు) -అం'టే 
మేళముల ఊరు.అని పిలువబడుకున్నది. ఈ ఆగిహార మునందరలి 
భాగవతులు జంజావూరు నాయకిరాజులు రచించిస నృత్య నాటకము 
లనుగూద (పడిర్మించేవారు. (శ్రీ. ఈ. 1780 (పాంతమున ఉన్న 
మేంటూరు వేంఎటరామళశాన్హి అనుప్రసిద్ద భాగవత నాటకకర్త 
రచించిన సృత్యినాటకములను పీరు తరువాతతరువాళత (పదర్శించే 
వారు.నేటికీ యవి కొన్నిపర్విదినములందు (ప్రదర్శిస్తూనే ఉంటారు. 


ప భవన ల ద దా అనా = 


* క్రీ క, 1౧౧? లో వీరనరసింహరాయల కాలమున విజయ 
వగంమున వాచిపూడి భాగవతులు తమ ఏద్యను (పదళ్శంపగోరి 
వారు వూచిపూడివారి ఫ్యాతిని మున్నే విన్నాడు కావున వీరనృ 
సింజొోరాయల' దివాణములో ట్రదర్శసమేర్చాటుచేసి రాణీ వాసమును 
కూడి దర్శనసఎన కనుమతించినాయు, అప్పట్లో సిద్ధవటం సీమను 
సమ్మెట గురువరాజు అన్నాయన పాలించేవాడు. ఆతము (పజల 
మండి ద్రప్యమును గుంజుకొనుటలో చండశాసనుడుగాఉండే వాడు. 
ధనమివ్వని వారి స్త్రీలను పట్టించి తెచ్చి _స్తనములకు చిరుతలు 
పట్టించేవాడట. ఆ రో జుల్లో (బాహ్మణభాగవతులీదారుణ మును 
గమనించినారు. కాబట్టి సృసింహరాయలముందు రాణివాసమంతా 
తీలకిసుండగా భాగవతులు ధ్ర ర్యముచేసి సమ్మెట గురువరాజు 

అవే సానా 
ధనముకొరకు కావించే స్పనపీడనమును (పదర్శించినారట. ఒకడు 
శ్రీ వేషమును మరొకడు గురువరాజు వేషమును కట్టి రంగప్టల 
ముస స్రీ వేషమునకు స్తనముల_పె చిరుతలు పట్టించి సొమ్మిమ్మని 
౪ ఇ శ ఆధ. 
త్లచాస్పిలు చేసినిట్లు భాగవతులు క రన (ప్రదర్శించారు. భాగవతుల 
ముఖతిః రాయలు గురువరాజు దుష్పరిపాలనను తెలిసికొని తెల్ల 
పె అము ₹ ళ్‌ అజ్మీ ష 
వాగ్గిఫెపిమ్మిట ఆస్థానమునందు దండినాధ సెనావాయకిల నెల్లరను 
ఏలువనంప ఇస్మాల్‌ భాన్‌ అనే నాయకుని 'పేనతోపంవి గురువ 
రాణా తలకొట్టించి ఆ ప్రాంత(బ్రజల పీడబాపినారు. 


డొకీణాత్యుల నాట్యకళాచరితం 


వైష్టప భక్తుడగు * సిద్దేంద్రయోగి పారిజాతావహరణమను నృత్య 
వాటకమును రచించి కూడిపూడిలో పుట్టిన (ప్రతి బాలకుడు తనజీవిత 
కాలమున నొక్కసారియైన సత్యభామ పాొత్ర ధరించవలెనని ఆయన 
శాసించినాడు, ఆ మహనీయుని ఆజ్ఞను శిరసావహించి నేటికీ 
కూచిపూడి ఆచార్యులు తమ ఇండ్లలో జన్మించిన (ప్రతి బాలునికీ 
నృత్యళక్షణవిచ్చి యీ కళను ఆరాధిస్తున్నారు కావుననే తరతర 
ములనుండి యీ భాగవత విద్య యిప్పటివరకు చెక్కుచెదరక 
విల్చి ఉన్నడి. సిద్దేందగయోగి రచించిన పారిజాతాపహరణనాటక మే 
యీ నాడు భామాకలాపము పేరుతో వ్యవహరింసబడుతున్నది. 
కూచిపూడి భాగవతుల విసార (పచారమువలనను సరస రస భరిత 
మగుటవల్లనూ భామాకలాపము మనదేశమునందలి కళారాధకులను 
ఎక్కు. పగా ఆకర్షిస్తున్నది. కళోపాస కలు ఆం (ధదేళశం నలుమూలల 
నుండీ హచిపూడికి యాత్రగావెళ్ళి యీ భాగవల విద్య నభ్యసించి 
గారు. ఇంతేరాదు. ఇతర చా: తముల కవు ఒకూడ సిద్దేంద్రయోగి 
పద్దతిలో కలాఒములను రచించినారు కావున సిద్ధేం (దయోగి విర 
చిత భామాకలాపమేకాక ఆం(ధదేశమలో మరి ఆరువిధముల 
కలాపములను భాగవళనర్హపలు ప్రదర్శిబ్తున్నట్టు తెలుస్తున్నది. 
సిద్దేంద్రయోగి కవిశామాధుర్యము, పాండిత్య(ప్రకర్ష, రచనా 
.వెశిష్యము, కళ్లా(పతిభి ఎట్టివో దీనిని బట్టి దెలియగలము.ఆం (ధ్రులా 
మహనీయుని కా కిల్చాంతము రుణపడియున్నారు. ఆమహనీయుడే 





* కూచిపూడినే కుచేలుపురి యనిరూడ పిలిచేవారట. 16 వ 
శతాబ్దమున కూచిపూడిలో సువాణంవారు భాగవతులందు (ప్రశస్తు 
లుగా నుండేవారు. (శ్రి నారాయణతీర్దుల కృష్ణలీలా తరంగిణిలోని 
తరంగములను నృత్యగానములకు ఎక్కువమక్కువతో వాడుకొనే 
వారు. ఒక రోజున రాయలసీమనుండి ఒక (బ్రహ్మచారి దేశాట 
నము చేస్తూ కూచిపూడి చేరి సువాణంవారి విత్యజపతపానుష్టాన 
హవనకర్మ(క్రమమునకును, నృత్యలాస్య నాట్యకళారాధనకును 
సంతోషి.చి తానుకూడ ఆ (గ్రామమునవే స్థిరపడి పోయినాడు; 
సువాజంజోగావధాన్లు పుత్రికమ పరిజయమాడినాడు; కొంతకొల 
మునకు సన్యసించి సిద్ధిపొందినాడు. ఈ మహవీయుడే సిద్దేంద్ర 
యోగి, సిద్దేంద్రయోగి రచించిన పారిజాత నాటకమునే కూచిపూడి. 
భాగవతులచి అప్పటి గోలొండ పాదుషావద్ద (ప్రదర్శింపజేసి 
కూచిపూడిని అ(గ్రహారముగా ఆ భాగవతుల కిస్పించెనని చెప్పు 
యరుం 


దాతీజాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 


లేనిచో భాగవతకళ ఇంతగా మూడుపూలారుకాలై విరాజిల్లే అవ 
కాళము కలిగెడిడేనా | 


కూచిపూడి భాగవతులు తమ పూర్వులనుండి నేర్చిన నృత్య 
విద్యతోనే సంతృ ప్రవహించి ఊరుకోలేదు. నిరంతరకృషితో 
మాతస విషయము లెన్నింటినో కనుగొని సంతసి.చి పూర్వ 
సం(ప్రదాయముల సనుసరించి తమ నృత్యకళ సెభివృద్రిపరచుకుంటూ 
వచ్చినారు. భాగవత (ప్రదర్శనలకోసం వారే యే సింస్థానములకు 
వెళ్ళినమా అక్కడి నటువరాండడ్రు, దేవదాసీల నృత్యములను చూచే 

అ 
అవకాశము లభించేది. అక్కడ తాముకాంళినవిద్యలో ఏ కొంత 
'వెళిష్యమున్ననూ సహృదయకతో స్వీక రించుటకు వెనుదీయలేదు. 
= టి 
అక్క_ డక్కడ చూసిన నృత్యపదతులందలి పోకడలను కూడ గౌర 
ధి 

వించి తమ భాగవతకళకు విశాలతను చేకూర్చగలిగినారు. తమ 
విద్యలో ని ప్రత్యేకతలను ఆస్థాన నట్టువరాండకును నేర్చినారు. 
ఇట్లు కూచిపూడి భాగవతులు కళా(ప్రదారకులని అన్వర్షనామధేయు లె 
శిన్ననూ ఆతిశయో క్రికొదు, 


కూచిపూడిలో భామాకలాపమేకాక సృత్యనాటకములనుకూడ 
సంపదాయపూర్వక ముగా చిరకాలమునుం% అక్కడి ఆచార్యులు 
ఆడిస్తూనే వచ్చినారు. ఈ నాటకకళలో మిక్కిలి (ప్రసిద్ధికెక్కిన 
వారిలో ఆఖరివారు (బ్రహ్మశ్రీ చింతా వేంకటరామయ్యగారు కొద్ది 
కాలమే గతించినారు, వారికుమారులు (బిహ్మ శ్రీ చింతా కృష్ణ 
మూర్తిగారు ఆ కళను (ప్రస్తుతము వ్యాప్తి నొందిస్తున్నారు. 

సుమారు రెండుశళే తాబ్దముల(గ్రీతం బనగానపల్లి నవాబు కూచి 
పూడి భాగవతులను కొందర: లవ అహ్హైసము మున. ఆహ్వావించి 
వారికి కొంత భూమివి యానామునొని చ్చి అలంబ్రారునకు దగ్గరలో 
ఉండే కోటకొండి కప్పటా9ళ అనుగ ప రికి స్థికనివాస 
ముగా నేర్మాటుచేసినారు. నారి న_.శీయుప తెలంగాణా ప్రాంతమున 
నేటికి భాగవతములను |_దర్శిస్తున్నారు, 


భామా కలాపము రేక హొరిజాతాపహార?: నాటకము. 


అష్టవిధ నాయికౌభినయిమ. నకు చక్క ఏ అవకాశమును 
కల్పిస్తూ నాయికలు వారిచష్షలు, వారి వ్యాపారపు ఎ రసపోషణాను 
గుణముగా (పదర్శించుటకు " వీలగువిధః ముస సిద్దేంద్రయాగి పారి 
జాతాషహరణ నాటకమునల్లనాది. ఇందనేరపా(త్రలు . చుటవల్లను, 
(పతిపాతంకొక _వెశిష్టముండుటవల్లను దీనికి భిన్నముగా ఒకే 
నరకుడు వివిధరసముల నొప్పుస్తూ వివిధనాయికల నభినయిస్తూ 
వృ తనృత్యములలో పొండిత్యిము చూపుట కను వెనరీతిగా యీ 


పారిజాతాపహరణ నాటకము రూపొందించవలెనని సంకల్పిం 
కూచిపూడి ఆచార్యులు దీనికొక నూతస స్వరూపమునేర్పరచినార 
అదే భామాకలాపమను పేరుతో (పచారమున శెక్కినది. ఇక్క, 
భామ అనగా సత్యభామ, కలాపమనగా ఆమె మావసిక వ్యవస్థ. ఈ 
నాటకమునంద్యు నస్వర్లోకమునుండి తాను తెచ్చిన పారిజాత పుష 
మును నారదుడు (క్రీక కృష్ణునకిప్వగా (శ్రీకృష్ణుడు దానిని రుక్మి 
కిచ్చెను. సత్యభామకు ఆ విషయముతెలిసి అలుగును (కోప పగి 
చును కృష్ణుడామె అలుకను తీర్చి పారిజాత వృక్షమునే తె 
సత్యభామ “పెరటిలో నాటును. ఈ కథాసంవిధానమంతా నాట 
రూపంలో నున్నందున నత్యభామ పాత్ర తన విశిష్టతను (ప్రత 
ముగా చూపే అవకాశములేదు. అట్లుకాక సత్యాకృష్ణుల (ప్రణ, 
కలహమాధారముగా చేసుకొని కృష్ణుడు సత్యనుండి దూరము 
నున్నప్పుడు ఆ నిరహమునందామె మనస్సు పొందిన వివిధావ 
లను వివిధనాయికలుగా చిత్రించి నాటకమున అభినయింతు! 
ఈ అభినయ పద్ధతి కనుగుణముగా పెంపొందింపబడిన కలా 
మిదిం 


ఈ కలాపము “స్వాఢీనపతికొతో (ప్రారంభమౌతుం 
చెప్పినట్లువిని, కోరినట్లు నదుచుకొమ పతిగల నాయిం స్వారీ 
పతిక, (శ్రీ కృష్ణుని న. పాాతురాలైన దేవేరి తననుమి, 
ఎవ్వరూలేరని సత్య (ప్రగల్ఫ 
కామ దరువును పాడుతూ (ప్రవేశిస్తుంది. 


న్‌్‌ 


ములు చెప్పును. నాటక(ప్రదర్శనమం 


దరువు ముఖారి. ఆటతాళం 


భామనే _ సర్య భామనే_ వయ్యారి సత్య 


(1) భామనే, పదహాోరులా 
కోమలు లండిరిలోన 
రామరో గోపాలమూ . 
(పేమ ఉజ2౬€న సత్యః! 


(4) కూరిమి సశ్రాజిచ్వ కూతురై 
అందరీలోని చాలా 
మగనినిబాగ తాళజా౭ని 
వయ్యారి సత్య॥ 
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ఇట్లా ప్రవేశదరువును నృత్యమాడి ముగించిన తరువాత 
'లికత్సెగా, దూరికగాా హసన్య(పియగా అన్ని ఏిధముల (ప్రతివింబిస్తూ 
'గక్కనే ఉండు మాధవితో అంటుంది; 


హ్‌ సఖీ ! స్వామివారికి నాకూగల స్నేహము చెప్పెదను విన 
మ్మా” 

“జ గిరిన్మయూరే గగనేపయోదరే 

" లఅలక్ష్షాంకరే భాను జలేచిపద్యం 
ద్విలక్షసోచే కుముదోత్పలానాం 
స్ప్నేహేచ బఒధూ నగరాచమారః 


పదహారు ఏల గోపికలందునా తనకు సరి యెవ్వరూలేరని 
ర్విస్తూ జగన్నాధుడు తశకు దాసుడని స_తోషిస్తూ చెలులతో 
క్యభామ మున్చటి .చును. నాధునితోజరి?న మన్యధకీరిడలు, గడీ 
న శృంగార జీవితము సఖితో వర్షి.చును. కాని ఆ సమయమున 
ధుడు తనతోలేడు. (క్రీ కృష్ణుడు కోపగించుకొని వెడలిపోయి 
డు, 

ఇచట సక్యభామపాత “కలహంతరిత నాయిక నభిన 
ం౦చును. బతితోతగవులాడిన_దుకు పశ్చాత్తాపము తన అవివేక 
స చుఖఃమూ (ప్రకటిస్తూ చి_తపగును, 


“భూమిని ఆడజన్మమయి పుట్టిన యందుకు చింత పేతునా 
రామలలోన (పాణపతి రమ,న నందుకు చింత పేతునా, 
కాముని బాణజాలములు గమ్మిన యందుకు చింత సేశునా, 
ఏమవి చింత పేతు, విధినేమని చూకుదు నేడు దైవమా, 


ప్రాయము పాన్సుపాలు,బి” పయ్యెద గుబ్బలరై కపాలు,యీ 
కాయము ర్యాత్రిపాలు, చెలికన్నులు చూపులు నిద్రపాలయో, 
పాయని పీమచేత యెడదాయక యుంటినె; యిప్పుడిట్లుగా 
కాయజు డేయుచున్న పువుఘాతల కోర్వను జీవితేశ్వరా” 
స్వామి తనవద్దలేడు, ఆతడు లేనిదేజీవి ంచుటెట్లు? మరల 
"ణపతి అనుగహమును సాధించు "చెట్లు? ఆసరీవియోగమును 
గీంచు 'పేవిధమున? విరహతాపముతో దుఃఖించే యీ తరుణమున 
క్యభామ “విరహోత్క-౦ఠిక.” నాధునికి రాయబార మంపునుం 
శ్‌ ఏడువారాల సొమ్మునిచ్చెదనని వాగ్దానమొనర్భి, నాధుని గొని 


దొకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితఈ9 


రమ్మని దూతికను వేడుకొనును, లేఖవాసి సత్యభామ మాధవి 
చేతికిచ్చి ఇలా అంటుంది. 


దరువు....ఎంతువరాళి...ఆటతాళం 


“మేలుదానవని చాలనమ్మితి 
మేలుమేలు నొమ్ములిస్తునే 
ముత్యాల హోంమిస్తునే 
పవడాల చిన్న సరాలిస్తునే 

నీ వాగుకు నేనోర్విజాలనే 
సీకు మొక్కను సగపోనే లో 


ఈ దరువు నృక్యమాడిన పిమ్మట 
“ఉ తరము చూచుకొమ్మనె నా) . ని శేడు 
తత్తరపడి (వాసినాను తపో 
కాయజునీ పువుటమ్ముల గాసిచె డి ౫ను 
తోయజనయన | మజతోఏతో ఒకున్న వాన” 


వ్వ యీ నాడు 


తన విభుడు అలసట తీరుగా నప్పుపు, విడెము సేవించు 
నప్పుడు, అద్దముచూచి శృంగారి చుకొను వున్నప్పుడు, ఉల్లాసముగా 
నున్నప్పుడు, పుష్పపరిమళమును వయ్యాగ ముగా నాఘాభణించు 
నప్పుడు, ధర్మములను చర్చించునపు_ ఒ-ఈ సమయములందు తన 
దీనస్టితితెలిపి రమ్మని బితిమాలుమని సక్యమాతిక మాధవిని కోరు 
తుంది. సరే, ఎట్టకేలకు మాధవి అంగీకరిస్తుంది మాధవివెళ్ళి 
వస్తుంది. తిరిగి వచ్చునప్పటికి దూ౫ః యే గాయికీయెనదవి సత 
ఆనుమానించుటతో అభినయము “విప్ర ౨బ్ధి” నాయిక కనుగుణ 
ముగా మారును, తరువాత వసంత జయంత కీరళారికాభిమరము 
లను పంపును. చిట్టచివరకు గ్రీకృష్ణు ఎ పత్య ద్దకు రానంగీకరిం 
చును. అతడు వేంచేయుటతో డనే సత్యభామ “మోసగాడా” అని 
దూషిస్తుంది. ఇక్కడ సత్య పాత్రకు “ఖ , ఏతనాయికా” భినయము, 


“*బంత మోసమా సామి, 

ఇప్పుడె కావలెనా యేమో” 

అక్కడొక్క- వేగుజుక్క-. వా 'చెనొ లేదొ 
కొకొ,రొకో యనుచు తొలికో + కూసెరా 
చిక్కినావు తస్కర శూర; చీకటిలో నిదురలేక 
ఇక్కడికీ రాను బోసు యీ [.యాస మేర సామి 
జుంటితినే లొలుకు దొ.డవి డుఎంటి మావిమీద 
గంటు చూడిగానె యొక _ఎంట లెబ్బుపోరా”ో 


'చాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రిత౦ 


ఇక శీంష్ణుడు అ 


దరువు . కొఫీ - ఆదితాళం, 
“ఇంతజాలమేల ఇంతీరొః నేనెబ్లోర్టునే 
చెంత జేరనికరావే చెలియా నాతో, 

సీకు చాల మొక్కను” 


భాష 
“టక్కు. మాటలేలనాతో 
చక్కనయ్య, లేచిపోరా 
అక్కర దీరిచి వచ్చినాపు 
యేఅతివలకొ మొ9క్కినాపు” 
అంతరంగపు మాట లాయింతితో గూడి, 
బాహ్యరంగపు మాట పలుకరాకు 
ఆ పెతో యిచ్భావిహారంబు తోనరించి 
వింతలు చూప నా చెంతరాకు 


ఇట్లు సత్యనిందలు విన్న కృష్ణుడు. 
“ఏలనే నన్ను తేలికగ చూచేవు 
బాలికామణీః నిన్ను నేనెడబాని ఓర్వగజాలనే ” 


కృష్ణుని అనునయింపులకు సత్యభామ శాంతించును. కృష్ణుడు 
పారిజాత వృక్షమునే తెచ్చి నత్య పెరటిలో నాటించుటకు వాగ్దాన 
'మొనర్చును. అంతట్లోనే రుక్మిణి (ప్రవేశిస్తుంది, నాటకములో 
యిచట సవతుల పోట్లాట కూడ కలదు. చివరకు (శ్రీకృష్ణు డిరువు 
రకూ సఖ్యము కూర్చి ఆశీర్వదించును. 


ఆ విధముగా నీ కలాపముందు అష్టవిధ నాయికా ధినయము 
(క్రమమున (ప్రదర్శించు నవకాళము కల్పింపబిడినది. 


జడచరితముః భామాకలాపమాడు సమయమున తిర పై జడ 
వేయ నాచారమున్నది భామ పాతధారికి సకల విద్యలందు 


పాండిత్యమున్నట్లు మా నభలోనెవరై న తన విద్యను పరీక్షించ 
వచ్చుననియునూ సవాలు చేయుటయే యీ జడ వేయుట. 
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ఈ జ శకొక దిశిష్టమెన పూక్వగాధ కలదు. శీ మహావిమ్లువు 
సముద్భీమధన సమయమందు దేవతలకు అమృతము పంచుటక్రై 
జగన్నోపొనీ రూపముధరిం చినప్పు ౫ విశ్వకర్శడే సృష్టించబడిన 
ఈ జడను అలంకార విశేషముగా ఆయన ఈ జడనే ధరించెనటం 
జగన్మోహినీ రూపము నుపసంహరిస్తు (శ్రీ మహావిద్హు వీజడమ 
కత్సిరించి పార్వతి వద్దకు బహుకృతిగా కొంపోయనాడట. శివ 
పార్వతులు పురాణద. పశుంగుటనంన జడను పార్వతి ధరింపనొల్ల 
లేదు. పిమ్మట తెచ్చి రుక్మిణి ' యబోగా ఆమెకూడ అప్లే అభ్యం 
తరము చెప్పినది. అందు'పై Sb హోబిష్ణు వా జడను ఒక క సందూకు 
(పెటై)ో భద్రపరది నరకాసుర ధానంతరము ఆ జడను ధరించు 
టకు సత్యమే అర్మురాలని యెంచి ఆమెకు బహు3రించెనట. ఆ 
నాటినుండి సత్యభామ అలంకారముగా ఆ జడను రిస్తూ వచ్చినది, 
అజడ ఇరువదియేడు నక్షత్రములను సూచించునట్టి 'ఇరువదియేడు 
బిళ్ళలను కలిగి అయిదు శిరస్పుల ఆడిశేదుని "పోరి ఉండును. 
తదాదిగానే సత్య భామకు సంబంధించిన కథలన్నింటా ఆ జడకొక 
(పాముఖ్యము తు. ఆజడను ధరిందుటకు సత్యభామ ఎట్లునమర్దు 
రారో ఆ'ప్లేస ఏర్టుడెశ | నర్తకుడే పత్యభామ పాత్రనుకూశ హోషెంచ 
గలడని తో చును.అనమర్ధులకు నత్యభామా పా త్రాభినమా ర్లత లేదని. 
విరూపంచుట కే ఆజడను తెరపై వేస్తున్నారు. ఒకవేళ సభలోగల 
పండితులతో వాదోపవాదములందు సత్యభామ పాత్రధారి ఓడి. 
పోవుటే సంభవిస్తే సభాముఖముననే ఆజడమ క త్తిరిసారు. 
ఇందుకు మించిన అగౌరవ మా కళాకారునికి వేరుండదు. కాబట్టి, 
సత్యభామ పాథ్రధారి విధిగా సమస్త శౌన్తము లభ్యసించినగావి 
సభలో సత్యభామ పాశ వ30ముటకు వూనుకోదు. 


గొల్ల కలావము 


గొల్లకలాపమనగా ఒక గోవికికుగల విజ్ఞానమును ప్రద. 
ర్భీంచే నృత్యనాట కమ్ము కలాప శద్రిమునకు సంస్కృత శద్దారకిల్బ 
తరువునందు వేదవాక్యము, బహ్మవాక్యము, విజ్ఞానము అను అర్థ 
ములు కలవు. 

పాలు పెరుగుల సమ్ముతూ ఇల్లెలలోను, పట్టణ వీధులం 
దును సంచరించు ఒక గోపికకు, ఒక (బాహ్ముణునకు ఎధ్య జరి 
గిన సంవాద *థయే గొల్లకలాపము. ఈ సంవాద రూప3మువ 
హైందవ నాగర3౩త, మతము, సంన్మ్భతి, ఆచారవృవ వో) ముల్కు 
వర్ణవ్యవస్థను గూర్చిన అనేక విషయముణు చర్చకు ఇచ్చును, 

గొల్లకః లాపము పుట్టుపూ రో త్రరములు ఇవి; నూటయేజడ్రి 


సంవత్సరముల (క్రిందట కూచివూడి భాగవతులు సిద్ధేంద్రయోగి 
రచించిన భామాకలాపమును శృంగార (ప్రబంధమును నృత్యనాటక 
ముగా (ప్రదర్శిస్తున్న ప్పుడు కృష్ణుడు, సత్యభామ, మాధవి, గోపిక 
పొత్రలుండేవి. (పదిక్శవారింభిముగ గోపికపా(త్రి పొలు పెరుగుల 
నమ్ముతూ రంగి స్టలిని (పవేశించేడి. అంత కుపూర్వ మే ఎదూషకుడు 
రంగస్థల (ప్రవేశమొనర్చి ఉండి గోపికపాత్ర తన సృత్యగానము 
లతో (పేక్షక జనరంజన మొనర్చిన తదుపరి ఆమెతో సంభాషణ 
('ప్రారింభిస్తాడు. ఇంతలో కృష్ణపాత) (ప్రవేకమొనర్చి గోపికతో 
సగసము మొదిలిడుట జరుగును, గోపిక కీ) కృష్ణపరమాత్సకు 
నమస్కరించి దాసురాలితో సరసము వలదని (ప్రార్డిస్తున్నిది. విదూ 
షకుడు వారిమవురి ఒధ్య రాయబారియై సంధాన (ప్రయత్నములు 
చేస్తు తస శాస్యధోరణిలో (ప్రజలను వినోద పరుస్తాడు. ఈ తీరుగా 
గోపికాక్చిష్టుల మధ్య ఆత్మపరమాత్మలను గురించిన ఆధ్యాత్మిక 
చర్చలు, విదూష:ః.ని హాస్యవ్య్మాఖ్యాసములతో కొంత సేప్ప గడచిన 
పిమ్మట సత్యభామ పొత్ర (ప్రవేశంచేది, 


భామాకలాప (ప్రదర్శన మీవిధంగా కొంతకాలము నిర్వ 
హింపబడుతూ వచ్చినది. కొన్నాళ్ళకు కొంచరు పండిత శ్రేస్టులు 
యీ గోపికా వేషమును భామాకలాపమునుండి వేరు చేసినారు. 
పిమ్మట ఆథ్యాత్మిక విషయములను బోధించే వేదస్మృ తి పురాణేతి 
హాసములనుండి కొన్ని ధర్మసూ కులను తత్వములుగా (వాసి యీ 
గోపికావేషముచే ప్రత్యేకముగా గొల్లకలాపము పేరుతో నాడ 
[ప్రారంభిం చినారు. శృంగార (పబంధముగు భామాకలాపమునుండి 
యీ 5క ముగా వెదాంత (ప్రవింధమగు గొల్ల కలాపము ఉద్భవించి 
నది. ఈ గౌల్హకరాగముసందు విదూషకు చుంచదును గాని కృష్ణు 
డుంగడు. పదూపకుడే కధలోని సంవాదపా,త (బ్రాహ్మణుడు. 
ఆతడే హన్యగాదు, గంగపూజానంతరము రంగస్టలము2ై నున్న 
విదూషకుడ గోపిర (గొల్లభామ సౌందర్యమును వర్ణించే దరు 
వుతో గొల్ల: లాపము ప్రారంభమౌతుంది, 


“*గొల్రాభామ వచ్చెనూ _ చలోయని 

Un) ౧ 
గొలాభామ వచ్చెను 

Ca) 
గొల్లాభామ వచ్చె _ పల్లవీ వాణీరో 
పల్లెవాడలంట చల్లనమ్ముకుంటూ॥ 
ముంగివన్నె చీర చెంగూలు జారగ 
సంగతిలా కూడి ఖంగూ గు త్రపు ఆచిక॥ 
కలకంఠి నీల కుంతలములు మెరయగ 
తలిరుటోడిరో, వింతమాటిలాయిచిy 


దాక్షీ ణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి 


మొలకమోవి తేనె చిలికెడిపలుకుల 


కలికి వీణియ సొంపు గులుకు మోహనాంగి॥ గొల్లా॥ 


ఈ విధమున విదూషకుడు *1వొర..భించిన దరువును గొల్ల 
భామ పాత్రధారికూడ అందూని పాడితూ నృ త్తనృత్యములను 
(బదర్శిస్తూ సభాస్టలము (ప్రైవేసంచిసప్పు విదూషకు డామెను నీ 
వెవరవని పైళ్ని సాడు, 

తాను గొల్లభామనని ఆపె జవాబు చెప్పును. విదూషకుడు 
గొల్ల శబ్దమున కర్టమేమని ప్రశ్నిస్తాడు. "గాః లాతీ గృహ్హోతీతి 
గొల్లః” అతడే (ఢ్రీ మహాపిష్ణువు ఆత డే కులమున పుటైనో ఆ 
పవిత్సమెని కులమే గొల్లకులము. ఆ గొల్లకులమునకుచెందిన గొల్ల 
వారమని చెప్పు టేకాక. గొల్లభామ తనవద్దనున్న పాలుపెరుగుల 
విశిష్టతను అతిశయోక్తులతో వర్ణిస్తుంది ఏబదియారు దేశముల 
రాచనగరులందలి రాజాధిరాజులూ ఇం (ద్రాదిదేవతలూ తన పాలు 
పెరుగల మహిమవల్లనే సులో పేతులైరని చెప్పి మీరెవరయ్యా 
అని ప్రశ్నించుతుంది. మేము (బాహ్మణులమని విదూషకుడు సగ 
ర్వముగా మారుబల్కి నందుకామె ముసిముసినవ్వులు నవ్వుతుంది. 
మీరు యోగ్య(బాహ్మణులా అయోగ్య (వాహ్మణులా అని గొల్ల 
భామ చల్లగా (ప్రశ్నించి ఏదూషకుడు జవాబు చెప్పకమునుపే 
ద్రాహ్మణుల యోగ్యతా యోగ్యతలను షద్యరూపమున గానమొనర్చి 
ఆంగికాధినయముతో అర్థము చెప్పుతుంది. 


ai కాకుఏ కర్యఠంిధి సుకో .దధార్మికమౌనిదేవ పూ 
జాకర సూనృత వ9ితప్రళశస్తులు పం క్తికియోగ్యులెప్పుడున్‌ * 
నేకసవాహామాహిషక కృతిమ గోళక వహ్నిదూర భు 
ర్పొకి కరర్పదేవళులు పం కకియోగ్యులు కారు భూవరా, 


“౪ 
వాలు 


ఈ పద్యము పొడి యిందు మీరే తిరగరికిచెందినవారు 
(బొహ్మాణ వర్యా। అని (ప్రశ్నించి, గొల్లభామ,పరుసగా ఒకొ్కాక్యం 
రిని గురించి కు9ఏ స్మృతు లాధారముగా ఒకొక్క వృత్తి నవ 
లంభించువారిని గురించి చర్చించిన పిమ్మట (బాహ్మణులై ఉండి 

అ యులు 
స్వకులధర్శమును వీడి ఇకరపృత్వల సవలంబించినవారిలో మీరే 
తరగతికి జెందుదుకని ఆడుగుసు, 


NC దేవోమౌనిద్విజోరా జా వెళ్యక్ళూదవీడాలకః 
a యు 
పకు మైచ్ళ్చసు ఛండాలో దళవిపా9: (ప్రకీర్తితాః 


అంటూ గొల్లభామ విదూషక విపు9నితో ఛలోప్తలాడు 
తుంది. తనపద నున్న చల శేఏషళ్వమును నిరూపించుటికొ- 
ఆజా వ్‌ చు 


చాక్షిశాత్యుల నాట్యకళాచరిత 


అన్నట్లు (బ్రహ్మాదిదేవకలుకూడ తన చల్లదావి శక్తివంతుల్దై రవీ 
తఉపుర సంహారసమయమున పరమేశ్వరుని రధమున కిరుసు విరు 
గుతే శర్వుడు మధనపడుచుండగా తాను తన చ(క్రముడే శంకరుని 
పిపాసబాపి ఇరుసు పె కొంత పోయినా చల్ల (ప్రభావమున ఇరుసు 
విరిగిన దతికినదవీ చమత్కారముగ వర్ణిస్తుంది. పదునాల్గు భువ 
వనములందలి (ప్రజలెల్లరూ గొల్లకులమునకు చెందినవారే ఆనును, 


పీ సరసిజూగుడు గొల్ల చతురాననుడు గొల్ల 
శంకరుండునుగొల్ల శశియుగొల్ల 
హరిహయుండునుగొల్ల ఆది తేయులుగొల్ల 
మునులెల్లగొ ల్లలు ముదముమీర 
సాగరుండునుగొల బాగుగా ,శీగొల 
క. ne) 

నయమొ ప్ప విశ్వమంతయును గొల్ల 
మాకులంబునకం టె మహియెక్కు. వేలేదు 
ఈ కులంబునందె? ఇందిలేశు 
డరయ [,పొఢులు మా వంశమంరు బుట్టి 

ది (ప్రసిగ్గికదా, వీరకెల జూడ 

° ణా 

కాంతులను బిట్టు చిగురాకు ఖడ్డమనగ 
(ప్రజలచేనుతి గొను గొల్లభామ నేను. 


ఇట్లు సర్వదేవతలు గొల్లవారే అనుచూ వీరందరకును శ్రికృష్ణపర 
మాత్మతో గల సంబంధబాంధవ్యమును గొల్లభామ నిరూపిస్తుంది. 
(శ్రీకృష్ణ భగవానుడు భారత యుద్దరంగమగు కురుకేత్రమున విలిచి 
పార్టునకు విశ్వరూపమును చూపినప్పుడు “ఏశ్యామి దేవాన్‌ 
తవ దేవదేహే” అని అర్జమడుపళ్కిన శ్లోకమునాథారముగాగొని 
శ కృష్ణుని శరీరమందు సర్వస్వరూపములిమిడియున్నవి కాపున 
అతడే సర్వజీవులకు తండి కావున “సర్వేజనాః” గొల్లలే అని 
తర్శ్మిస్తుంది. ఈ విధముగా తరి,.స్తూ అనేకాధారములను 
పేర్కొంటూ భగవదృక్తులెన శూద్రులు ఆత్వానాత్మవి వేరముకల 
వారై తే బాహ్మణులుకాదగుదురను తన వాదమును. గీతావాక్యము 
లతో సమన్వయపరచి సమర్తస్తుంది. 


శో నశూ(ద్రాః భగవద్భకాః విప్రాః భాగవతాః స్మృతాః 


సర్వవర్హేషుతే శూ(ద్రాః యేహ్వి ధక్తాః జనార్దనే, 


ఇంతేకాదు. గొల్లభామ గొల్లలవిశిష్టత నింకనూ వివరిస్తుంది. 
(వాహ్మణుల యజ్ఞయాగాది (కతువులకు సందింధించిన 

వస్తువులగు దధిక్షీరఘృతము లాదిగాగలవి. గొల్లవారి ఉత్పత్తులే 

అనీ గొల్లవారే లేకపోతే [కతూత్పవములు జరిగే ఆవకాశములేదవీ 


సర్వ(క్రతువులలోను గొల్లల ముఖ్యసకువు మేక (ప్రధానమని వేద 
ములే ఘోషిశ్రున్నవనీ గొల్లధాయు నిపరిస్తుంది, యజ్ఞపశువునేరు 
సంవిధానమును గొపిక చెప్పుతుంది. (శ్రీమన్నారాయణుని "సేవను 
మించిన పరమధర్శము లేదనుచూ నారాయణాపరావకార మైన 
(శ్రీ కృష్ణునిసేవి చుటతో ధర్మార్థ కామమోక్షములు చెకూరుననీ, 
పకుహింసదోషమనీ (పపంచ (ప్రజలందరూ ఒకే పర్గమవీ సుగుణ 
దుర్గుణములచే రెండి జాతులనీ ఇంతకు మించిన జాతులులేవు 
కావున సర్వమాపవ సౌ భాత్రముతో ఏ జీవిసీ పొంనించకపోవు 

ఉ త్తమలోకవాాస్తికి మార్గమనీ బోధిస్తుంది. ఆ మీదట పిండో 
తృత్తిక్రమమున నాపె తెలుపును. ఇంకనూ అనేక వేదాంత విశే 
ములను చర్చించును. తార్కిక వాదమున కిదొకచక్కని ఉ * 
ణము. ఈ విధి మైన ఆధ్యాత్మిక చింతతో కూడినదే గొల్లక sh 
గొల్లకలాపములోవచ్చు ఒక ముఖ్యమైన దరువు. ఎ 


ఛజ్జెకట్టి అఖిన 

నాదనామ [కియ___ ఆదితాళ " ఆమె పాండి 
ములనుండి చిక 

(బొహణు లెతే శరణుచేసెదను క ql 

న్‌ా ము చెప్పగల నమర్హు 

కట్టును. ఇతర నట్టువ' 


(వొహ్ముణులనగా (హై జ్ఞాన జ 


గాయతీి బపక ర్రలమం'ే కలగ నాయపరాలు ఒక్క 


sen) జసమెంతటకలదో 'ని యందున్న సారిక 
ఇ హంట్రకర్మించి పండిత 


వ. ఎలుగాచ తాం వరిగి ఫో జొవాజీ శీవల 
“పు విందు 
"నికీ అథి 


a ఆంటిఠరయా ముక గరిసృష్టిని కన్నం 
కరా సర్మార్తిమె శీఘ్రము తెల్పం 
(a) 


ఆం “ఫల గ్‌ మ్‌ క అనన్‌ 
కాలముచెప్తుట కన్గాముశముట ఖనులమింటిరె తీరురయఖ 
రై చయ 
“యరయా॥ 
ఇటుపం ఏడే వేవనాత్ర శకాచేరిహానములంవరి అనే 


మం వాచుదుకరుు 


ణా 
a9 


హా స శో §, ఇ“ am 
Ne mw ty " we WN Dwr 


పద్యములు ళ్ళి థో ర 68 


భామా కలాసముసివచ్చు గోపికావేషమును విడదీసి గొల్ల 
కలాపమునభివృద్ది పంచిన'క్లే గోవికయే రాధ యను భావము కలి 
గిన కొందరు శాస్ర్రజ్ఞ లాపా[శ్రికు రాధరూపము కల్పించి రాధా 
మాధవముగా నాడుట మొదడలడిరి. ఇది తూర్పునందిక్కువ (ప్రచార 
మున నున్నది. నిరంతరము కృష్ణసాన్నిధ్యమును కోరే రాధ ఆమా 
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, యక, భక్తురాలు, ఆమె కీ (ప్రపృచమంతయూమిధ్య అంతయూ 
' ఆశాశ్వతము. నికంకరానంద సంధాయకుడికు (శ్రీకృష్ణ పరమా 
'"త్మనుకోరి ఆయనలో  ఐక్యముకావలెనని ఆకాంకించుతూ 
'గడిపే (పేమికురాలు. ఈ ((పేమతత్వమే మధుర భక్హ్యుపాసనా 
' తత్వము. దీనిని రాధామాధవమన్నారు. (ఈ రాధా మాధవము 
| జయదేవకవి 'గీతగోవిందము' ఆధారముగా అభివృద్ది జెందినట్టి.) 
తానే కృష్ణుడు, కృష్ణుడే తాను, తనకూ కృష్ణునకు ఆభేదము. 
ఈ తలంపుతో అనిశము ఆ వెన్నదొంగ లీలలను మననము 
చేయుచూ ఆలపిస్తూ కాలముగడిపి ఆ కేజోమూర్తిలో లీనమగు 
'పతిమాన భక్తురాలు రాధ, 
వకళలీ అమాయక (పీమోపాసిని ఆదర్శముకాగ్రెకొని తమ 
చేస్త గౌ మార్గముననే మలచుకొని, మధుర భప్త్యపాసనతో 
ట్ర rn epee 
చర్చలు, విదూషా ఫడు, bs ws హ్‌ తన్ను 
పిమ్మట సత్యభామ రెండక్షగముల కున్న ఆ వెర్రిబాగుల 
“తి కాక పోయినచో మనకు రసనింయము 
భామాకలాప న్రయము లుండెడివి కావీమో. 
హింసబడుతూ వచ్చినది. 
యీ గోపికా వేషమును ౪గములు 
విమ్మట ఆథ్యాత్మిక విషగుతీంద్రులు గొప్ప (శ్రీకృష్ణభకులు. 
హాసములనుండి కసీల రూపమున నృత్యముల కనువెన శబ్ద 
గోపికావేషవాడు. ఈ కీ రసలే తరంగములు. సముద్రగర్భ 
ప్రారంభిం ఒకటివెనుక నొకటి పొంగి ఆలలెట్లు పై కెగ 
యీ ప్రి యా తరంగములలో భానరాగతాళములు ఆలలవోలె 
న"పెకెగయును, నారాయణ తీర్దులవారి (శ్రీకృష్ణలీలాతరంగిణి 
ఆతా కలిసిన ఒక నృత్యనాటకమే. కావి నర్తకులు దీనిని నాటక 
ముగా (పదర్శింపనేరక వేర్వేరు తరంగములను గెకొవి వేర్వేరు 
భంగుల నృత్యమాడుతున్నారు. తాశలయలందీ తరంగ నర్తకులు 
దిట్టలు. తరంగములందలి లయవిన్యాసములు, తాళపు విరుపులు 
మరింకే నృత్యపద్ధతి యందున గాని చూడలేము. తరంగనర కులు 
భ క్య్యావేశముతో సీలమేఘళ్యాముని గుణగణములను కీ ర్తిన్తు నృత్య 


మాడుకుం పే అయ(బహ్మమున వారు లీనమై ఆడుకున్నా రా అన్న 
విసయము కలుగకపోదు. 


దశావతారములు 


భామాకలాసమన్న నెంత పీతియో, ఆం(ధ్రులకు, దళావ 
తార నృత్యమన్న నంత అభిమానము,కావుననే పదిపన్నెండు విధాన 


దాక జాత్యుల నాట్యకళాచరితరి 


ములలో దశావతార రచనలు ఆం(ధ్రదేశమున (ప్రచారమునందు 
న్నవి. సాధారణముగ దశావతార నర్తన మెరుగని నర్తకుడుండ 
డనుట ఆతిళ యోక్తి కానేరదు, 


జయదేవకవి (వ్రాసిన దశావతారములు ఓఢ్ర దేశమున గానము 
చేయబడీనప్పటికీ, ఆస్స్పాంలోవి ఓజ్‌పాల్‌ నర్తకులు తమ (ప్రద 
రృనములను నకావతారములతో నే (ప్రారంధించినప్పటికీ తెలుగు 
దేశమున యీ నృత్యముసకున్న (ప్రచారము మరెచ్చటను కాన్సిం 
చదు. శబ్ద సాహిత్యములతో కూడి పది ఆవతారిములలోనూ 
ఆయారసములను పోషించే పదజాలముగల రచనాఎ శేషమే దశావ 
తారములు, 


పగటి వేషములు 


దేవదాసీజసం (ప్రదర్శించే నృత్యములు, భాగవతులు (ప్రద 
ర్శనా ఒధానములుకాక ఆం(ధ్రచేశమున పగటివేషముల పద్దతికూడ 
ఒకటి ఉన్నది. ఈ పగటివేషములవారు పగటిపూటనే చేనములు 
కట్టి ఇంటింటికి వచ్చి ఏవ్యఏ (ప్రదర్శింఏ దృవ్యార్డస చేస్తారు. 
వీరెన్నెన్నో వేషములు కటైవరు కాని అన్నింట (ప్రక స్థికన్నది 
“అర్థనారీశ్వరము ” ఇందు వేషగాడు వామధాగమును పార్వతి 
గాను, దకిణభాగమును శిపునిగాను అలంకరించుకొని యీ రెండ 
లంకారములమధ్య చిన్న తెరనమర్చుకొని ఒకభాగమును తెర 
యందు మూసి ఉంచుతాడు. శివపార్వతులకు సంబంధించిన పాటలు 
పాడును. శివునిపాట పాడినప్పుడు పార్వతి అలంకారమును తెరలో 
దాచి పురుషాభినయమును, పార్వతి పాటపాడినవ్వుడు అతిచమ 
త్క్యా-రముగ నాట్యమాడుతూ తెరతొలగించి పార్వతిగానే (ప్రత్య 
క్షమై లాస్యమును ,[పదర్శించుట యిందు పరిపాటి. ఇది శివపార్వ 
తుల ద్వం ద్వైక్యనృత్యము. 


కెళికానృత్యము 


ఇన్నితీరుల కూచిపూడి భిరతాచార్యులు శాన్త్రీయకళా (ప్రచా 
రము కావిస్తున్న సమయములందు ఆష్టానములలో రాజనర్తకీ 
మణులు (ప్రదర్శించే కేశికానృత్యము అనేకమార్పులమ పొందినది, 
ఆస్టానములలోని వట్టువరాం(డ్రు నృ త్త నృత్యాభినయములను యక్ష 
గానమును విరివిగా ప్రచారమునను తెచ్చినన్పటికి నృత్యనాట 
కము లాడుటయందే సంకృ ప్తి వహించలేదు. యక్షగానములందు 


నృత్త నృత్యములు ఆయా పాత్రల నమసరించి విదర్శింపబడుతవిం 


దొడీణాత్యుల నాట్యకళా చరితం 


కావున నరకుడు కొన్ని కట్టు బాట్లకులో నె ఉండవలసియుం వను. 
కావున దరువులు, పదకేళికలు మొదలైన విశిష్ట సంగీత రచన 
లందు కూడా స్వేచ్చగా తమ పాండిత్యము (ప్రదర్శించే అవ 
కాళము వారికి లేకుండెను. దానివలసి యీ నిబంధనలను దాటి 
భరతనాట్యమున తమ నేర్పరితనమును పండితులముందు (ప్రద 
ర్భించే అవకాశము కల్పించగల (ప్రత్యేక సంగీతరచనలు వారి కవ 
సరమైనవి. ఈ అవసరమును తీర్చేనిమి త్రము నొటి సంగీతపద్వాం 
సులు, పండితులు, కవుల; స్వరపలవులు, శదిములు, బిక్కిణీ 
Cae) టి 
దరువులు, కేళికలు, చౌపదకే?కలుు దుకుపదకేళికలు, పదకేళికలు, 
పదములు మొదలైన వివిధ రిచనలు కావించినారు. స్వరపల్ల వి, 
శబపలవి, జతిస్వరము మొదలె న నృత్య నిన్యాసము=*కు ఇవి అను 
చది ణి ర్‌ 

వైన రఎనలగుటచే న ర్తికినులకు 5రణాంగహార తాళలయాదికము 
లందు గల పొండిత్యమును (దర్శించుటకు ఉపకరించినవ. నాటి 
నుండియే “"అడవొో సం(సదాజాము (పచారములోనికి వచ్చినది. 


శబ్దములు దరువులు, ణ్కి.ణ్‌ నృత్యమున కుపయోగపడు 
చున్నవి, ఈ రచనలు వర్పినాత్మికములగుబచే నర్తకి ఆంగికాభి 
వయము (పాటయొక్క అధామును ముద్రలు, నృత్యహ సములు, 
భంగిమలద్వారా (వదర్శంచుట)సు (ప్రదర్శించెడిద. కొని ఈ రచ 
నలు రసాభినయము, సా త్తి కాథినయము (పదర్శించుట కంతగా 
సనికిరాలేదు. కేత్రయ్యపషదకవిత యీ లోటును తీర్చినది. క్షేత్రయ్య 
పదములవలన ఆంధ్రదేశమున నృత్యకళకొ3 విన్యా సముతోపాటు 
వికాసమును రసాఖినయమునకు (ప్రచారమును లభించిన, క్షేత్రయ్య 
పదములు రసాభినయానుకూలమైన అతివిలంబిశలయలోనుండి 
నాయికానాయకుల శృంగారరసమునకు సంబంధించి సాత్విక 
శంచారీ భావములను (పదర్శి: చుటకు అనువుగా నుండుటవలన 
దేవదాపీగణము. ఆస్థాన నర్తకీమణులు వాటినభ్యసించిరి; తమ 
అభినయవిద్యను వృద్ధిపరచుకొనిరి. భాగవతమేళ నర్తకులుకూడ 
యీ పదములను తమనాటకములందు యెడనెడ (ప్రడర్శిస్తు వచ్చి 
నారు. ఈ విధముగా ఆలయములలో నృత్తరూపమున ప్రారంభ 
మైన నృత్యకళ రాజదర్పారులందు నృత్త నృత్యాధినయములం దఖి 
వృద్దిచెంది సర్వాంగ సౌందర్య విలసిత మైన కిక సంపూర్ణ కళగా 
రూపొందినది. 


ఆం[ధ్ర దేశములోని గణికల నృత్యకళను మూడు విధము 
లుగా చెప్పవచ్చును, (1) మేళములు, (2) మేజువాణి. (8) 
శకేశిక లేక ఏకపా(త్ర నాట్య దర్శనము. 
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(1) మేళము: మేమ ౨వ పది పన్నెండు పరు నట్టువ 
రాండు9 పాల్గొం హారు. సంగీతమిశు, భరతమును వక్కగా నెరి 
గిన విద్వాంసురాలు యీ మేళమునకు నాయకురాలుగా నుండును. 
ఇందు సాధారణముగా మధ్యమ కాల కీ ర్తనలకు నృత నృత్యములు 
(ప్రదర్శింపబడుమ, ఈ మేళముల ఉత్స వములఎదును ఊరేగింపు 
లందును మాత్రమున యుక్కములు. 

(2) మేజువాణి : ఇందు (ప్రతి నబ్టువరాలు నూతన 
ప్రజ్ఞా పాబవయిలము, వొండిత్యమును (ప్రదర్శించుటకు అవకొళ 
మున్నది. శద్దియిలు, నలాంజకులు, సదవర్ణములు, పవములు, శ్లోక 
ములు, సవ్యములు ఇందు సృక్య మాడుదుర్హు అభినయింతురు. 
అభినయ మేజువాశీయందు చూడవలసిన (ప్రత్యేక కళ. ఆలం 
కొం, రస, భరత శాస్త్రములను కావ్య పురాణమును లెస్పగా నెతి 
గిన నాయరురావ నాధారణముగా సభ యందు గజ్జెకట్టి అభిన 
యించును. సభ దీర్చియన్న పండితులు రసికులు ఆమె పాండి 
త్యమును తరచి చూచుట శై ఎన్నో కొస్రములనుండి చిప్కు 
ప్రశ్నలను వేయుదురు. అన్నిటికీ సమాధానము చెప్పగల సమర్హు 
రాలే పదమభధిసముంచుటకు సభలో గజ్జెకట్టును. ఇతర నట్టువ' 
రాండ్రకా అర్హత కేదు.ఏహో విద్వాంసుకాలగు నాయకురాలు ఒక్క 
పదమును కొన్ని గంటల తరబడి డాని యందున్న సాత్త్విక 
సంచారీ భావములను, స్తాయో భావమును (ప్రకర్శించి పండిత 
హృదయములను రంజిల్లచేయును. కనుకనే మేజువాజి కేవల 
మొక వినోద (ప్రదర్శనమే రాదు. వండితులకది వీజ్ఞానపు విందు, 
రసికులకు పసందైన ఆహారము, విద్య నెరిగిన వారికీ అఖి 
నయావరధి, 


(లే) ఏకొపా!తే నృశ్య|వదిర్శనము లేక శేళిక * 
దీవి నీవాడు సూలముగా భరతనాట్య (ప్రదర్శన మంటున్నారు 
కళ ముఖ్యముగా రాజదర్చారు ఇంద భివృద్ది చెందినది. తం 
కార్వేట్‌ నగరము, కాళబా స్ట వెంకటగిరి పిఠాహ 
పురము, కొల్లాపురము, జయపురము విజయన 
మొద లెన సంస్థాననాఢీ కుం పోషణలో యీ 
&తీియరాజుల ఆ సాశములందు సెం 
ప్రభువుల పాలనలో వ్పద్రి కెక్కిన గ్‌ 
కనబడుతున్నది, తంజావూరు. 
పురం, విజయనగరం ము“ 
పెద్దాపురం, విజయనగ” 
పురం, మాడుగుల 
కును పదములా 
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రించే జితివిన్యాసములు ఆడవు విన్యాసముe., సృ త్తపు పోకడలు 
కొంత మార్పుతో కనిపించుతవి. మన నృత్యములందు తెయ్యడవు, 
ధితె య్యడవు. ఒద్దిక, జారు, మండె దాటు బిలుగి, జాతీర్జ్‌, 
శబ్రకట్టు, కరిణములను ఒవిధ రకముల ఆడపు ఎన్యాసములు విని 
యోగించబడుతవి, వీటి కలయికతో ఎర్చడిసి విన్యాసము లాధారి 
ముగా జతులు, గతుల్కా తీర్మానములు, ముకాయింపులు (ప్రదర్శించు 
తున్నారు. తెయ్యడివు, ధితెయ్యడవు, మండె కిరణ, జాడలు 
ఎక్కువగా దక్షీణ (పాంతమునందును, ఒద్దిక, జారు, దాటు, 
జిలుగు మున్నగు క్రమములు తూర్పు పొంకము నందును (ప్రచా 
ములోనికి వచ్చినవి. శబకట్టును మాత్రము సలాంజతులను శబ్దము 
లమ ఆడి నప్పుడు అందరును ఉపటూగించు చున్నారు; జిక్కి జిని 
శబ్దములను, సీరిణిని ఆడునపుడుకూడ శబకట్టు _ వినియుక్త 
మౌతున్నద. 


ఈ కే?కా సృత్యమం దొకే నర్తకి పాల్గొనును. నట్టువ 
(ఆబార్యులు) నృత్త నృత్యములందు కొనుగోలు చెప్పుచూ నర్త 
కిని ఆడించును. ఈ (వడర్శనము మేళ(ప్రాప్తిలేక అలరింపుతో 
ప్రారంభమై జాపళిలేక తిల్లానతో ముగింపబడును, అనగా నృత్త 
ముతో (ప్రారంభమై పదవర్హముసందు పూర్తిగా నృత్యమునకు ఆవ 
కాళము కలిపించి అభినయముతోనంతమగును. ఈ విధమైన 
శాస్రీయ పంధాలో అభివృద్ధిచెందిన సృత్య సంప్రదాయము మన 
దేశమున నిది ఒక్కటే కనిపిస్తున్నది. ఈ ఈ కేళకొ సఃట్ర 





* వఇరతనాట్య (ప్రదర్శసమును కొంచుసప్పుడు పెదవర్హము, 
పదమునందలి విన్యాసములనుగూర్చి లలిసికొనుట కొంత అవస 
స్స పదిపెర్హమునిందుసు ఒదలందును విధ సంచారీ భావ 
'పదర్శింప బడును, పదపర్ణము నృత్య (పాధాస్యముగల 
గర్భము సందు వివిధ సంచారులను కది చక్కని పదజా 
టచేత వర్షభాపములు నృత్య. హస్తములతో (ప్రవ 
ఒనందట్లు కాక చాల తక్కువ మాటలతో పద 
ఇను ధ్వని రూపమున యిముడ్చుటచే ఆంగి 
"ముసా _త్వీకాభినయమున కధికాపశము 
: సృత్యములందు నర్తకులు కొన్ని 
" వున్నది. పదమందటుకొదు; 

ఛా 
*భినయ [(ప్రదర్శనమునకు 
దృషిలో ఉంచుకొని 

అ 

8 వకాశ మేర్చడీ 


డాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరిక౦- 


దాయము నృత్త నృత్యాభినయాదులకు సమాన 'ప్రాతినిధ్యము విచ్చి 
(దర్శించుటకు వీలగు రీతిగా రూపొందింప బడినది. 


జాళచితి నృత్యము : ఇది మన న్నర్తకీమణులచే 
అభ్య స్తమైన ఒక (ప్రత్యేక నృత్యరీతి. ఇందలి ఆడవు సంప్ర 
దాయము కూడ సామాన్యముగా మనము చూచు నృత్య(ప్రదర్శనము 
లందలి అడవులకు భిన్నముగా నుండును, సాధారణముగా నిందు 
ఆఅపూర్వతా? ములందు పప్రాయబిడిన కొస్తుభములు నృతమాడుదురు, 
నృత్యమాదు నర్తకి పొదములకు పారాణి పూసుకొనును, కౌస్తు 
భము ముగించువేళవ ఏ దేవతనుగూర్చి ఆ కౌస్తుభము నృత్య 
మాడబడినదో ఆ రేవత మూరి రంగస్టలముపై చిత్రింప బడి 
బండ సు. 


ఈ విధముగానే భాగవత నర్తకులుకూడ తమ నృత్యము 
లందు పళ్ళిరము నిండుగా సీత్లపోసి అంచులపై నిలువబడి వీరు 
తొణక కుండ తాళ లయ ననుసరించి నృత్యమాడుట. తలపై నొక 
ఘట దుంచుకొని అది పడకుండ నృత్య మాడుట, కుతడపె 
నర్రించుట, నాల్లయిదు విందెలసు దొంతరగా తలపై నిడుకొని 
అవ పడకుండ ఒక ఇత తాళమువేస్తూ మరొక చేత తంబుర 
మీటుతూ పాతడూ నృత్యమాడుట మున్నగు ఎన్నో సంప్రదాయ 


ఒంలను పచారమునకు తెచ్చినారు. 


ఈ త్య రీతులే కాక ఆంధదేశమున తోలుబొమ్మలాట, 
బొమ్మలాట చూడ విరివిగా ప్రచారమున కలవు. తోలుబొమ్మలాట 
చాల పురాళిన కళ. ఇది కీ), పూ. శాతవాహానుని కాలమునందే 
మసిదేశషున (పైదారలో నున్నట్లు ఇలుస్తున్నది. 


పంచరత్న (పభంధము 


క్రీం, శ. 1687 .1711 నంవత్సరాలమధ్య తంజావూరు పరి 
ఫాలించిస శహాణజీ మహారాజు పంచరత్న (ప్రబంధమును రచించి 
నాడు, సుమారు మూడువందల సంవత్సరముల (క్రిందట, సంస్థా 
సముల ' దు అభివృద్ధి చెందిన 'కేళికానృత్య సం(ప్రదాయమును వివర 
ముగా తెలుసుకొనుటకు యీ పంచరత్న (ప్రబంధము ఉసకరించు 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితి 


తుంది. విజయ రాఘవుని రచనలవలన * దాదావు ఇరువదిరీతు 
లకు మించిన కే?కా సంప్రదాయ నాబ్యములు రాజదర్చారుల్లో 
(ప్రచారముననున్నట్లు తెలుస్తున్నది. 


చం(ద్రశేఖరకితమె ఆంధ్రలో విరివిగా ప్రచారమునందున్న 
మూ 

“భరత సారసంగహమునందు 1. శృంగార, , ఉగ, ౧౩ 
భృంగి, 4. చిత్ర, ౧, చారి, 6, చారీయ, 7, శుద్ద క, హస 
చారీయ, కి. మార్గ 10. ఆంగహార, !!. పాదచారి, 12. పార్మ్యక, 
18. ముఖచారీయ, 14. లావశీ, 15. పేరిణి, 10. దేశి 17. రీల, 
18. కాండాళక, :. సంధి. :0. ప్రాంత, 2. భూచార్తి 22 
ఆవృత్త, 28 దిద్యుద్భ9 మర, 24. పుష్పాంజలి, అను నాట్య 
భేదాలు కనిపిస్తున్నవి. ఇండు శుద్ద, దేశి యను రెండురీతులనూ 
మంగళ(ప్రదము౪గు నాట్యములని చంద్రశేఖరుడు (వ్రాసినాడు. 


శహాజీమహారాజు తస కాలమునాటికి (ప్రచారములోనున్న 
నృత్య రీతులని- టినీ క్రమముతప్పక (ప్రదర్శించే రీతిననుసరించి 
వివిధన ర్హకులచే (ప్రదర్శింపచేస్తూ పంచరత్న (ప్రదింధము రచించి 
వాడు. ఇందు ఐదుగురు నాట్యకో వదులు సంప్రదాయముల ననుస 
రించి తమ విద్యను వేర్వేరు రీతులలో (ప్రదర్శించుతారు. అందుకే 
దీనిని పంచరత్న (ప్రబంధమన్నారు. 


(1) వికుదు మిటారులు, (న ర్రకీమణులు). (2) నవసిద్ధ 
యోగి (4) చెంచువాడు, (4) విరుదుబంటు, (6) సాధనకాం|డ్రు 
ఆను ఆయిదుగురు కళావే తలు తమ తమ సం(ప్రదాయముల ననుస 
రించి (ప్రబంధపద్ధతిని పరమేశ్వరుని ఎదుట నృత్యమొనర్చి 
మెప్పును పొందుతారు. స్వర, బిరుద, పాట, తెన్నక, శబ్ద, తాళము 
లమ ఆరు లక్షణములు కలిగినట్టిది (ప్రబంధమనబడుతుండి.సం గీత 
శాస్త్రములో యీ (ప్రబంధముల (ప్రసావస విపులముగా ఉన్నది. 
ఇందలి విరుదుమిటారుల నృత్య(ప్రదర్శన విధాసామును సమ్మగ 





* అప్పుడు (ప్రచారములో నున్నట్లు తెలస్తున్న నృత్య 
రీతులు ఇవి : 1. చొపదకేళిక్క 2. దురుపద, 8. జక్కి ణి, 6. 
శేతము, 6. పేరిణి, 6. దేశి, 7. కొరవంజి, 6 మదనఫల 
దూత్యము, శ, కందుకకీ9డ, 10. గుజ్జరి, 11. దండలాస్య, 
12. కోప, 18. దురు పెనకోప్పు 14. చిందు 156. వాల్చిలి, 16. 
వివ్వేడు, 17. గుజరాతిదేశి, 18. శుభలీల, 19. పదకేళికు 26, 
వవపదము మున్నగునవి. 
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ముగా పరిళోధించినచో ఆ కాలములో కేళికావికానముమగూ ర్చిన 
పలువిషయములు, విశేషములు తెలియగంవు. దాదాపు నూటయే బది 
సంవత్సర మ.లక్రిందిట చిన్నయ్య, దన్నయ్య, సడివేంయి, శివా 
నందం అను నాట్యాచార్యులు యీ నాడు భరకినాట్యమను పేరుతో 
(ప్రచారమందున్న నృత్యమునకు ఒ3 (దముమును ఏర్పరచినట్లు 
తెలిసినవిషయ మే. కాని ఆంతికుపూర్వము సంగ్హానములలోని నృత్య 
మేవిధముగా పెంపొ.దినదో తెలుపుటకు తగిన ఆధారములు మనకు 
కనిపించుటలేదు. 


తంజాపురి నాయకరాజుల కాలమునుండి యీ నాటివరకూ 
కేళికా విద్య అభివృద్ధిచెందిన పద్దతులను గూర్చి తెలుసుకొనుటకు 
పంచరత్న (ప్రబంధ పరిళోధన ఉపకరించగలదు. ఈ టబంధరిచ 
నలోగల జతి కట్టుబాట్లు, చిట్టా శబ్రములు, స్వరంపోక డలు 
అప్పటి నృత్యకళా విన్యాసములను గూర్చి తెలుపగలవు, ఇప్పటి 
భరతములోని జతుల కొలిపింపునకు యిందలి శబ్రములకు చాల 
వరకు భేదము కనబిడుతున్నది గాని భాగవతన ర్రకులు యీ (కమ 
మునే యీ నాటికి అనుసరించుతున్నారు. నాటి నర్రికీమబు ఎ 
పుషాంజలితో (ప్రారంభించి సలాందరువు, సొల్లు, నెలకట్లు మొద 
లైన నృత్తనృత్య విశేషములను (ప్రదర్శించి పదముతో ముగించే 
వారు. ఇది కొంతకొలమునకు పదవర్షము. పదమునకు ముందు 
నృత్యమాడి జావళీతో ముగించు సంప్రదాయము (ప్రచారిమునకు 
వచ్చినది. వెంకటగిరి మొదలగు ఆస్తానములండలి నర్తకీమణులు 
మొన్నమొన్నటివరిటా యీ సాంప్రవాయముశే అనుసరించినారు, 
ఆలయ(ప్రదర్శనమును కొతముతోని, దర్చారు (ప్రదర్శనమును మేళ 
ప్రాప్తి అను సృత్తవిశేషముతోను (ప్రారంభించేవారు. ఈ మేళ 
(పా ప్ర్తిలో 
జానకీ రమణా, జయవిభఖీషణ+రణా" అను కీ ర్తినకు (నాట 
రాగము, యుంపె తాళము) జళుం కళ వింరకముం ఆడవులను 
(ప్రదర్శించేవారు, పకివేలు యిదల న తంజాపుం నాట్యాచార్యులు 
మరొక మెట్లు పెకిపోయి, ఖందగతియందున్న పల్లవికొక 
(తిశంము, మిశములందు స్చ్తిశి బ్దములతో పల్లవులను జతులను 


పల్లవి" దైవనో్యశపై.న రామదాసుకీర్రన “జయ 


ఏర్పాటుచేసి అలరంపునకు ఒకి స్వరూపము నిచ్చినారు, అల 
రింపుతో (ప్రదర్శనమును (ప్రారంభించిన నర్తకి నృత్తమును 
చకుగా ప్రదర్శించుటకు అనువుగా జతి స్వరములకు నృత్తము 
ఆ పిమ్మట పదీవర్హము, పదములను ఆడినకరువాత తిల్లాన” 
ముగించుక్రమమును యీ నాట్యాచార్యులు రూపొం" 


మునకు శెచ్చినారు. నేటికినీ కాస్రీయ భర 
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రూపముననే (ప్రాచుర్యము కలిగిఉన్నది. ఈ స్వరూపము సంపూర్ణ 
మైనది. కావున చిరకొాలము మనగలదని ఆశించుదాము, 

మహో ష్ట్ర (ప్రభులై న కహా కీ, శరభోజీ, అండోడీ 
మున్నగు వారు నాయకరాజుల తర్వాత యక్షగాన కళను పోషిం 
చినవారిలో మ ఖ్యులు. ఇంతకు ముముపు చర్చించిన పంచరత్న 
ప్రదింధమునే కాక విష్ణు పల్లకిసేవ్యాపబింధము, శవ పల్లకి పేవా 
(ప్రబంధములను గాన [పాధాన్యముగల యక్షగావమునుకూడ రచించి 
నాడు శహాజీ ప్రభువు. ఈ పల్లకి పేవాప్రబింధములు అభినయము 
నకు ఎక్కువ ఉపకరించురచనలు, ఇవి మిక్కిలి లలితముగానుండి 
రసభావములను (ప్రదర్శించుటకు అనువె నవి, 


వివిధ నృత్యరీతులు 
అష్టపదుల అభినయము 


అష్టపదులమ పాడుతూ నృత్యమాడు పద్దతి వె ష్టవమత 
సంప్రదాయము విరివిగా (పైచారమందున్న [పొంతములన్నింటా 
కనిపిస్తున్నది. అష్టపచులను నృణ్యమాడుటేకాక ఆంధ్రదేశమందలి 
నర్తకులు వాటికీ అభినయము పట్టుదురు. అఖినయమున ఆంగీక 
(పాదాన్య ఏధానము సాత్త్విక (ప్రాధాన్య విధానము కలవు. ఈ 
రెంటిసీ ఒకటివెంట నొకటిగా (ప్రదర్శించు సంప్రదాయ మొకటి 
ఆంధ్రదేశ నర్తకులు అభివృద్దికి తెచ్చినారు. 


“ధీరసమీరే యమునాతీరే వసతివనే వనమాలీ” అనే అష్ట 
పది ఉంది. అభిసారికయైన రాధకు దూతిక చెప్పిన మాటలివి. 
దూతిక అభి పాయముతో (ప్రదర్శనము (ప్రారంభించ బడుతుంది, 
“దీరసమీరే యమునాతీరే -” అఫ్షపది పాడుతూ అందున్న అర్థము 
నకు సరిపోవు హస్తములను (ప్రదర్శిస్తు అర్హమును స్ఫురింప 
వేయుపే ఆంగికము, వెంటనే నర్తకి తానే నాయికియె చెలికత్తె 
చెప్పేమాటలకు రాధపొందే అనందోత్సాహ వేగాది భావములను 
(ప్రదర్శిస్తుంది. ఇది సాత్వికము. మళ్ళీ చెలికత్తెగా “గోపీ పీన 
పయోధరమర్దన” అని పాడుతూ అర్ధమును ముదా(ప్రాధాన్మమగు 
హస్తాభినయముతో (పదర్శించుతుంగి. ఆ విమ్మట తిరిగి రాధగా 
చెలివచనములు విన్నప్పటి ఆమె మనస్త త్వము (చింత, దైన్యం, 

కర్ణి మొదలైన సంచారులను) సాత్త్విక పా9ధాన్యముగా నర్తకి 
ద, ఈ విధముగా వరుస వెంబడి ఆంగిక సాత్త్వికాధి 
"ఇచే సంప్రదాయము ఆంధ్రదేకమున కలదు 

“లలోనే (పదర్శించు టాచారము. 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరితర్సి 


రాగ, తహన, అభినయములను నృత్యరీతులుకూడ ఉన్నవి" 
పదముగాని క్లీర్తనగాని లేకుండా ఒక రాగమును మామే వీణపై 
వైణికుడు వాయిస్తుంటే ఆ ధ్వని ననుసరించి ఆయా రసములను 
అభినయించుట, అ'సే తహనమునకునూ రసాభినయము (ప్రదర్శిం 
చుట వీటి స్వరూపము, ఈ అభినయమును అర్హమొనరించుకొని 
ఆనందించగలవారు చాల తక్కువగా ఉంటారు. కౌవున ఆస్థానము 
లందే యీ విద్య (ప్రదర్శన యోగ్యతను పొందింది. 


చర్మకట్టు 


సుమారు పది పదునై దుగురు శృంగనాదం, భేరి వాద్య 
ములు వాయించేవారు; మరో పదిపదునై దుగురు సొనాయి పాట 
కులు; వీరు ఈ చర్మకట్టు పద్ధతిలో పాల్గొంటారు. రాచబాటకు 
రెండు(ప్రకులమా యీ రెండు జట్టులూ ఎదురెదురుగా నిల్చి 
చొకవర్ణములు వాయిస్తున్నప్పుడు శ్వేతాంబర ధారిణులై న యేబది 
అరువదిమంది నర్తకీమణులు బారులు దీరి ఆ జట్టుల మధ్య నిలువ 
బడి నాట్యాచార్యుడు పసే తాళమునకు అను గుణముగా నాట్య 
మౌాడుతారు. సొనాయి పాటకులు అతివిలంవిత లయలో పల్ల ఏ 
వాయిస్తారు. శృంగ, భేరివాద్యముల జట్టు ఆలయలో (పారరో 
భించి పల్లవి ముగిసేలోగా (త్రికాలమూ వాయించి జాగాకు వత్తురు. 
సట్టువరాండ్రు ఆ పల్లవి సాహిత్మ మునకు ప్రధమమున ఆంగికాఖి 
నయము (ప్రదర్శించి ఆ పిమ్మట తాళ లయానుసారము (తికాలము 
లలో పలికేవాద్య సంగీతము (ప్రకారం సామూహిక నృత్యం ఆడి 
తీర్మానించే వారు. శః పద్దతిని చర్ముకట్టు అంటారు. రెండుమూడు 
దశాబ్దాల (క్రితంవరకూ వెంకటగిరి సంస్థానమునందు దేవుని తిరు 
నాళ్ళలో తిరువీధుల ఊరేగింపు సమయమందు యీ నృత్యము 
(ప్రదర్శించే ఆచారము ఉండేది. 


మండూక భరతము 


అనందగజపతీ మహారాజుల కాలమున [(వాయబడిన ఒక 
అపూర్వ రచనావిశేషమే మండూక భరతము. ఇందు అంకిత 
చరణముకాక మూడు చరణములున్నపి. మొదటి చరణములో వర్షా 
గమ సూచనము కలదు. మేఘావృతమైన ఆకాశముసు చూచి 
వర్షము పడునని మండూకములు అనందమును వెలిబుచ్చుటను 
తెలుపు శబ్దముల కూర్చు (ప్రధమచరణమున కలదు, రెండవచరణ 
ములో రుం రూ మారుతమును తెలుపు శబ్దకట్టు, మూడవ చరణ 


దాతీణొత్యుల వాట్యకళాచరిక) 


మున వర్షపు హోరును తెలుపు ధ్వనులు కూర్చారు. (ఎథమచ”ణ 
శబ్దములకు వవిధరకములై న “మండె అడవులు” ప్రదర్శిస్తారు. 
(మీగాళ్ళమీదకూడ్చుండి (ప్రదర్శించే ఆడవులకు మండి అడవు 
లంటారు) రెండవ చరణమునకు (భ్రమరములతో కూడిన 
నృత్యము. ఇది సుడులు తిరుగుతూ మారుతపు ఉద్భృతమును 
తెలుపు నిమి త్రం చేస్తారు. మూడవ చరణము హసాథినయముతో 
(ప్రదర్శిస్తారు. ఆకౌశమునుండి వెండితీగలవలె భూమి మీదజదడు 
వర్షధారలను తెలుపుట ప వివిధరకము9 
యిందుకు (ప్రదర్శిసారు. ఇది మండూక భరతము. 


పహ స చాలనములను 
లీ 


చక్కగా తాళలయల ననుసరించి యీ రచనను పాడుతూ 
నృత్యము చేసినచో మండూక ఘోష, వాయువేగము, వర్షపుహోరు 
మున్నగు దృశ్యములన్నియూ కన్నులకు కట్టినట్టుండును. ఇదొక 
ఆనంద (ప్రదమైన భరత విశేషము. 


హరికథ 


మునుపు ఆలయములో పూజానంతరము 
పురాణ శ్రవణకాలకేపము ఉండేది. సంస్కృతాంట్లు సంగీత పండి 
తులగు వారు భారత భాగవతరామాయణాది పురాణేతిహాసములను 
గానంచేస్తూ అర్థమును (ఎజలకు సుబోధకి మైన సులభ పదిములతో 
విపులపరిచేవారు. వీరే పౌరాణికులు. పౌరాణికులు ఒకచోట 
కూర్చుండి యీ పురాణ పద్ధతిని వినిపించేవారు. మరికొంత కాల 
ముసకు యీ కాలకేపములను మరికొంత ఆకర్షణీయములుగా 
చేసేందుకు పౌరాణికులు నిలువబడి గాధలను రాగ తాళయు కృ 
ముగా వ్యాఖ్యానించుట (ప్రారంభించినారు. దీనికి కొంత నృత్యము 
కూడి జతపరచ బడేది. వినోదముకొరకు చిన్న చిన్న పిట్టకథలను 
చొప్పించి హాస్య రసమును కూడ పొరాణికులు పోషిస్తు యీ కాల 
కేపములకు ఒకో క ళాస్వరూప 'మేర్పరచినారు. ఇప్పుడీ కాలకేపము 
లను హరికొథలనీ, పౌరాణికులను హరిదాసులనీ అంటున్నారు. ఈ 
విధముగ హరికధా కాలగేపములను కళగా రూపొందించి ఆరా 
ధించినవారిలో ముఖ్యులు కీ. శే, (శ్రీ మదజ్ఞాడ అదిబట్ల నారా 


అనుదినమూ 


యణదాసుగారు. వీరు బహుభాషా పుడిటిలు, సంగీత విద్వాం 
సులు, లయ(బహృ్మ, భరతాదార్యుల్కు గొప్పకవి, నారాయణదాసు 
గారికి తెలియని విద్యలేదు. తమ రచనలద్వారా హరికధా కాలక్షేప 
ములకు ఒక రమణీయమైన సంప్రదాయమును సిద్ధపరచి వీరు చరి 


తారు లెనారు, 
థు ఉూా 
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జానపద ఆరాధనా నృత్యములు 
3-6 


నృత్యకళ కొన్ని 'ప్రత్యేకప తెగల వారివే అఖ్య స్తమై 

పాండితీ [ప్రకర్ష కనువెన కళగా రూపొంది (ప్రతిభావంతులచే (ప్రద 
లన్న —™ 

ర్భింప బడుతూ వచ్చినందున యితర తరగతులకు చెందిన ప్రీ 
పురుషులు పండుగ పబ్బములందొకచోట కూడి ఆనందముగా 
వినో దముగా (పొద్దు పుచ్చుట కొరకు తాముకూడ కొన్ని నృత్య 
ముల నేర్పరచుకొన్నారు. వీటినే జానపద నృత్యము లంటారు 
యీనృత్యము లెక్కువ కష్టమెనవి కావు. (ప్రత్యేక సాధన అవన 
రముకాదు. ఎల్లరూ పాల్గొనుటకు వీలైన ఐబహుసులభ పద్దతిలో 
యివి ఏర్పా-టైనవి. అందుకే పల్లెల్లోని (ప్రతివారూ వీటిలో పాల్గొన 
గలుగుతున్నారు. గొబ్బి, కోలాటము, దికకమ్మలాట, చితత 
భజన, త ప్పెటగుండు మున్నగునవి యీ పద్ధతిరోనివే. 


గొబ్బి : ధినుర్మాసములో ఆం(ధ్రదేశమున బొలికలు వీధి 
గుమ్సుముల ముందు చిత్ర విచిత్రములగు (ముగ్గులను వేసి అలంక' 
రించి, గోధుమపిండి చిన్న కందుకముల పై ప్రమాణమున ముద్దలు 
చేస్ని పసుపు కుంకుమలు, పుష్పముఐతో వాటిని శృంగారించి, 
పూజించి, థూపకీపప్టై వేద్యాదికములు కావించి, రంగవల్లు లంద 
లంకార ప్రాయముగా వాటినుంచి, ఆందరూ కూడి చుట్టూ తిరు 
గుతూ పాటలను (వీటినే గొబ్పి పొటలంటారు.) పాడుతూ ఆడు 
తారు. ధనుర్మాస మంతనూ యీ గొబ్బిదేవత పూజకో బాలికలు 
గడుపుతారు. దీనికే గొవియాట అనిపేరు. 


బతేక మ్మలాట : దేవీనవరాతో 9త్సవ సమయమునందు 


బకకమ్మ పూజను స్త్రీలు జరుపుతారు. ఈ ఆచారము తెలంగాణ 
పాంతము నందున్నదిం విఏిధరకంగులుగల పుష్పములను గోపురా 
కారమున పేర్చి వీధిగుమ్మమును (ముగ్గులతో నలంకరించి అచ్చట 
నుండి పుష్ప శిఖరమును పూజించి శ్తీలందరూ గుమిగూడీ బక 
కమ్మ పాటలను పాడుతూ తాళయు క్రముగ చప్పట్లు చరుస్తూ వల 
యాకారముగ తరుగుతూ నృత్యమాడి.తారు. ఈ రీతిని తొఫి “ 
దినములు దేవిని సేవించి ఆరాధించి పదవరో జున చల్లు"... : 
పూజతో "ముగిస్తారు. ఈరోజు ఉత్సాహముగో. 

పేర్చేపూలు మనిషి యొత్తునకూడ 
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పూజానంతరం పుష్పశఖరమను నీట వదలుతారు. ఇదొక విధ 
మయిన గౌరీదేవ్యారాధనగా పర్కొన వచ్చును. 


కోలాటకోవులు : కోలాటము వేయునప్పుడు వివిధ 
రకముల గతులకు ఇ-దిన పాటలు పాడుతూ అందుకు తగిన 
విధముగా నృత్యమాడుటకు “కోపు అనిపేరు. కోలాట నృత్య 


మును స్త్రీలు, పుడుషులుకూడ చేస్తారు. కొలాట విద్యలో నివుణు 
లై నవారు తెలగాణ (ప్రాంతమునందలి కరీంనగర్‌ జిల్లాలో 
ఉన్నారు. వ్యవసాయవృ త్రి యందున్న రై తుపురుములు యా 
కోలాటములందు పాల్గొంటారు దినమంతా కష్టించి చేలలోసనిచేసి 
సంధ్యారళకు యింటికిజేరి భోజనాదులు ముగిసిన పిమ్మట వినో 
దించుటకు (పారంకించే ఆటలలోనిదే కోలాటము. సుమారు నలు 
బది యేబడి రకముల కోపులను తెలిసినవారుకూడ కరీంనగర్‌ 


జిల్లాలో ఉన్నారు. 


తప్పెబగుండ్లు : గుండ్రముగా టిన్ను రేకుతో చేయ 
బడిన చిన్నచిన్న తప్పెటలను మెడలందు ధరి చి పాడుతూ ఆ 
పాట ననుసరించి ఎప్పెటల మీద తాళలయగతులను (ప్రదర్శిస్తూ 
వలాయాకొరముగా తిరుగుతూ నృత్యమాడుతారు, పురుములు 
మాత్రమే టూ నృత్యమున పాల్గాంటారు. అమ్మవారి కొలుపు 
లందు ముఖ్యముగా ఈ తీరు నృత్యములు కనిపి స్తవి. వీరు నిశాఖ 
జిల్లా యందెక్కు-వగా ఉన్నారు, 


బోగాట తెలంగాణ(ప్రాంతములో హరిజనుల తెగవ్యా 
యందు జోగువారిను ఒక న ర్హకులకొఖ వారున్నారు. ఉప్పుల 
వాద్యము నాధార్‌షు చేసుకొని వారు నృక్యమాడుతారు. ఈ 
శాఖ వారిలో ఎపరైససు మరణించిసచో శ్మశాన వాటికకు 
తీసుకుపోతూ జోగాట నాడుట పరిపాటి. వీరి సృృళ్యషులన్నిటి 
లోనూ పిండోత్పత్తి క్రమమును తెలుపు నృత్యములు (ప్రత్యేక పరి 
గణవీయములు.జీవుడుమాతృగర్భమున బిందురూపమున (ప్రవేశించి 
నది మొదలు వివిధ మాస్మకమమున పిండము 'పెరుగువిధానసు, 
(ప్రసవము అటు పై జీవితషునందలి వివిధ ఘట్టములు జోగువారు 
నృత్యరూపమున (ప్రదర్శిస్తారు. ఇట్టి క్రమమే మనకు గొల్లకూపము 
సందుకూడ కానవచ్చును. 


“గనాట్యమ: ; ఆం(ధ్రదేశమున వీర శైవము విరివిగా 


కాలమునందు ఆలయములందు చేవదాసీల 
*వభ కులు తాండవ పద్దతికి చెంది వీరా 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత) 


వేశము కలిగించు నాట్యమునుకూడ చేసేవారు. వీరరస (ప్రధానము 
లగు రచనలనూ “ఖడ్గములను” చదువుతూ వీరొకచేత ఖడ్గమును 
మరొకచేళ డాలును ధరించి సృత్యమాడేవారు. దీనికే వీరనాట్య 
మన్నారు. ఈ నాట్యము యుద్దనాట్యములను పోరిపుంటుంది. 


ఏరులకొలువు : ముఖ్యముగా పల్నాటి యాద్ధమున వీర 
స్వర్గమలంకి రించిన ఆల్యధయోధుల సంస్మరణార్హము యీ వీరుల 
కొలుపు (పారంభమైనవె, ఇందుకో (పదర్శి, సబడే ఆరాధనానృత్య 
ములుకూద తాండవస్వుతి” చెందిసెట్టివే. కార్యమపూడి. మాచెర్ల, 
గురిజాల మున్నగుచోట్ల పల్నాటి తాలూకాలో ఈ వీరులకొలుపు 
లీనాటికీ [ప్రతియేటా జరుగుతుంటాయి. 


జీవ ; ఇ త్తడిరేకులతో చేసిన పెద్ద పెద తాళములను 
చేత ధరించి సింజాచల నృసింగాస్వామిని క్రీ ర్రిస్తు నెమలికుంచి 
యను చేపట్టి నాయకుడు “నాయు” చెప్పుతుంటే అందరు కలిసి 
పాడుతూ వలయాకాఃముగా తిరుగులూ చసే నృత్యం, సేవ దీనినే 


సింహాద్రి అప్పన్న సేవ అంటాం. 
“హారి హరీ నారాయణాదినాం+యణో 


కరుణ్‌ చి మమ్మేలు కమలలోచనుడా” అనునది ఈ "సేవలో 
చెప్పబిడే “నాయం?” వద్దతిలోవిదే 


౫ గలు : దేవీనవరాత్రముఐందుగాని, అమ్మవారి జాతర 
లోల పంచశిరస్సుల నాగుతో డను రంగురంగుల వస్త్రములతో డను 
అలంక రింబది3స కర-డములను శింటు.పె ధరించి డప్పుల వాద్య 

కాం 
మిసు అనువరించి చేసే భక్రరిస పప్రధాసమైన నాట్యములనే గరగ 
సతయ అంటారు 
ఇవన్నీ జానసద నృత్యములలోని అరాధగా విధానములను 
తెలుపు రీతులు. 


అశ్యనృశ్వాము : అశ్వనృత్యము గుంటూరు జిల్లాలో 
ఎక్కువ (ప్రచాయము కలదు. పల్లిగుజలకు ఈ నృళ్కపద్ధతి ఉత్సాహ 
ప్రదమైన వినోదము. గుర్రముల బొమ్మలను తయారుచేసి వాటికి 
మెరుపురంగులను పూసి చిత్రించి ఆబొమ్మ గు[ర్రములమీద స్వారి 
చేస్తున్నట్లు తోచుటకు ఆ బొమ్మలోనుండి నడుము భా గమువద్ద 
నుండెడి (క్రంతద్వారా పైకి వచ్చి నర్తకులు స్త్రీ పురుష వేషధార్ములె 
(పేమగాధలను నృత్యమాడుట దక్షిణదేశంలో ఒక వివోదకళగా. 
ప్రచారములో నున్నది. ఆం్యధ్రప్రాంతమున సజీవమైన గ్నురంచేత నే: 


దామీణాళ్యుల శాట్యకళా చరిత 


వాట్యమాడిస్తారు.తాళలయల ననుసరించి ముక్రాయింపులను పైతము 
కాళ్ళతో పలికించు విధముగా గుర్రములకు శిక్షణ గరిపి, ఆ గుర్ర 
ముల ముంగాళ్ళకు గజ్జలు కట్టి, గుుర్రములను కనువిందుగా సలంక 
రించి, (వక్కిన నర్తకి ఆడుతున్నప్పుడు నటుడు పాడుతున్నప్పుడు 
వాద్య సంగీతము నమసరించి గుుర్రములచే నృత్యము చేయిస్తారు. 
ఈ నృత్యములను వివాహసమయములందై నను ఇతర ఉత్సవ 
వేళల యం దెసను వినోదమునకుగాను ఏర్పాటు చేయుట అలవాటు. 
వతెలలో (ప్రతి మోతుబరి రైతునకూ యిటువంటి ఆటగుర్రము 
ఉంటుంది. గుర్రపు అట పట్లగల ఉత్సాహము 
మెండు, 


జానపదులండీ 


బ్యురికథ లే 2ంగముకధథి : ఇది నాట్యమేళ సాంప్ర 


దాయములోని యొక అతిముఖ్యమైన శాఖ. ఈ పాటకులు తంబు 
రను చేతబూని వేలికి తగిలిిపబడియున్న కంచు కడియాలతో 
తాళము వేయటం, ఇరు ప్రక్కల నుస్నవారు గుమ్మటలు వాయిం 
చుచు పంతపాడగా పల్నాటి వీరకథ, బొబ్బిలికథ్య బాలనాగమ్మ 
కథ, మొదలైన కథలను గానముచేయుచు మధ్య మధ్య రసభావ 
ముల పోషించుటకుగాను నాట్యమాడుచు కథను చెప్పుదురు. ఇది 
ఒక (ప్రచారకిళ, _ సాధారణముగా కో స్తాజిల్లాలలో జంగము 
వారును, హెదరాజాదులో పిచ్చగుంట్లవారు ఈ కథలను చెప్పు 
దురు. ఈ ఎ పాడునప్పుడు (పతిపాటను చివరను తందాన ఆను 
మాటల పాడి ముగించుటశే దీనికి తందానపాట అనికూడ పేరు 
గలదు. ఇది ఒక అతిప్రాచీసమైనకళ. __నేటికొాలమున ఈ విద్య 
గొప్ప (ప్రచార సాధనెముగా సుపయోగపడుచున్నది. ఆవేక రాజ 
కీయ పార్టీలకు చెందినవారు, .ఎద్యాపంతులుగూడ, ఈ బుర్ర కథ 
అను తమ (పచారమునకుపయోగించు చున్నారు ఈ బుర్రకిథ 
లెంత (ప్రజారంజితమగు విద్యగా తయారై సదనగా - ఒకొక 
సమయమందు కొందరు (ప్రఖ్యాత కథకులు చెప్పు కథలను విను 
టకు వేలకొలది జనము గుంపుగూడి విని యానందించుదున్నారు. 


. జముకుల కొ : కుంచము ఆకారము గలిగి అడుగు 
భాగముత్తో కప్పబడి దాని మధ్యసుండి యొక నరమును బిగించి 
లోవలివై పునకు లాగి, దాని చివరను ఒక కగ్రముక్క ముడి వైచి 
ఆ కరముక్కమ ఒకచేతితో బిగించి పట్టుకొని శృతి బద్ధముగా 
దానిని లాగుచు రెండవచేతితో ఆనుముపె తాళ గతులను పలి 
కించుచు వీరగాధలను పాడుదు కాలిమువ్వలను పలికించుచు నవ 
రనంబు లొలుకువట్లు నాట్యమాడువారే జముకుల కథకులు. అటుల 


వారు వాయించు వాద్యముల కే జముకులని పేరు. 
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పాండవులవారు: హైదరాబాదు ప్రాంతములందు పాం, 


వుల వారను నొక తెగవారున్నారు. వీరి స్త్రీల, పచ్చటొట్లు పొడి? 
ద్రవ్యార్షన చేయుదురు. పురుషులు పంచపాండవులకు సంబంధి, 
చిన భారతగాధను గానముచేయుదురు. వీరు పంచపాండవ పరం 
పరకు సంబంధించిన వారట, గనుక వారు పాండవులకు సంబ 
ధించిన కథలు తప్ప, ఇతర కథలను గానముచేయరు. 


సయ్యాంవారి మార్కందేయ పురాణం 

మార్క-ం౦ండేయు మహర్షి “పద్మసాలీ'ల యొక్క మూలపురి 
షుడు ఆమహవీయుని జీవితమును వర్షించునట్టి గానమున 
సయ్యాంవారు చేయుదురు. 


సయ్యాంవారు పద్శసాలీల-పై ఆధారపడి జీఏంచే ఒక (ప్రత్యే 

తెగ, వీరు అరణ్య (ప్రాంతములందు నివసించుచూ సంవత్సరము, 

కొకసారి పల్లెలకు పట్టణములు వచ్చి (పతిపద్మసాలె కుటుంబివ 

నకు అతిధులుగా నుండి వెళ్ళు దురు. వీరు పద్మసాతీలయొద్ద తప 

యికరులయొద్ద భోజసము వేయరు; యాచించరు. మద్దెలలు, న? 

రాలు, మొదిర్రైన వాచ్యములు సహాయముతో మార్కిండేయ పుం, 

ణము గానము చేయుదురు. | 

శ 

5"౦జుల బాయిద్యము | 

రొంజులవారు విశ దా హెిణు- పె యాధారపడినట్టి యె 

తెగవారు. వీరు రొంజుల అను వాయిద్యముల సహాయమున విశ 

కర్మ పురాణము గాసము చేయుదురు. వీరునూ సయ్యాంవారివం, 
వారే. 


ఆటవికుల నృత్యము 


ఆం(ధ్రదేశప అరణ్యాలలో నిపసించే కోయలు, చెంచుల 
గొండులు, సుగాలీలు, గదబలు మొదలై నవారు చేసే నృత్యాల: 


ముఖ్యంగా మూడు విధాలుగా విభజింపవచ్చును. 
) 


ఆరాధనా నృత్యాలు, నో దసృత్యాలుు, బుతువుల నృత్యాల 
యివన్నీ బృందనృత్యములే. ఇందు అనేకమంది స్త్రీలు, పురువు, 
పాల్గొందురు. కొన్ని కొన్ని నృత్యములందు ను 
షులు, శ్రీలు వేరువేరుగా చేయుదురు, మరికొగి.. 


జ 


పృురువులు కలిసి పాల్గొందురు. శ 
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ఆటవికులనిత్య జీవితములో సృక్యిమొక భాగము, (ప్రతి 
బుతువులో చెయుటకు వీరికి వేరువేరు సృత్యాలున్నవి. శిశువు వుద 
నుంచినప్పుడు నృత్యము, బారసాల సమయమందు నృత్యము, 
$ధూవరులు ఒకరినొకరు ఎన్నుకొనునప్పుడు నృత్యము, (ప్రణయ 
ఏంరు నృత్యము, జీవయా[త చాలించి అంత్యక్రియలు జరుగు 
కమయమందులో నృత్యము. వరినారు నాటుటకు నృత్యము. ఆరం 
శములో పొలము దున్నునస్పుడు నృత్యము, పంటలు బాగుగా 
ఏండుటతు నృత్యము. కోతల సమయములో నృత్యము, కోత లెన 
కరువాత సంవత్సరకష్టఫలితముల నిల్లు చేరుకొనుటకు నృత్యము, 
ితిధులెనరైన వచ్చినప్పుడు వారి వినో దార్థము నృత్యము. సాగ 
ంపుటకు నృత్యము. ఇలా వారి జీవితమంతా వివిధ నృత్యఘట్టము 
)తో కూడిన ఒక నృత్యవాటికలా గడచిపోతుంది. 


మనదేశంలో అతిపురాతనమున తెగలకు చెందినవారు 
శోండులు వీరు చేయు నృత్యములన్నింటిలోను “ఖర్మనృత్యము” 
ముఖ్యమైనది. ఈ నృత్గమును పీరు వర్ష బుతుపు ఆరంభంలో 
ంటలు బాగుగా పండుటకుగాను చేయుదురు. 


ఇవ్విధంగానే, కోయలు, చెంచులు వారియొక్క అనేక 
కృతక్ణిము లున్నవి. 


ముగింపు 


ఆంధ్రదేశము అర్థచం(దాకారముగనుం డి సుగీర్హమై సముద్ర 
రము కలిగినట్టి ఆతి విశాలమైన దేశము నేటికాలములో రాజకీయ 
నాతావర్రము ననుసరించి రాష్ట్రములు విభబింపబడిననూ పూర్వకాల 
ఉందు ఓడ్ర దేశము మొదలు దక్షిణముప రామేశ్వరమువరకును 
9ిటు“పె తూర్పు దీవులతోను ఆం(ద్రులు సాంస్కృతిక బాంధవ్య 
ములు గలిగి యుండిరి, ఈ (ప్రాంతములన్నిటియందునూ ఒకేవిధ 
వైన ఆధ్యాత్మిక చింతన, అఆరాధన్నాకమము, లలితకళలు "పెంపు 
9ంది (ప్రచారములోనికి వచ్చినవి, తెలుగుదేశము సువిశాలమైన 
పదేశమగుటచే అనేక మండలములందు అనేక ఆస్టానములందు 
నాషయొకటియే అయనను ఆయా (ప్రభువుల కళాభికుచులను, 
సజల ఆదరణము ననుసరించి నృత్య సంగీతములు అభివృద్ధి చెంది 
“నుకనే అందరకునూ ఆధారమైన శాస్త్ర మొక్కటియే అయి 
హాంతముల నమనరించి వేరువేరు సాంప్రదాయములు 

" దేశమునకంఠకును ఒకే సాంప్రదాయము 

“నకు తోచిననూ, అనేక శాఖోప 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


శాఖలుగ నృత్యకళ, నృక్య, నృత్త, అభినయాదుల లోతులను 
సంపూర్ణంగ తరచిచూచి అందలి రత్నరాసులను ఈ వివిధ సాంప్ర 
దాయములు కళాకారులు మనకు లందించిరి. ఇట్టి కళాభివృద్ధీ మవ 
కెంతయో లాభకరమైనదవి “పేర్కొనవచ్చును. ఇట్టి యభివృడ్డి 
వల్లనే భారత దేశమందలి కావ్రీయ సంప్రదాయములన్ని ంబియందు 
నృత్తనృత్య అభినయాదులయందు మనకళయే పరిపూర్ణ వికానమ 
చెందినదని చెప్పవచ్చును. ఇట్టియపూర్వక శాసంపదను మనపూర్వులు 
శాతవాహనుల కాలమునుండి అభివృద్ది పరచి మనకు అందిందిరి, 
గానీ దురదృష్టవశాత్తు సుమారు తీ 4 దశాబ్దాములనుండి రాజి 
కీయ, ఆర్డిక, సాంఘిక సందింధమగు కారణములవల్ల శాస్త్రీయ 
కళల పె (ప్రజలకు ఆదరణ తగ్గినది. వేవదాసీలు నృత్యకళా రాధనను 
మాని గృహస్థ ఆ(శ్రమములను స్వీకరించిరి. పోషించు కళోవాన 
కులు కరువై నానాటికి మస కళలు క్షీణించిపోవుచున్నవి.ళాస్రము, 
సాంప్రడాయముల నెఆిగిన నాట్యాచార్యులందరూ వయోవృద్ధులుగ 
నున్నారు. ఎన్నియో అపూర్వ నృత్యరీతుల నెజిగిన నర్తకీ 
మణులు, నాట్యాచార్యులు పరమపదించిరి. ఆ నృళ్యములన్ని యూ 
మనకు లేవు. మిగిలి మన్న ఈ వృద్దకళారాధకులుగూడ అంత 
రించుటకు పూర్వమే ఆం(ధ్రదేశముసందలి కళారాధకులు, (పభు 
త్వమువారు మేల్కొని ఆ కళలను వారితోనే అంతరించ కుండు 
నట్టు తగు ఏర్పాట్లు చేయవలయును. 


మన పొరుగురాష్టము ఒరిస్సాయందు తమదేశీయకళల 
అభివృద్ధికి యువకళాకారులు, కళారాధకులకు ఆ (పభుత్వ మొనగు 
చున్న పోషణ, (ప్రోత్సాహము కళల (ప్రచారమునకు వారు చేసిన 
ఏర్పాట్లు మలబారునందలి కథకళీ మొక్క అభివృద్ధికి మలయాల 
దేశీయులు శ్రీ వల్లదోల్‌ మహాశయులు అనుసరించిన విధానములు 
తెలునుకొనుటవల్ల ఎంతో లాభము చేకూరగలదు. 


కళా ఏవ యందు ఉత్సాహము గలవారు యువకులు కళా 
రాధనకు పూనుకొని దేశము నాలుగుమూలలా పోయి మన కళల 
యొక్క వివిధరూపముల తెలిసికొవి వాని నభ్యసించి తాము నేర్చిన 
విద్యను దేశములో (ప్రచారము చేయుటపట్ల నెంతయో (ప్రయోజన 
ముండును. నాడు పూర్వపు ఆదర్శములతో నూతన వికాగములతో 
ఆంధ్రుల కౌన్నత్యమును తెలుపు కళాసాంప్రదాయమును అఖివృడ్డి 
సజచి మరల నింకొకసారి తెలుగువారు సాటివారిలో మేటివారవి 
(ప్రపంచమునకు చాటగలరని యాసింతము. 


ఆంధ దేశములోని ఆలయాల్లో, భరతనాట్యము 
భాగవతములందు (ప్రదర్శించే వృత్యవిన్యాసములు 


వాని వివరములు 


చాకిజాత్యుల నాష్యకళాచరికఏ 


వుష్పాంజలి : నర్తకి ఆలయమందు స్వామిసన్నిధివి 
తాని సలి మధ్యమందుగాని నిలిచి, అంజలి ఘటించి పుష్పములు 
గొని, సమస్తానకమునందుండి (సమనఖ = రెండువాదముల 
టొటన్యవేళ్ళ గోరులు సమముగా నుండునట్లు నిలబడి) సమదృష్టి 
గల్గియుండి, దే. తల్పపెగాని, సభ పెగాని సోతగీకములు, నందిన 
గీతములు పఠించి పుష్పము లర్పించుట పప్పా జలి మనబడుసు. 
ఇది నాబ్యారంభములో చేయబడును, ఇట్లు పుష్పములు వమర్శిం 
చిన పిదప_తాళలయా[శ్రితమై మృవంగ జకులతో గూడిన నృత్తము 
('ప్రదర్శింపదిడును. ఆనృత్తమే ఆద్ది, మొహరయనియు,అలరింపు_ 
అనియు పిలుతురు. ఆలయాల్లో పుష్పాంజలి సమర్పనప్పుడు నాట 
లాగములోగా ని, ఆరభిరాగములోగాని స్వామి పీీత్యరము చూర్తి 
తలు పాడుచరు. తరువాత మేళషప్రా ప్తి జేయబడును, 


మేళ పాపి : అన్ని వాద్యములను..తం(త్రి, వదం, గాలి, 
== 

లోహ వాద్యములను ఒకేసారి శ్రుతిపక్యముగా “ఓ .'కారనాదము 
వైలువడునట్లు పూరిందట మేళపాప్తి లేక మే॥ము కష్టఓబ యగు 
చున్నది. 


అద్ది, మొహర : ఖండగతిలో, వాటరాగములో కొన్ని 
చృదంగ శద్దిములమ _ “తాం, తాత, తై, జగ, దత్తాం” చేర్చి 
పాడుతూ ఆ శబ్దములు మృ:౦గముపై పలికించగా, తాళగతిని, 
లయను అనుసరించి నే[తములు, మెడి, తల, హస్తములు పాద 
ములు, ఏన్యాసము చేయుటకు “అద్ది” ఆందురు. “అద్ది'ఆఅనగ నృత్త 
ములో అడ్డముగ మెడను కదిరిందుట. 


ఈ విధముగా కొన్ని విన్యాసముఐ ముగిసిన పిదప మృ 
దంగము పె కొన్ని ముకొయిఒపులు పలికించ వానికి అంగ విన్యా 
పము (పదర్శించి ముగించుట “మొహరి అఆన.బ౨ను. “మొహరి 
అనునది హిందూస్తానీ పదము దీనికి దేశీయు పవజాలములో 
ముందు తీర్మానముళీక ముగింపు ఆ.దుము. జతిగాని గతిగాని 
అంత మందు ఒక విన్యాసము కుడిచేత (పారంభి.చిి యెడమ 
చేతితో కూడ (ప్రదర్శించి మరల కుడిచేతితో (పవర్శించిన 
ముగింపు అగును. (ఒక విన్యాసము మూడుసార్లు చేయబమినుఎ) 


అద్ధికి “కంఠాభరణిమని మరొక పేరు గలదు. దక్షిణదేశ 
ములో'మెయ్‌”..."తో _డెమంగళ”మని పిలుతురు, 
చూరి క : వివిధదేవతలపె సంస్కృతములో స్రోతరి 
yr) క్యూ అణాల 
రూపములో రచింపబడిన సంగీత రచనలు చూర్తికలనబిడును, 


కవుతం : (బహృ్మ, విష్ణు రుద్ర, వినాయక, లక్షి, సర 
స్వతి మొవలైన దేవతలపై; నృత్తమాకుటకు అనుహలమైన విధ 
ముగా మృకంగ జతుంతో చేర్చి, వ్రాయబిన (ప్రత్యేక ఆరాధన 
నృత్య రచనలు కదృతములు. ఈ రచనలు (దిహ్య, రద వినా 
యక, లక్ష్మి మొదలైన ఒపురూపతాళములందు రచింపబడినట్టివి, 
ఈ నృత్యములు (పతేేేశముగా ఆలయములందుు ఆరాధన సమయ 
ములందు (ప్రదర్శింపబిడుసు, పతి గవుతము నాలు భాగములు కల్లి 
యు౦డును, 


() తాళముమొక్క న్వదా"మును దెచు శబ్ద'ట్లు. 
(0) తాళవిన్యాస జతి. 

(3) కవుతము, 

(4) ఐదు జాతులతో గఆవిన్యాసము ఐ తీర్మానములు. 


“నవసంధి లేక *బలిహరణి నాట్యములు : 
ఆలయాల్లో పర్వదినములందు అష్టదిక్పాలకారాధనలో దిక్పాలకుల 
లీ వ అ జ్య వాట్‌ నప $ i ఖ్‌ 
ప్ర క్యర్హములు (ప్రదర్శించే (పత్యేక ఎ3 ములు నవసంధి నాట్య 

లు, 
ఇవియును రంగృపదీప్క, తురంగలీలా, హంసనాద్క, హన 
లీలా మొదలెన పురూపతాళముల_దు (ప్రదర్శింపబదును 
సేరిణి. (పేం8ణ, కుండలి దంకిక్క కలళ ౬ నృత్యములు సప్త 
లాస్యము లఅనంబిదిను. ఇందలి “పేరిణి” _ నేటికాలము లో 
భరతనాట్య మనే పేరుతో (ప్రచారపుంచున్ను నటువమేళ ,వవర్శన 
అ ' 
క్రమమునకను మాత్యక, 


నట్టువ మేళము : శ్రీలు మాత్రము నాట్యముచే పే నృత్య 

సంప్రదాయము న్నవ మేళము. ఇదే డేవదాసీల సంప్రదాయము, 
నాట్య మేశిము : పురుషులు మాత్రము నొట్టము చేపే 

నృక్యపద్దతి నాట్కమేళము. దినినే భాగపత మేళమని గూడా 
అందురు. 

చిన్న మేళము : నృత్యములో వాయించే (యుతి, ముఖ 
వీణ, మృదంగమూ తాళములు) వాద్యబృిందము చిన్నమేళ మన్న. 
బడును. ge 

వెద్దమేళము ; డోలు, సన్నాయి, తాగా 
శనమే పెద్ద మేళము. 


{£2 

శీళిక ; ఆలయాల్లో కళ్యాణమంటపమువద్ద స్వామి 
కొలు చె యండిగా నర్తకి సన్చే నృత్య వినోచము శేశిక అన 
బిగుసు. 


యశ్ల్నగానము : యటేలు ఆంధధ్రవేశమునకు జెందిన ఒక అతి 


ప్రాచీన తెగవారు. వారినే “జకు.[..ల”వారవిగూడా పిలుకురు. వారి 
(ప్రత్యేక నృత్య సంప్రదాయమే యక్షగానము లేక జక్కుల భాగ 
వతము. ఇడి డేశి సంప్రదాయ విద్య, 


కురవంజి, చెంచునాటకములు : కుకవలు చెంచు 
వారు, అటవిక తెగంకు జెందినవారు. వారినృత్య విద్యలే కురవంజి 
లనంబడును ఇవియును డేశి కళలే. 

కె వారము ; శైవార గీతములు ముఖ్యముగా రాజుల 
దర్భాకల దు (దధివులను స్పితించుడు వారయొ: గొరవాగము 


శ ® 
గానము య... గటి రచనలు. 
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ఈ రిచనలు యక్తిగానములందు్క, వీరి భాగవతములుదు 
గూడ దారు ధృళ్యముల దుఎచూగి వఐబడుదన వి. ఇవి రాజు 
పాత్ర (ప..॥సుందు చదుష్పదురు, 

ధనళము : ఇడియొక బృందాన విశేషము, నృక్య 
నాటకము నండలి యొక పాగ్రను కీ ర్రించుటకు వాడ బదునక్ణిది. 
(సార, ధముగో ఒక పొటకుడు ఆర.భఖించననూ అం తదు 
మేళమువారండరునూ కలిసి పాడుగురు. 


ఏల : రాజుగాని, దేనతామూ ర్తిగాని నాగా పిహారముశకు 
గాని, వన విహారమునకగాని, వెళ్ళినప్పుడు __ ఊయెల నూగు 
తున్నప్పుడు పాడబడే వినోద సంగీత రచన. ఇదియొక ఆలాప 
ముగా నుండి ఆటు'పె తాళణయ దిద్ధముగా పాడ బడును, 


దరువు : భొగవకముల+దు ఆతిముఖ్యమైనట్టి సంగీతము 
దరువు. దకువులేని భాగవతమే లేదు. ఒక భావమును అనేక విధ 
ముగా సంచారము చేయుటఎు అనువైన తీున్న అభిన మము 
(పదర్శించుబకు అనుకూలిందు విధమున పవముఐకూర్చి ఏర్పరుచ 
విడిన సంగీక స్వరూపము దరువు. ఇదియే పూర్వమునువశాన 
మనబడదేది.... ఒకే చరణమును అనేక భా+*ములు వ్య క్తపడుతీరువ, 
పర్యాయములు పాడుదుప. గనుక దరువులో తాళలయ 
"వివ భంగుల (ప్రదర్శించుటకు వీలుండుమ రాగ 

"మము నమసరంచును. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళాచ రితత 


శబ్దము * దెవపరమైన వర్గ కా గీతము, మృదంగ శబ్ద 
ములతో మి?తమె నృత్యముశకు అనువె యుం:పనట్టి రచన 
శబ్దము, శబ్రము కవు3ము ఒకే విధముగానున్ననూ కవుతములు 
ఆయా దేవతలకు సందింధి.చిన ప్రత్యేక తాళములందు రచింన 
బడును, శబ్రముణ సాధారణముగా సంగీకమందు వాడే తాళము 
ల.దు రచన జేయదిడును. కవుతములందు సాహిత్యమునప అలి 
సయము (ప్రాముఖ్యత వహించదు. శబ్దములఎదు సౌహితృమునకు 
ఆంగిక ప్రాధాన్యత గర్గిన నృక్యముండును, 


ఇఏ యెక్కు.వగా మి(శచాపు తాళమందు, కొంభోజి రాగ 
మందు రచింపబడి గానము చేయబడుచున్నవిం 


సలాము జతులు : రాజులను జమీందారులను స్తుతిం 
చుచూ ఉక్సాహ కరమైన మృదంగ శబ్దమిళిశమెన నృష్యగీతము, 
రాజదర్చారుల.డిు నాటమాడ నప్పదు న క్ర ఆయా _ఎధువు 
€కు బోహారుంర్పించుజకుగాను శక రచనల చేయనిడినవి ఈ 
రచసలు చకరిక రిశ, మిళ, ఖండ, స.కీర్ణ ఈ ఐదుకాతులందు 
యేవో ఒక*తికో వుండును అంత్య, పాస గిల్లిన సుందర రచన 
We గీకము “సలాం అను సూటలచే ముగి 
యునుగాన వీనికి సలాము జకులని పరు వచ్చినది. ఈ రచనలు 
మహారా రాష్ట్ర (పభువులు దక్షిణాదిని ప:పాలన (పాఠంధిఎ౨ిన తరు 


శ్‌ లేక “సలాం సతో" 


వాత అభివృగ్లి జెందినవి. యీ రచనల దు మహమ్మదీయ (ప్రభా 
వము గాన్పింమయ ఎన్నది. శ బిము ఎ, కసుకముబు సలాము జకులుం 
దరుపలా డునప్పుడి “ర కిరిగాను అందుశేర్చి న ర్త వాడు (క్రమ 


మును మన భాగవత న  ర్రకులు పెం- ందించికాదు. 


జక్కి-ణి : ఇదియును శద్దమువలె (ప్రభువుల లేక దేవకల 
స్రోతంములు, మృద-గ జతులలో మిళితముజేని రూపొందించ 
ఐడిన సంగీత రచన. ఇందలి ఆడివు విన్యాశమునకు, శబ్రములో 
ఆటకు కొంతబేధమున్నది, ఇందు సాహిత్య భాగము తక్కువై 
నృ త్తము యెక్కువగా నుండును. శద్దములందు నృత్తము తక్కు. 
వగా నుండి సాహిత్యమునకు ఆభినమము విరివిగా నుంమను. 
ఈ రచనణ యెక్కువగా విజయనగర గజపతి రాజుల పెనున్నమవి. 
Gs 

అందు స ప్తతాళ జక్కి-ణి (ప్రఖ్యాతి గాంచినది. 

తిభంగి ; మూడుపాదములు గర్లినట్ది నంగీత రచన 
నృక్యనాట: ములో రసవత్తర ఘట్టమును ప్రదర్శించ వలసినప్పుడు 
పూర్వము వాడబడిన విశేషరచన, 


చాక్షిణాత్యల నాట్యకళాచరిత9 

అగచందిక : నృత నాటకములోని వివిధి ఘట్ట:.. లమ 
కలుపుటకుగాను, అతిసులఓ మెన ఈ రబ వాపద్దతిని వినియోగింతురు. 
హరికథ లందుపయోగించెడి. “నొ. రొ ఈ రం వయొక్క- రూపొం 
తరమున పేర్కొన వచ్చును. 

హెచ్చరిక ; దేవకలుగాని, (ప్రభువు_ గావి, ఉత్సవ సమ 
యము లందు ఊరేగింపులందు వెళ్ళినప్పుడు హాడబడే సంగీత 
విశేషము. 
వదము : శృంగారము (వధానరనముగా గలి నాయికా 
వాయకులు (ప్రణయ, విరహా వియోగ వర్షనలతో కూడియుండి 
అకినయమునకు అనుకూలముగా సుండునట్టి రచన పదము. 


వదశేళికగ : 
(శమము ఒదకేళిక యన. బఇను. 


పదాభినయమే (ప్రాథాస్యమగాగల నృత్య 


రనభావముల 


ఉందు నృతము. 


పడదరున్ర : పదములందు (ప్రత్యేక,7' 
(పదర్శి.చు విధాన ఆభిన నము చేయ బదును, 
డదు. పదదరుషనందు- విఏధ స 


టకు (ప్రదగ్శి.చే అభినమిముతోపాటు నృ త్తముగాడా నుండును. 


జరుల (దర్శనము నేము 


ఒకొ్క్కాక్కాధావము (పదళ్శంచుటఏ ఆం క, సొత్విక ప్రాధాన్యత 
గల్షినస్టై అభినయము; అటుసె దానికి అనకూలమెన తీపన అడ 
వుల గృతిము (ప్రదర్శించుట ఎద దికువునంచలి విశేషత 


సుఐ*(ళి, శోభనము : వివా. మహోత్సవ నందృ్భాము 
లందు ముఖ్యముగా శీల) పాడబడే ఎఅత్సాహా?ఎమైన పాటలు, 
సువ్వాళి ముఖ్యముగా యక్షగానము ల దువి- పూముమి దెల్నునట్టి 
సందర్భములందు పాడువరు. శోభనము, వి”వోనంతగ మున 
నాయికా నాయకుల (ప్రధమ సమావబఃములందు వాడుదురు. 


సమయ సూచనగా ఈ గీశము, గానము చేయబడును. 
వల :; ఈ రచనబు 


సువ్యాళి, శోభనము బోలు, 
శృంగార రసోత్పత్తికి కారణభూతమైన సన్ని వేముల దు గానము 
చేయబడును. 

ద్విపద : దేశి పద్దతి! జెండిని యొక (ప్రత్యేక సంగీ5 
రచన. ఇది బహు సులభపై అ దరికీ గానము జేయుటకు అందు 
బాటులో నుండును. ఈ రచన ఖండగతిలో నుండును. యక్షగున, 
భాగవతములందు కథనునడుపు సమయములందు ఈ రచనా క్రమము 
విరివిగా ఉపయోగింప బచినఎ. యక్షగాన నర్తకులు ఈ రచన 


1638 : 


పాగినప్పుడు వివిన (ప్రత్యేకముగా ఈ రచన యషగానములకై పుట్టి 
నదా అవిపించును | 

ఈది గద అంతమం-దు దరువునలె పాడుచూ చ డృనము 
సల్చుట ద్విపదార్థమన ఎడి ను 


కందము, సీసము : ఈ రెండును ఆ (ర్రదేశపు కవితో 
రీతులకు జెందిన రెండు (్రత్యేక రరనా పద్ధతులు. కందము 
అన్నింటి కంజెను చిన్నది. సీసము పెద్దది 

ఈ రచనలు [ప్రాగుంభములందు వద, ము..గా పాడి ముగింపు 
ల-దు కవులుగా ఆడీన _ కందా్భాము; సీసాక్టము అన బడును 
ఈ రచనలు యెకు....వగా కలాషములు యక్షగానములందు గాంచే 
నగును. 


నృత్త తము. చ :పకమాల్కు ఉత్పందాలు మ త్తకోకిల, 
శార్తూ-ము 2 PN మె.లెనఏ, గ: కొవ్యరీ ఒ',.వియూ 
నాట"ము లో ఒకొక. భుత్యేక సన్ని వేశములతో రిసపోవ 
ణకుగాను ఇపయోగంచబడును. 


మన్య్మధోపాల-ఐబన సచయముఎ దు ముఖము? పుపయో, 


',0చున్న (ఎత్యేక వృత్తము పంవచామకము మన్మధుడు చెలుకు 
విలునువేత ధరి ౧, చిలు:లు కోయిలలు తుమెదలు, మలయ 
ళ్‌ లో 
నూరుతము వెంటరాగా, గొచిలు 5 చెక్స్‌ స్నారిదే యువా రంగస్థ ము 
(పేళించు విధము ఈ వృత్తమ, దు ముచటగా నర్తి చ దిడీ 
యున్నది. ఈ రచన చక్కని నంగిశము కూర్చుతో పాడిన సప్పుడు 
వీరులు యుక్టభామికి ఎళ్ళునప్పుడు పాడబిడే గీతమువలే 
నుండును మటీయు విజయోత్ప్చాహాము గలిగించును. (వతివృ త్తము 
దరువు ఆటతో ముగించదిజుచున్నది. 
సాలుకటు : మృదంగ వరునలు (ప్రత్యేకంగా రాగము 
౧౧ బట 
లల్లో పొడుటి. 


నెలకట్టు . ఇది సృ త్రమునకు చెందిన (ప్రత్యేక రచన, 
ఒక పల్లవిని నృ త్తమాడు నప్పుడు నర్తకుడు విపధర9మురై న అడ 
పులను __ న్వరము, మృదంగము మొక్క శబ్దములను అనున ఎంచి 
(దర్శించుట నెలకట్లు ఆఅఆనదిడును. 

అయి త్తము : పాటక ర్చేరియందు రాగాలాషనవలె నృత్రాః 
రంభమునందు గూడా రాగముయొ%్కూ చాయలు తెలియును ' 


కులు గానము జేయముడక్కా ఆరాఎము నాధాగ 
దృష్టి, గ9వ్య హ హ్హ, పాదము? విన్యానమా 


కొనుగోలు : నర్తక నృ _తమాడునప్పుడు ఓక్‌ (ప్రత్యేక 
శాగముల్‌' వ్వరమిల కూర్చును, ఒకతాళమునండిమిడర్చి పల్లవిగా 
పాడుతూ,నటుడు తవకు తోచినవిధాన మృదంగా ళ బ్రములనుఆప్పటి 
కప్పుడు ఒతులుగా నల్లి పాడి తీర్మానించట, అట్ట జతులకు నర్తకి 
వాట్యమాడుట “కొనుగోలు” ఆట అందురు. ఇది మనోధర్మ్శపు 
ఆట. ఎంకయో (-్జవుండినగావి, కళాకారులు ఈ ఆట 'ప్రవర్శించ 
₹రు. గాన వేటికాలములో ఈ ఆట అరుదుగా జూచుమన్నాము. 
నర్తకి. నబుఎ. మూర్డంగీకుడు తమ తమ వాండితీ (ప్రతిభను 
వెల్లడి చేసుకొనుట చక్కని అవకాశము గల్లినట్టిద కొనుగోలు 


వృత్తము. 


చిట్లి : 'కొమగోలు” మనోధర్శపు ఆటకు సందింధించి 
వది. చిట్టాలు ముందుగా నర్తకి, ఆచార్యుడు, మార్దం గీకుడు ఈ 
ముగ్గురు కలిసి చక్కగా అభ్యాసముజేసి పిదప నత్త నృత్యాదు 
లందు (ప్రదర్శించు. కల్ల శజములు, శీర్మానములు. ఇదియును ఆశ 
అయ బద్దమైన మృదంగ జతల కూర్చు, 


సతి : సమగతి, విషమగతి ఆవి నడక రెండు విధములు. 


శిండు అతరముల నడక గర్గ్‌నట్టివి నమగతి. మూడు అక్షరముల 
వడక గల్లినట్టి: విషమగతి, రెండ. పెట్టి భాగింద శేషము లే నట్టిది 
సనమగతి. శేషముండిన విషమగతి అనబడును. 


జాతి : చకర్మక, తిక్ర, ఖండ్కి మిశ్ర, నంకీర్ణ, అని 
జాతులు ఐదువిధ. బులుగా చెప్పబడినవి, ఈ జొాతులయొక్క_ విన్యా 
వంబునల్ల తాళములు కళాత్మక మై, రక్ట్‌వఎకముగా నుండును 


rn 


జతి : కొన్ని మృదంగ శబ్దములను (క్రమముగా నేర్ప 
రచి రెండు మూడు ఆవృత్తములు వాయించి తీర్మానించుట, 
ఆనగా 'దదిగిజతోం' అను శ బ్రములత్‌ ముగించుట జతియగు 
చున్నది. ఈజతులు శబ్దముల, దరువులు మొదలై నఎ (పారం 
థించుటకుముందుగా ఆడ ఒడును, 


వివిధ మృదంగ శ బ్దములను ముత్యములుగాను, వాని 
యొక్క కూర్పుతో రూపొందినట్టి జతిని ఒక ముశ్యాలమాలగనూ, 
అంతను౦దు (ప్రదర్శించే తీరిక ఆ మాలయొక్క- కొలికి పూసగను 
"_నవచ్చును. ముత్యాలమాలలొట్లు ధరించువారికి అలంకార 
ఆందము చేకూర్చునో అశక్షే జకులక్‌ గూడియున్న 

ర క్షివంతముగామండి రపికజనుల మనంబుల 





దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత 


ముక్తాయి. తీర్మానము : ఒక నృత్తముయొక్క ఆరంభములో 
(ప్రవర్శించునది ముకాయి ఆంతమందు (ప్రదర్శీ ౨చు నృకవిశేషము 
తీరాన మనబడును, ముకాయి చిన్న దిగాను డి, నాదము అంతము 
గల్లియుండక ముందుకు గొనిపో. వదలును, ఉదా : “తదిగిణ 
తోం __ తదిగిణతోం_తదిగిణ” తీర్మానము. దీర్హ విన్యాసము 
గల్లి, నాదము ఆత మొందును, 

చారి ; నృ త్త నృక్యముల్లో ఒక పాదమును విన్యాసము 
చేయుట చాకయగును. పాదము భూమినంటియుండిగా వినా, సము 
చేయుట. భూచారి. పైకెత్తి గాలిలో విన్యాసమువేయుట అకాశి చారి. 


కిరణము : ఒకే విన్యాసమును కుడియెడమలకు (పద 


ర్మించి ముగింషట కరణము, దీనినే “అడవి అందుకు. ఇందు 
కాలు ననుసరించి చేతులయొక్క విన్యాసము గూడా ముండును, 

అంగహారము : కొన్ని కరణములు (క్రమముగా జేర్చి 
ఆడి తీర్మానించుట ఆంగహారమగును. నృత్యములో ఒక భావ 
మును సంపూర్ణంగా (ప్రదర్శించుటకు (ప్రదర్శి చే హస్తపాద విన్యా 
సముగూడా ఆంగహారమగుము. అంగిహాలిము సంపూర్ణ విన్యాసము 
గల్లి యుండును. 

మండలము : ఆంగహారముఐలె కొన్ని కరణముల 
కూడిక గల్లినట్టి నృత్త విశేషము మండిలము. ఈ రెండింటికి భేద 
మేమనగా. 

అంగహోరము : సంగీతముయొక్క. చివిధరూపములు, 
కాళము, లయ, గతి, జతి, - జతి, విన్యాసములతో (క్రి మపద్దతిని 
గూడియుండి తీర్మానముతో ముగింపబడునట్టి సం పూర్ణ నృత్తముగా 
నుండును. మండిలము, ఖండము లట్లుగాకి, కొన్ని విన్యాసముల 
చేరిక లె యుండును గాన పకిపూక్ణితిజెండి యుండివు. 

ప్పవనము : నృత్తమాడునప్పుడు గాలిలోనికి యెగిరి విన్యా 
వముజేయుట ప్రవనమనంబ౨ను. 

వా సము : నృ తములో ఒక పాటయొక్క గాని పద్యము 

అబాట్‌ ఐన్‌” 
యొక్కగావి అకము తెజ్బటకు వుపయోగించే హన నంజలు._- 
(౧) లి జః 

హ సము లనబిడునుం 

షు (దలు * పూజాసమయములం దుపయోగించెడి హస్త 
నంజ్ఞలు ముద్రల ౦దరు. 

సానకములు : నృశక్యారంభమునందు, ఆంతమందు నిల 

@ 


దోకీీకొత్యుల నాట్యకళా చరిత 
బడే విధములకు స్టానికమని పీరు. ఈ సానక (క్రమము నసుస 


రించియే ఆలయములందు వివిధ దేవతా “వి గహములు చెక్క 
బడదెసువి, 


మార్గ పద్దతి 

నాట్య శా స్రదుసినుసరించి వివిధ కరణాంగహా 
తిల (ప్రీత్యర్థము ఆలయాల్లో నాట్యమాడుఓ హా షి 
'పేర్కాన వచ్చును. ఇది "జనరంజక కళ గాదు, కీళకోదేవ 
రాధన జేయుట. శి గ పల్ల దేశంలో క్ల 
యక్‌ గై శాస్త్రీయ స్వరూపము బడకుండా పుండుటకు కారణ 
చెసది. మన (ప్రాచీనాలయాల్లో అంతటి అపురూప శిల్పకళ జీవ 
కళతో సృషింప ఖడుఎకు ఈ వరి వ్రదాయ ము ఆధారము. శివాల 
యములందు, విష్ణు ఆలయములందు దేపడాసీల్ముపదర్శించిన వివిధ 
నృత్య విన్యాసము లన్నియు (ఉదా-భుజంగ, భుజంగ (తాన, శుద్ద, 
శుభలీల, మండల, కపిల, (భమరనృ్ఫ త్రి, లలిత మొదలె లై వవ్‌) 
వార్ల సృ తములే. ఇపన్నియూ సంగీత పాఠకులు సామాన్యంగ 
సుపయోగించే ము ప్పది అయిదు తాళములందు గాక 108 తాళ 
దుల్లోని క కషత రమైన తాళములందు (పదర్శింపబడును. 

దేశి పద్దతి 

శాస్త్రము నాధారముగ గొనిననూ ఆయాడేశీయల, పోషించు 
1విభువుల, కళల నాదరించు డాతలయొక్క. అభిరుచులు, [పాంఠరీయ 
సంప పదాయముల కనుగుణ్యముగా అభివృద్ధి జెందిస సంపదా 
యము “దేశి” పద దరి, గనుకనే “మార్గ పద్దతికి జెందిన మ. 
కళ ధారత చేశమంఠతటనూ ఒకే రీతీగా నొటినుండి నేటివవకు విల 


ty 


సింసిసూ దశ కొల పా(త్రల అనుసరించి అభివృది జెందిన టి దగుట 
(aa) 
చేలనే “దేశి కళ వివిధ పారింతాల్లో విభిన్న రూపాల్లో ప్ఫిది 
జెందిన వధ సంపదాయాలుగా రూపొంది. వరు "పరు పేరలో 
aa) 


పిలపబడుచున్నది. 
ఉధా :- భరతనాట్యము, కథక్‌, కథకళి, కూచి 
పురి, ఒడిస్సీ. 


పూది, మణీ 


ఈ సంప్రదాయము లన్నింటికి నాట్య శాస్త్రమే ఆధారమై 
సనూ, ఇందలి వివిధ నృత్త, నృత్య అభినయ (ఆండ్‌ భరతళా స్ర్రమే 
(పమాణమెసనూ ఆయా (పాంతీయుల భాష అభిరుచులను బట్టి 
(పదర్శన తీరులు మారుటజే పిలువిధములై న సం(పదాయములుగా 
సృత్యకళ రూపొందినది. మరియు నాట్య శౌ స్రములో సంబంధము 
లేకుండా సామాన్య [పజలచే ఆరాధించ వహుపిది జాసపద నృత్య 
ములుగూడా “దేశి” పద్దతికి జెందిసట్టివిగా పేర్కానవచ్చును. ఈ 
పిద్యలను పండిత్తులు “జేపట్టినప్పుడు. కొన్ని శాస్త్రీయ పద్దతులను 
యౌ కళలందు చొప్పింతురు. 

ఉదా :- కర్గవంది, యక్షగాసషు. ఈ కళలు ఆదిలో పల్లె 
(పజల వినోధ .క్షళలుగా (ప్రజల్లో నుండి పుజ్జవట్లివి. గాని కొంత 
కాలానికి ఈ కళలు పండితుల" పభువుల ఆదరణ బడసినవై J 
అప్పటి సండితులచే కొన్ని శాస్త్రీయ సం పదాయములు (పదర్శన 
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(కమముసందు చేర్చబడి సంన్కరించబడి భాగపత కళగా రూపొం 
దినవి. (ప్రస్తుతం బాషహ్మణ భాగవతులు (ప్రదర్శించే వీధి నాట 
ములకు పాంచీస యక్షగాస సజు బూ తృక యైసిసూ పండితులు 


(re (క పుమందు కొన్ని హార్పులు జేసీ ఆ రళకు నూత 
సత్వడు జేరూర్చినారు. 


నాట్యధర్మి 
శాస్త్రము ననుసరించి, సృత్యముయొక (పదర్నన శ్రమ 
ముసు (అనగా అడి, కరణ, అంగహార, జతి, గతి, హస్త 
విన్యాసొదులను, అభిసయ రీతులను) గురువుప ద్ర అభ్యసించుట 


నాట్యదర్శ్మి యగుచుస్నది. ఒకేరీతిగా 
నుండును. 


ఇది దేశ మంతటసూ 


లోకభర్మి 

దేశములోని వివిధ ఫాంతాల్లోని (పజలు, విభిన్న మన. 
స్తత్వములు గలవారు, వారియొక్క ఆచార వ్యవహారముల ననుస 
రించి వారియొక్క హావభావ (పకటన పద్దతులన్ని యూ చక్కగా 
పరిశోధనజేసి, అందలి విశిష్టతను తెలిసికొని శాస్త కట్టుబొట్లు 
చెడకుండా గురుపుపద్ర నేర్చిస విద్యకు మెటుగులు దిదుకోని 
నృత్యకళను కోధాయమా నముగా సభివృది చేయుట లోకో ధర్మి 
యగును. కళను అలంకార యు కిముగో, పుషిగా నభివృది 
జేయుట లోక థర్మి ఆరాధసవల్ల సాధ్యవడును, క జ్జ 


అనీ లి > 
Gr పాఠలు ఓరి థను, ల అబన త్రడబులో బవ్బి i 


రీతిని కరణాంగ బోర, బలి, యతి నతు స. ననుసరించి 
అఎసపంతనముగా (పెదర్శించు. నాట వ హర ‘తి రొద)క యు 
ధాపగర్భితముగను, తాళలయానుగుణ్యముగసూ. వుండును. నేటి 


కాలములో (పదర్శించెడి Mose పారిచీసి నాట్య లక 
గతికి జెందనట్టవ. 
తాండపము, 


ఇందు స్బ్త్‌ అపి స చలి ప్రద, ప్రత య 
రాస్యము, అను యీ ఐదు 


— Me” 


ET POT] >) ఇుందుటయ 
గాక ఒర్‌ ((భ్యాలిగా అ ఇలిస్పర మగా గలియుందును. నాటాడు 
అలలో . అ 


సంపూర్త భరితక్‌ కా (పదర్శసిపు, జతి దుసగా, థొవరాగ 
తాళములతో కూడిన ర్‌, 
నృ తము 
అతి 
రనభావములు లేక తాళలయల ననుసరించి, రాగన్వర 


ములకుగాని మృదంగ జతులకుగాని అడపులు (పదర్శించుట సృ్తి స్రీ 


మగ్గును, మృదంగ శబ్రముల్లోని ఒంపసాంప్తలన్లు ప్యక కప 
టకు వివిధ రీతుల శరీరము కుంచించి, విజృంభించి, “ 
లుగా | తిప్కి, కోణా కారములుగా రూషొ ందింఛా 


నృ త్రదుగుచున్నది. 


క 
ot 
ఠా 


నృ త్య ము 

(పథ్యాత సృరుషులకోగాని, దేవతలకుగాని జెందిన వర్త 
నాత్మక గీతములయొక్క అర్థమును సభికులకు దోధపడుసట్లు 
హ స్తపాద విక్షేపషముల "కేయపీ తాళలయల ననుసరించి ఆడుట 
నృ తము. 

ఇది రెండు పద్దతులు. వర్తన గీతము పాడుచుండగా అందలి 
అర్హిము ననుసరించి ఆంగికాభిసయేము (పదర్శించుట; లేక 

ఒక కధను, వాద్య 


ల్‌ త్‌ 
మబొడిట,. 


సంగీతము యొక్క ఆధారముతో న రన 
pt] 


డా౦దవము 


ఉదర రిపిణొంగిపేర ye గంచీర ధాహ్మపకటన, 
_ జే 
~~ 


EE అ చ గషములగే 
ns సని ఘోర గణపములతో 
దించదడిస కళయే లా 


అభి పాయమి. శః నాట్యము ముసకు అధిపతి పర 


రొ 
Ce 


జూన 
రొద 
స 


NC 


ల! 


శి 


o 
నొకచె 
హూ 


లాండప కలి 


లా స్య ము 

కోమల కరణాంగహార (ప్రదర్శనగలి శృంగార కరుణ 
రసములతో అలరారు సుకుమార కళారూపము లాస్యము. ఈ 
విద్యకు అధిదేపత పార్వతి. రాండము పురుషులచే ఆరాధింపబడు 
నట్టి కళ, లాస్యము స్త్రీలకొరకు సృష్షింపబడినట్రి విద్య. 

సట్టువ మేళ విద్వాంసుల అభిమతానుసొరముగా .- 

లాస్యము : రు నర్తకి సభమధ్యయందు నిలబడిగాని, 
కూర్చుండిగాని ల్లా శోకములు, పదములు, వృత్త తములు, సద్యములు 
మొదలగువానికి సభావ (పకటనజేయుట లాస్యము. 

తాండవము :-- నర్తకి తాళలయల ననుసరించి అడపులు, 
బతులు ఆడు తాండపము. 

అభినయ ము 


పద్యగద్య పదగీతములందు కవి పర్షించిన ఒక భావమును 
(పేకకులు చక్కగా అర్హముజే సికొని, అనుభవించి ఆనందించు 
రీతిని వ్యక్త కపరచుట అభినీయము. ఈ అభిసయము నాల్గు విధా 
లుగా నున్నిది. 
ఆం౦గికము 


ఒక్‌ గీతముయొక్క- అర్థమును హా _స్తపాదములయొక్క 
ఆధారముతో వ్యక్త పరచుట ఆంగికాథినయ మగుచున్నది. 
వాచికము 
కవి వర్ణించిన ఒక షట్టమును అందలి అరము చక్కగా 


ఉట అందలి భావము సంపూర్ణముగా 'వెలుబడునట్లు 
సొత్చగులుగా సవరించి పాడుట వాచిక మగును. 


దాకీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


హా ర్య ము 
ఒక ఘట్టమును న ర్తనమాడునస్పుడు అందలి లరసభావయుల 
నిసుసరించి ఆ సన్ని వేశవునకు అనువై నరీతిని వేషధారణ చేయుట 


ఆహార్యము. 


సాత్వికము 

ఒక గీతములోని భావదును (పేక్షకులు అర్హముజేసుకాని 
అనుభవించు తీరున రసభావముల నొప్పించుచూ (ప్రదర్శించుట 
సాత్వికము. సొత్వికదు (పేకకుల హృదయ. ఎల కచ్తుకొని దారి 
హాదయముల కదలి: కరిగించును గా? పరల ఎద్య శి షం 
(సాధా న్యతగస అభినయముసకు విశేష (పా: ుఖ్య ని 
ది ఈ సాత్విక (పాధా న్యతి గస అభిసయకముం aE వ్ర సోధి 
న గూడా పిలుతురు భారతీయ కళలందు చః 

లోని మరి యే కళలందును యింత చకంగా ఆక సృద్రి జెంది 
సట్లు eee 

ఈ నాలు విధములై సన ప్రదర్శన గరిగినట్టిదే అభినయకళ్ళ, 


కలాపము 


ఏకపాాత నృత్త, నృత్య, అభినయాదులందు తగికుగల 
పాండిత్యమును (ప్రదర్శించుటకు వీలగు విధమున కూర్చబడిన 
సంగిత రచన. ఇదియే (పాచీన యశ్షగానముమొక్క సంపూర్ణ 
స్వరూపము, 

నేటి కాలములో ఆం(ధలో విరివిగా (పచారమందుస్నవి 
భాదుకలాపము, గొల్తకలాప వము. 


చయ్‌ wal 3 bg 


ఎ ఆప్‌ 


బహురూపులు, భరతులు 


యతులు (జక్కులవారు దేవదాసీలు (బాహ్మణభాగపతుల 
వలే, తెలంగా ణా పాంతములో బహురూపులు, భరతులు ఎని 
రెండుతెగలవారున్నారు. (పత్యేకంగా భాగవతములనాడుటడే వీరి 
వృత్తి. వీరినిగూర్చి ఆంధలోని జానపద నృత్యకళగూర్చి ౨చిం 
చిన (పత్యేక (గ్రంధములో విపులంగా చర్చించినాను. 

దాసిఆట, భోగముఆట, మేజువాణి, కచ్చేరీఆట, దర్బారు 
ఆట, కేళక, కర్నాటకము, దేశీయము, భరతము _ దేవదాసిలచే 
(పదర్శింపబడిన సనృత్యకళ ఈ “పేరుతో పిలువబడేది. నేటికాల 
ములో ఈ విద్య “భరత నాట్య” మని పిలువబడుచున్నది. 

జాతిస్వరము 

ఆంగ్లేయులు జాతివారని పిలువబడుచుండిరి. వారి సంగీ 
తము ననుసరించి బ్యాండుట్యూనులవలె (వాయబడిన స్వరవరుసలు 
జాతిస్వరములు. జతిస్వరమువేరు. జాతిస్వరము వేరు. ఈ 
జాతి స్వరములు కోలాటము చేయునప్పుడు ఉపయోగింతురు. ఇవి 
కర్నాటక రాగములందే యున్ననూ,  వీనికల్చ్పనమాతము 
పాళ్చాత్యబొణిననుసరించి యుండును. 


దా&ీ ణా తుల నాట్యక ళాచరిత) 


దండిక లేక దండలాస్యము 


రోలాటపు కోస్తలు దండిక అని పిలువబడును. చిన్నచిన్న 
కర్రలను చేతగొని తాళగతి ననుసరించి తట్టుతూ నాట్యమాదు 
దురు గాన ఆ పేరుతో పెలువబదినది. ఇది బృంద నృత్యము. 


కందుక క డ 
చిన్న బంతులను చేలగొని ఆడుతూ నర్తనము ఇయు 
కందుక (క్రీడ. పూయు రాణిదాసములం౦ందు శః "విద్య అదిగా 


(ఎ ళన నం toe ని? కృషుదుకూడా ఈ ఆటను స. 
భా 

సి హాం. అ జ was షక ణ్‌ లాన్‌ 

నారాయణం CC లపతిత్మ మలిన we) VY రృష్షలీలా Loder 


కృష Sun WwW JU ఆంసిద్లు పరించయున్నాలు. 


కారువా మేళము 
న న గోపకలుగాను, 
టంత. కృషులుగాను బేసికౌెని, 
(తలు సడుమనిర్చ రసము త ర 
పురుష ప్మాతిలు... కృష్ణపాత గోపికప్నాత ఒకరి తరువాత ఒకరు 


వ్‌ ల ఇ. 
నౌల. న్రమళములోని కొందరు 


అనీ య్య an జ 
తోటలతో 


(నో 


wd స 


el 


వరుసద ప్పక నిలుపబీడి, పలయాకారముగా కంగా వివిధ 
గతుల నర్తసమాడుట కౌ వామేళము. దీనినే “‘కరణీ' అందరు. 


= చత్తర దేశములో “రాసలీల అనే పేరుతో ప్రచేంషందున్నటి 
నృత్యము. ఈ సృత్యమును జూచియే, లీలాథుణడ లస “కృష్ణ 
క ర్లామృత తము" సిందు రాసకీడ వర్తించెనేమో ? 


చిందు 
చతుర్మశ, తిశ్ర, మిశ్ర, ఖండ, గతులలో =పేదోఒక గతి 
నాధారముగా చేసికొని (ప్రదర్శింపబడే జానసద సృత్త విశేషము 
చిందు. 
మోడి, మొగ్గవాలుఓ 


పాము నాట్యముకాని, పాములవాని కథకౌని నాట్యపాడుట 
“మోడి” నర్తన మనబడును, నర్తకి శరీరమును వెనుకకు వంచి 
భూమిపై చేతులను ఆనించి నొసలు భూమికి తగులునట్లు శిరసు 
నేలకు అంటించుట “మొగ్గుట" లేక “బు మర్తిగ్గవాలుట” అన 
బడును. పూర్వము నర్తకినులు మొరిగవాం గొసలిలో రూపా 
యల నెత్తుట, కనురెప్పలకో సూదులను దీయుట మొదలైన చమ 
శ్కారములను (పదర్శించెడివారు. ఇవి ముఖ్యముగా ఈట్‌ విద్యలు 


మాత్రమే. ఇందు కళ్ళాపదర్శన ముండదు. ఈ విద్యసాొధసి 
శరీర సౌష్టవము నభిషృద్రి పరచు కొనుబకు హాతముపయో 
గించును, 


అలరింపు BE 


భరతనాట్య (ప్రదర్శనారంభములో చేయబడే నృత్త 
విశేషము. 'అలరింస్క' అనగా పుష్పించుట లేక వికసించుట. 
సమస్తానకమునందు, సమ భంగిమమందు నిల్చిన నరకి శరీరము, 


“స్వరములకు నృత్త తము, చిట్రస్వవములందు వర్రించబిడిని సాహత 
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కరీం” కార మిళితమైన మ మృదంగ నాదమునకు వికసించి, పరిమ 
ించ, _పేకక లోకమును విస్మయాగంద డోలికల నోలలాడించు 
ఆయే అలరింపు సృ త్త విశేషము. 


జతిన ఏర ము 
ఒక్‌ రాగముయొక్క స్వరములను ఓక (పత్యేక తాళముతో 


టర దాని నాధారము “జీసికొని వివిధ రీతుల స్వరకల్పనలు, 

ధగరులలోచేసి, ఆ కల్పనలకు, అనుకూలమైన రీతిని మృదంగ 
జతుల నేర్చవచి-స్బ త్తి ర శ్వారము. "ఇంచు స్వరములు 
వుండును. దంగ "జెఠులుగూడా వుండును. దీనినే పల్లవినా ట్య 
బునెగకాడా సా హాత్య 


తమా సుం ౬ 
పము శశి సి లం నొఆుస్టై వం స్వత పల్లవి, 


కలల; క్‌ అం wh) wry దు అలీ TITS నున్నది. 
na) «2 0 
స్వారవలలు 


తాల ఫి జ 


న్య షి లం. సరూ 
సరిపడుసటు యర్చరోచి వ 
లం 


ాం. మును ఉచ్చు స్యరయులగు తాళముసిు 
వానికి సి త్త తమాడుబ స్వరపల్లవి. 
శ బ్రపల్పవి 


ఇందు మృదంగ శబములనే ఒక రాగముతో పాటగా 
పాడుతూ, మృదంగ జతులకు సృి త్రమాడబడును, 


సాహిత్యవలవి 


శివ లేక విషు సంబంధమగు స్తోత గీతములను ఆధార 
ముగా శేసికొని ఆపల్లవికి వివిధరీతుల అడవులుకట్టి ఆడుట 
సొహితి త్యపల్లవి ఆట అగును. 
వరము 
ల 
పదపరము, తానవర్తము , చౌకవర్షము, తానపర్హము సంగీత 


సాధసికు యెక్కు పగా ee నాట్యమునకు అంతగా 
వుపయోగములేదు, 


పదవర ము 

౯9 
సలల, అను; లి, 

గ గా 
ఒజయములు (పిదర్శిం టకు 
త్యపు సొంపులు, నిశశలు, 


టవంచనటఎలు రలగి స్పెల్‌ సృత్యాధి 
అనువైని న్వద పోరడలు, సాహి 
న యకిఎ శేషము 
సంగీత : రచసి పదవర్తము, ఇది నాయినా 
నాయకుల ఎరహ వియోగ వాగుల పర్తనలతో గనూశిసిటి 
విశిష్ట రచన. ఇందు పల్లవికి అభినయము, పల్లవినాధా ధారపఎగోచేసీ 
(త్రికాల అడపు ఏన్యాసములతో గూడిసె ముకాయింపులు, చచ 


లతో అలంకరింపబడిన 


జ పీ 


ముసకు స సృత్యముందును. స్ప త్రనృత్యాభిసియములు సదుపాళ్ళల 
పోషింసబడీన, కచనయగుటడేతి నే దీనికి 
విశేష పాగిముఖ్యత యిస్వబడుచున్న ది. 


థింత నాట్యము 
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చౌక వరము 
౬&9 


దీనినే "పెద్రవర్ణమని గూడా అందురు. ఇది స వ్యముకంట 
విలంబిత లయలో న ర్త మాడబడును. పద వర్హముక ౦ యెకువ 
చరణములు గలి పు కష్టతరమైస అడవు విన్యాసములు అభి 
నయపోకడలు 'నల్లియుండును. "గోవింద సామయ్య పంచకము” 
అని ఐదు వర్షములు ఆయనచే రచింపబడినవి ఈ పెద్ద వర్తన 
ములు. శః గోవిందస్వామి రా ర్వేటినగర సంస్థాన "న ర్రోనా 
చార్యుడు. ఇందు నవరోజు, కేదారగొళ, మోహనరాగములందు 
రచింపబడీనవి. ఆం(ధలో యెక్కువగా (సపచారమందున్నవి. ఈ 
వర్ణములాడుట బహు కష్టముగాన (పస్తుత కాలము కళొకారులు 
ఈ వర్ణముల ఫాధనజేయుట మానిశేసినారు. 


జావళి 
పదమువలె శృంగార ర స్మపథానమై నృత్యమునకు అనువగు 
విధాన మధ్యమ కాల సాహిత్యము గలి/సట్టి రచన. 


అవక ము 
లు 


ఎనిమిది చరణములు గల్గిన సంగిత రచస. ఇవి దేవతా 
సోత)ములు గాన యెక్కువగా ఆలయములందు పొడబడును. 


అ వ వది 
జయదేపుని గీత గోవిందములోవి రాధ మాధపుల (పేమను 
వర్ణించు పాటలు అష్టపదులనబడును. ఈ పాటలు ఒక్‌ గ్రాక్కాటి 


యేనిమిదేసి చరణములు గల్గియుండును గాసి “అష్ట పది" అని 
పిలవబడుచున్నది. ల 
తరంగ ము 

యతినారాయణ తీర్టులవారు రిచించిసి కృష్ణలీలాతిరింగిణి 
లోని పాటలు తరంగములని పిలుపబడుచున్న వి, 
సకు యెక్కువగా 
ములవలె ఈ న రసము తాళ లయల వళితమె భ క్రింసముప్పొంగి 
(పేకకుల భ క్తిపారవస్యమున మైమ౭ఎంచును గాన ఈ గీతములు 
తరంగము లనబడును. 


ఇల సత్రము 


లావ ణి 
అంత్య(పాసగరలి; చతుర్మశ, మ్మ, తిశ, ఖండ, ఈ నాల్లు 
జచాతులందు యేడైన ఒక గతిలో రచింపబడిన శ ,ంగార గీతము" 
తి ల్లా న 


దురిత గతిని నృత్త తమాడుటకు అనుకూలముగా మ 
బతులతో కూర్చుబడిసపాట తిల్లాన. ఇందు పల్లవి, అనుపల 


పుషజయోగించు స We సము(ద్రమునిందు తరంగ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


మృదంగ వరునలునూ, చరణము సొపాత్యమును గిలియుండును. 
పాట హధ్యమకాలములో నుండును. ఈ నృత్తము "భరతనాట్య 
ఆభరిదిగా (పదర్శింతురు. పాట "మధ్యమకాలములో 
నున్నిను, ఆట (తికాలములందు (పదర్శింఒబడును. 
సూ లూ కమ ము 

నాట్యారంభంలో స్ర్తకి సమభంగిమలో నిలబడి, మలయ 
మారుతముయొక్క తాకిడికి దీపకపళిక వోలె, మృదుపుగా శరీఠల 
మును చలింపజేయుట సూలూకపు మనబడును. 


దేశినృత్త ము 
స ప్పలాస్యములందలి ఒక (పత్యేక నృత్త విశ్రీషము “దేశి 
నృత్తము'. ఈ దేశినృ త్రము వేరు. దేశి సంప ప్రొదాయము పేరు. 


ఈ డే నృత్త తము (వత్యేకముగా ఆలయములందు చేయబడును. 


ము క్త పదము 
ఇద్దరు స్పర్తకినులు పోటీపడి నాట్యమాడుసప్పుడు, ఒక 
న ర్తకి ఆడీస జతయొక్క- ఆఖరి శబ్రములనుగొని వానిని మొదటి 
అక్షరములుగా జేసి యతి బద్ధముగా యింకొక జతి సర్తి వెనుజె 
టనే రా కరు సర్హనమాడుట ము క్రపదము లేక ముక్రవద 
(గ్రస్తము. ఇది పండీతురై స  యిదరు విద్వాంసుల విద్యాపరీక్ష 
వదమల జరిగే పోటీలందు" టం. 


ములో 


జ [5 నినాంనము 
ఒక జతిని ముందుగా pre ఆపృ త్ర తములతో 
రూపొందించి, [కొత్త త్తశ బములను జేర్చకుండా, అందలి శబ్దములనే 
(తిప్పిషతిప్పి వివిధరీతుల అలుతూ, దానికి తగినరీతిని" న ర్త 
మాడుట చక్ర విన్యాసము. 
యతి వి న్యా నము 


యతులు (జతిరూపకల్పనలు డమరుకము, మృదంగము, 
గోపుచ్చము, నాగబంధము మొదలై నవి అనేకము లున్నవి. ఆ 
యతిస్వరూపముననుసరించి మృదంగ శ బ్రములను కూర్చుకొని 
నృత్తమాడుట యతి ఆట అగును. దీనికి జతిన్వరమునకు సంబం 
ధము లేదు. 


సమస్య 


సర్తకి సభలో అభినయించుచున్నప్పుడు ఒక పదములోని 
ఓక్‌ పాదమునిచ్చి, దానిని వివిధనాయికలుగా రూఫొందుతీరున 
ధ్వని పాధాన్యతతో అర్థపు మార్పులతో అభినయించమని పండి 
తులు కోరుట, న ర్తి తభినయించుట “సమస్య” అనబడును. ఇడి 
పండిత సభలకుజెందిన క శాగోషి. 


పురాజోతిహాస 


కావ్య పబింధములందు వర్రింపబడిన 


నృ త్య విశేషములు 


Shae a విరిప్‌గా 
ప్పుడు యజ్ఞయాగా ది(కతుప్పులందు అ అనేకరకములై స స 
నాట్యముల కో ఆరాధిందెడివారి. అష్టదిక్సాలకులు, సవ్మగహములు , 
పంచభూతములను వివిధ రుల గ సృళ్యగీతములతో పూజీంచెడి 
వారు. రుదుని ఆరాధసయందు పెటివిఢమలై స సవాలు ఆడ 
బడిసిఏ. ఈ నాట్యములఎయంర్కు విపరములు 0 చాలావరకు “భరతా 


| వ యం 


సందు పిర్తించదింపిం, శ నాట ట్యముల నే కొన్నికొన్ని 
ఇసిదెిశములోని దేవతలకు ఆలయనిర్మా 


డేఒదాసీలు (ఉదర్శించిఏ & పారంఖించిరి. 


ఈక ఇ ఇ 


శః ఖ * 


బి సొద్దము ఆ౦(ఫతో వ్యాషించిసివా లఘుందు బౌద్ద దేవతల 
ఆరాధసియందు నృత్యసంగీత ములు గూడా ఒర భాగమే పండినవి. 
ఆ సంపదాయముల స్వరూపము పూర్తిగా ఇలియకున్న నూ, ఆనాటి 
చర్మితికొరుల వర్షసల ద్వారా $ కొంలివరకి నాటి కళలగూర్చి, కళా 
కొరులగూర్చి, కోళారాధస గూర్చి తెలియుచున్నది. 


ఆలయాల్లో వై పసేవనిమి త్రము బౌద్ద్ధభక్తులు కొందిరు 

మ మ ప్యతికలను ఆలియములకు లంకితము జేసెడిహాద. 
పతిల ఆరాధసలందు పాల్గొ సుటపగాను సృర్యగీతముల నధ్యసిం 
తీవారు.. మతగురువులు చేపతల ఉల్సప సమయములందు 
ఎని ఆహ్వానించి సృత్యసంగీతములతో దేవతల ప్రీతి 
ప సృత్యపూజయందు పాల్గొను 


నౌరు 


gh ర్‌ 


ఓ 


! గ్త్‌ 


గ బకు వేడుకలు జరపంచడివారు. 
ఖే వచ్చే సమయములందు ఆ దేపస ర్రకిసులు, ఫలప్పుష్పములు, 
pre -ఘములైస భక్ష్యములను దెచ్చి జేపతలకు నివేదనజేసి, స ర్త 
సె సల్పిసి తరువాతి ఆ (పిసొదమును యిండ్లకు గొనిపోయి 
దారు, వారు వివాహమువతరప్‌ ఈ విధముగా నృత్యపు శాజయందు 
వాలొని, వివాహాసంతరము ఏవిరదుంచిడివారు. 

సీ బలిద్వీ: ములో నుస్నిది. .) 


కొన్ని వేళలందు దేపతామూర్తులకు, హారి అర్జాంగులందు 
అర క్త గల్లిసప్పుడు సొమాన్య (ప్రజలు. డవ వ్మబతికీ దూరమగుదురు 
గాసి అట్టి దేవదంపతులకు కాంతినిగూర్చే, వారిలో పరస్పరాను 
రాగము పంపొందుటకుగాను దేవన ర్తకినులగు బాలికలు నగ్న 
రూపమున న ర్హనమాడెడివాయు. అప్పుడా దేవతలు మనళ్ళొంతిని 
పొంది భ కులను పారింబదంన వారి సెన్ముక్‌ న 


చక్రీ 


(ఇట్టి సర్మపదాయము i 


కీ. ఆలయ సృత్యములు” అనే (గంథ 


Gs నుల బెంగాలులో నేటికినీ చేయుదుుంట _ 
నాగవంశీయుల నే ఒక (పత్యేక ఇగవారు నాగపంచమినాటి రాతి 
“జహుళ' అనే పేరుకో న ర (పీతికొరకు (ప్రదర్శించే ఆరా 
ధన నాట్యము ఈ తరగతి దినట్టిదే. శః నాం ఆ (ప్రతీక 


తెగదు జెందిస త; న. జూచే అర ప్రతి గళ్లియందుడు 


న స దేపదాసీలుగాక కొన్ని ప్యవసాయ తెగలవారు 
తమ బాలికలను దేవతల 'సేవనిమి త్రము కె 05 ర ర్యముజేయుట ఓర్‌ 
ఆచారముగా వుండిసది. వీరు ముఖ్యముగా శివాలయములకు జెంది 
యుందురు, వీరినే బసవిరాండు, పార్వతులు అని పిలుతురు. ఈ 
సంపదాయము (పాచీనకా లముసుండి వచ్చినది సిసూ బసవిరాం[డు 
న ర్రనమాడరు, డేవదాసీ తెగవారుమా ఆ నృత్యము జేయుదురు. 
అవివాహితితె డెవసేపియందు జీవితము 


ira 


బసవిరాండ్రు 

గడుప్పదురు. 

4 | న్‌ 

బౌద్దము తిరువౌల 

(పబలియుండినవి. ముఖ్యము; 

ములు లఎమ్క్యుపగా (పదర్శించెడివాల. op) 
జెందిసటివి. వీనినిగూర్చి ఇరుగా (వ్రాశాను. 


ఖ్‌ ఖీ వః 


స 


నో కయ ఇ ఇ” ఇ" 
ఆఆ టో న్‌ గక ఈ గో టా PWN క wuts iu ర 


(ఈ ఆట 
నాట్యములు చ్‌ తిరి చెప్పి 


ర వలటన్‌ లలు 


గ సిద, సుం రయును తిః కళను 


తుప్పు సంగీత 
fe ళు! 
దట. సంగీతము, నొట్యము ద్రుత మద్యలో న్‌ ఎఖ్యథాగములుగ 


పురాతసమునుంచియు గణింపబమచుండెసిను. నిస్సంశ యము. 


ఖు! 
el a కంట DOS 


భారతములో బృహన్నల : 


“కన్నియలకు నాట గరప నోజ్బమ 

యఖ్యిసించితిని పైశప మాదిగాగ దండలాపిక పిధముసు 
సండలియును, (బేంథణ౦బు తరంగుసు, (దరణంటు; 
విభతవాద్య౦బులు, మంజువతినం భావ్యగీత సంగతులు 
నద్భావా శయములు, దజ్జిన్యరసా శయములు బెస్‌ 
యభినయంబు లెబుగుదున్‌ 

ఇన్ని తెజగుల [శమము 'సేయింటు, వట్టు వొక్జినె 
మెలసరు సగటలందుో 


160 


బసవ పురాణము (పాల్కురికి సోమనాధుడు 
తృ తీయా శ్వా నము 
ము గ్గ నంగయ్య క థ 
చందోదయ వరసము 
య 
(గణక అర్కాంత ముగ్గ సంగయ్యకు ీతి_.నెక్కాని యాత్మలో 
ji నిప్వెటిరింగ 
సిసియంబు ఏంగపూబసిలసటించు -- తనదు విలాసినీ 

జసుల రావించి 


జ నే “చాన్‌ ఇ అ an చ్‌ ఇ.” అ 

యు నసుహతిదిః లనల్లపుదెలలు _ జక్క్కాల్చి ఎగింబు సంధింపు 
య ఆలీ 

కొనుడు 


ల 


“ey” జ్‌ జ ఇ’ అః న ఇ ఖు, ఇ జ్ర లాన్‌ 
కే ల బటసవ్మపిముధప్యు - రరదురి బబటుడు రాౌహళలొరరి 
హూ “J 


క ళప్వ: నీపుసు సంగళవ్వయును -- నొకరీతి నిలుపుడు 
సుకరంబుగాను 


ల 


దాలరల్ముదసు:ః యులు పటుగవాొళ = గోలు వాయింస్పృము 
a లు 


గుడ్తవ్వః స్‌ 


టె 


ఓలి 


టి తాళమువటు శివాదేవి : నీవు - సటుస నృత్యంబు 
చు ల లు యాం te 
సరసం బలీంగి 
సీంభ్మద = లింగప్యః మీరు గేకికలు 
సేయుండు 


సంగుడాసమ: పుహళ్యం! 
రమణదుకూలంబవమును గంచుక యు సపరించునొని 
తమ్ముగ త కమాడు 
దురుగాని 
తాళముల్వటుడు దాళగింపుడు _ నారతివేళకు సందరు సినుచు 
సవిరళంబుగ సంఆ నార్భటందిచ్చి ణ్‌ జపనిక రప్పించి 
సరిసమె నిలిచి 
పొలుపగు ముఖరసంబును సొష్టవమ్ము _ లలియు భావంబు 
ధూకళియు రుంకళియు 
మరియు శేవయు విభమము రేఖయును  నెబయంగ 
వీరీతి నృత్యంబు సలుప 
లింగార్చనంబు సల్లీల జేయుచును _ సుంగళారవములు సంగడి 
సురియ 
వెల్లవే గుడు స్వచితోల్లాసమమర _ సలీల నమ్ముగ సంగయ్యకిట్లు 
య శాలి ర్‌) (ne) > లు 
అంగన పరిచర్య లాచరింపంగ  రింగావసరము చెల్లించుసంతటను 


యేతెష్ము నీవు పురాతమ్మ ! శీఘ --మాతి 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


పండితారాధ్య చర్మిత అ పర్వత [పకరణము 
శివరా కతి జాగరము - ఆటపాటలు 
10 విధముల బేశీయనులగు ఆటలు 


(1) చిందు, కోడంగి యాట 

(2) అన్నని నిజదళ భాషల జతుల కన్ని కోడంగాట 
లాడెడివారు. 

(3) (భమరముల్‌ సాళిముల్‌, టఏటయకముర్‌ మెటిసి రము 
బ౦బాసి పేరడి యాడుడారు. 

(1) (బమధ జ్పరాది న 
బహునాటశము లాడువారు. 

(5) లరితాంగ 
పూ డెడివారు. 

(6) గరణముల్‌ మెరవపణుల్‌ గతులు చిత్రములు సెఠిదుగ 
గడలపై వెడ్డంగ మా డెఉవారు. 

(7) నమయంగనలు దివినాడెడుమాడ్కి సమరంగ గడలపె 
నాడెడువారు. 

(8) నావియురతి 
నాడువారు 

(3) ధారలాది రథల క్రీరమటుంగుల - నారంగ దొస్ఫుల 
నాడించువారు (తోలుడొమ్మలు) 

(10) గడునద్చుతింబుగ *ంబసూతంబు -- లదంంగ 
బొష్మల నాడించువారు (య్యదాొణబ్య్ములాట్ర 
నాదట గంధర్వ యక్ష విన్యాథ _ రాదులై పాడెడు నాడెడు నారు. 


పలచటి ర్మ్‌ఆ ములు (గదు చెంద 


బకిరాడెడినః 
లు 


- భావనమోకులపె 


దేశీయ నాట్యవద్దతి 
ఆహార్యము 


విధముస (_పచ్చన్న పషముళ్‌ డార్భ్చి _ యధికోత్సవ 
ముదులుకొడ నాటాడి- 
శిరమున నురమున జెపుల కంఠిముస - గకముల గూకట 
కౌళ్ల జెల్యార 
వదండటను గనుగప గరణిరలు  సపరంబులుసను 
గలశంబు దండలును 
భసితంపు సూతపె బహు బబ్బసలు .- సలరారు చిరు 
క గజ్జియలు సందయలును 
సరిరత్న పంక్షుల జిలదోససములు -- గరమొప్పు తొంగళ్లు గల 
చలడములు 
బొల్బు దంఠాపళుల్‌ పృష్పమాలికలు - దాల్చి యత్యద్భుకోత్సవ 
లీల దనర 


చా కీణాత్యుల నాట్యక ళొ చరిత) 


వవేశము 
జనులు హరిం“ నాసొసిముల్‌ సొచ్చి - యనుకూల వివిధ వాద్య 
సమ్మేళసముస 
నార్భటంవీచ్చ యొయ్యణ। బపనికల -- గర్భంబు వెడలి య 
ఖా; 'ప్రటిల్ల 
నాడక ముందు సిభిసయం చెంయ _. జూడర ముందర చ చోవ్యంబు, 
[పొర అభాభినయమి 
నిక్కాచు వధంగ ంలయిచుచుస్నాట్ల - చొక్కుచు సభీ జూం 
యొగ్‌ గాంలసెగుచు 
Hust అంలచిలసందణాంలది NLO — లలిగొ, భూలల లస 
సి వ్రిలందు 
Ce నతన గ NILSSON టా శంజుసిగు 
- గిఎసి అంజు 
అర నిని లక సి మాచరించుచును - సలినంగి'.* స్పో..సంబు 
బఎయుచుసు, 
దేశీయాభినయములు 
(తనుగ తు లు) 
| ] 3 4 గ్‌ (1 7 
లాగు. వంబళము, ఢాళము, వళి, దరుపు, దాగు, డాదొణి, 
8 9) 10 1l 
సొళి, బయగతి, సుగతి, దిహుగతి గతియు 
పలబినిములు 


నాబరిపాట్‌ దనర - సహజమై స్వతమగిరి నర 
హ౦గు 
బిటుర సాలంకౌర భావముల్రనర .- స్ఫుటవావ్య తాళ 
సంఘటఓసి ఖుటీల 
దనుపాద ఘట్టన దనరుద్ద టన - లసునియించుచు ™ 
నందియల్‌ గిదల్పుచును (తాళము = 
వైఖరి | 
“నోహో' యనుచు గతులొడ్డ లెంచుచుసు... 
'నాహా' యనుచు లాన్యమనుసయించుచును 
జతుల నాడుచు, దాళగతుల గాడుచును 
(శుతుల గూడుచు నేలదొక్క నోడుచును 
వీగుచు గరణికర వి స్తరించుచుసు 
లోగుచు దంతొవజల్‌ నటింప చును 
బొబ్బలు వొడుచుచు, బొంగి యాల్చుచును. 
నానావిధ అ౦గవిశ్యానములు 
చేవ్పలు, దేశీయముగ నానాకియ భేదములతో వర్ణన 


.గుబ్బన చేచుచు గునిసి యాడుచుసు 
వొలుచు జంగలు నాప్పదు, మ 


, మది 


(4! 


నూజించుచును మొగంబోట పుచ్చుచును 

జంక జొప్పచు బియల్‌ . సప్పరించుచును 

ఒంక లడిచికొనుచు శంకరు వాడుచును 

నురుకుచు, (గేజ్ళ సూపుచు బన్నికాసుచు 

గింతులువై చుచు, మణీకట్లు వఎడపుజీంచుచు 

సురం ది గొగుచు, వీపు వితీవిరొ నుచు, 

దురి విచ్చుచు, మాము బాటిడు పుచ్చుచు 

భుజందులు అ౨యుచును, (గూరౌ ళ్ళు తొడలు 

15 ఉంచుచును 

_జాతకు నుబ్బుచు 
మంరియుచు దనుచు 


శ యు న్‌ లా జు లో, జ్‌! . 
వజచుచును, ఘూక దిగి సరు 


మూతులు సలు చు DCO చుస, 


దమకించి దా దా త స, 
గొంకుచు, పడకుచు గొనరుచు సూడు 
సంకల జోప్పచు శంకించుకొనుచు 
బరులచే (వేయుచు పకపక సగుచు 
గరముబ్బుచును జొల్లు గనల్‌చినాసుచు 
సరసంబు లాడుచు జిట్పటి ఏడుచు 
వింశంబు లాడుచు విజ్ఞవీగుచును. 


కాలిచేతులతో చేయు విచిత క్రియలు 


నో నొడోలగంబులో సెలటుసి తిరుచును 
సిడ్డంబు (తికటంబు నిన్ని నాడుచును 


మవీగాళ్ళ సడదుదు ముట్‌ స క 
నౌరగాళ్ళ సడచుచు ధంగొంతు గొను 
(మోకాళ్ల నడుచుచు మొగి నేల న కుచుండ నెగసి 
తటుకన చనుచు 
నార్చుచు మొజము 
లందంద వై చుచును 
గొదికిల సుచి = ఛంచొరలుచు సాబద్ధతి 


గూర్చుండ నషచుచు గుప్పించి యచట = 


నురటుస సషుచుచి 
లేచి బసుచు 
నుర (తిష్టుటముసి గొర్మచేల యిఎయ గుద్వుగా చిరుగుచు 
గుర్వించుకాసుచు 
భఘుటఎసౌర్తి ౮వేద్దు ఆ చర చితుగుచు బెనర్‌ 
దన్ని నిల్చుచును 
ధర చెసు స్ముమ సిటు దలిర్రేంచుఫసి తిరుగుచు వెలిదన్నీ 
వ్‌ జ్‌ 
తిపుట నిలుచును 


గరతలంబాని 4 అ ఫ్‌ 
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16 పన్ని మృగముల చేష్టల అనుక రణములు 

నమిలియు బోలె నుస్నతి నటించుచును _ [భఖమరంబు [కియదాన 
బరిఘటించుచును 

జిలుకయు టోలె జఉన్నాలయ బల్కుచును - జలచరవంబులవోలె 
జనుల కుల్కుచును 
గలహంసయును బోలె గతుల నేర్చుచును _ నిల మృగ మట్టరిమి 
(రిమి) జూచుచును 
గండు కోయిలపలె గడగి కూయుచును - చెంది (కోతియు వోలె 
వికృతి సేయుచును 

వాలతేడును బోలె నటయిట సనుచు ౬ గోలికాడును బోలె 

గోర్మేన గొనుచు 
మడ గజంబునుటోలె మాజుమలయుచు (ను) = బొదలి వ్యాఘం 
బట పాటినురియుచును 


య 
గేసరివోలె లంఘించి సట్లుచును _ మాసటీడును బో7 మడి 


చేటుచును 

(A) 
వపా శుజంగమువోలె మలకలుగొనుచు _విహగంబు క్రయ సభో 
వీధిని జసుచు 


ర విశేష మానుష న్య కుల ననుకరణము 

సభమురియుచును పరవిటుసట్లు భాపము 
లహయుచును 

స్మగాహకుండగుచు _ శివయోగి యట్టులు సిలు 
"సవ్వు సగుచు 


సరి పితాసినిచోల 
గతియట నపర్‌ 
య 


బగలే నృపననట్టు పరిణమించుచును. 
ల అమానుష వ్య కుల (ననుకరించుట) పోలికలు 
టొగలేని వహ్నాయు బోలె మీంచుచును 
ఛాయలేని వెలుంగు దా? గొక్పాచును _ మాయలేని 
పూరారిహాడ్కి. నొక్ఫుచును 
దశవిధ శివలీలా నాట్నములు 
పుతిమయులు గొర్చీసి పోల్కి యాడుచును _ మరు జిజుపవుచ్చిన 
మాద నాడుచుసు 


సతికర్టి మిచ్చిన చందహూడిచును_-యతులు గొాల్వగ నున్న యంద 
దా డుచును 
సంధకాసురు మదంబడచుటాడుచుసు _ గంధ గణాసురు గడప్పు 
టాడుచును 
బన్నంబు [దుంచిన బాళినాడుచును _ వెన్నం కన్నిచ్చువేళ 
నాడుచును 
గదళంబు దాల్చిన కరణి యాడుచును _ సరిన జుతలగొను సరణి 
యాడుచును 


వెండియుభను బహువిధ చర్మితముల _ ఖండిత గతీ నాటకంబు 
లాడుచును 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరిత్కి 


భృంగియు నభిమతపీతి మ ర్యంబు - భృంగులలో దాను 
భృంగియె యాడ 
గొంబళొళ్లతరాది గణాధిపతులు _- ఉం౦బురు నారదాదులు 
(సతి నొడ్‌.. 


45 అభినయభేదములు 


మార్గ నాట్యపద్భతి ష్‌ దేశిపద్ధతితో భరతుని మతములో కలిపినది 


రాగంబు గీతాంగరేఖయును _ రంగిశోభయు ముఖరాగంబు 


దితియు, 


వితతంబు, నిలయంబు, విగతియు సంస - గతియు, నాపి రస, 
గ్రదాగిలి, లవణి, 
దేసికొరత సభాధీరధియును, గ_.జాసంబు, సొక్కా సళొపఃి, (ఒమర్‌, 
పెధానమును, సంధీయనునొక ఏధము _ ప్యపసాయముసు 
ఎర లంభఘిరిటిం 
సుఖ యోప తాపనయును, సుతౌకంబుసు, ప్రాణాయ, 
విప రసము 
బయవాటము, లలిత, పసయు, గనిష.-కయును, సిప్పణము 
బళయును, గోమిళక, 


ను, లలియును, _ పనో హారము _ డీలాయి, దుడొణి, 
ఇట్‌. 
కేబణీ. జిం 


BE 


దౌళి 


యులాసము 


ఓ 


ల 
pe 


పిక్త9 వి(్ర్రపిములు! 7 (ఘోలతాటసిములు | షడ్విలశ తి కదు 

చడ రింగితము. 
10 రి రావధా సములు, 9 గిళముఖో ల్లాసములు 18 నతోపలాసములు 
గ్‌ పాదద్వయ పంచకము | దఃరుద్వయ కరిత జంటకపవిలు ! 
ఒంకొతి అంగహారిములు | బంచి సుగతి, సముభంగి, 
యరిదిగు 12 తాసికొములు 


aధoంగీ, 


ఇ, ర (J ౪ అ 
చ్చ అసుదృషు । జొషషి హూ సములు। బ తీసుచారులు। 


7 (భమరములు 


108 కరణములు! 100 అలంవారములు;। 18 శరోభేదములు 
ఏ2 దండసపులు 

హంస న్‌ ) 

దూతింగ మయూర | మొదలై సి 4 పెక్కుగతుల 

వృషభ థోగ్‌ గనొప్పారు 

మర్కట ) 


రంభ యాదిగ సిప్పంరస్స మూహం౦బు 
గుంభినీ ధపునితో గూడియాడంగ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


(శ్రీనాధ విరచిత 
పల్నాటి వీరచరి[త - బాలచంద యుద్దము 
నలగామరాజు నభయం౦దు విద్యావిధానములు 


( నందికేశ్వర రచిత అభిసయ దర్పణమందు చెప్పినట్లు 
(శ్రీనాధుడు రాజసభను వర్ణించెను. ధీరోదాత్తుడు, రస గహణపాశీ 
ణుడు, | సమర్హుడు అగు నేచిదోత్తుమకవి సుహృజ్జనముతో తూర్పు 
ముఖమున తూప్పండగా , ఆ రాజుసశెదురు నాట్యము చేయవలెను. 
ఆ ప్రలము రంగమసబడును. ) 


పాక శాససు లౌల్వు పగిదినుస్నెటి 
చళ్లనేతెంచిరి వద్యాధికతను 
rn సెవ పిలాసముల " 
పిచ్చి స్మ్మత వె మొర. పక్కగా నిల 
ఘసివై ఖభపంబుస కాసు భూవిధుడు 
నవ్వుచు సెలవిచ్చె నాట్యంబు “సీయి 
ఒర మృదంగము లెస్స వాయించుమేటి 
కటి భాగమున యందు కుదురుగా నిలిచ 
తాళ మానజులు దాపటి దిశను 
నిలిచిరుత్సాహంబు నేరుపు మీకో 
ముఖ వీణ వాయించు తం 
రాగమాలాపించు రమణులిదరుసు 
నిండు వేడుకతోడ నిలిచిరి వెనుక 
రంజలోొ చసయసు ఘసిమేసి పాతి 
బదను పుట్టపుదంతి మంజులవాణీ 
భరత శాసోచిత బహురా7ముల స 
గరిమతో నేర్చిస కంతు బాణందు 
పెచ్చి సభాసదులు వర్షించి చూడ 
నిలిచి నాట్యమునకు నేర్పరియెసి 
షత పాణికి దగు వినయంబు జాపి 
అతడొసంగిన గజ్జలతి ఖర తో 
పాదములంగట్రి పంచవర్శముల లా 

నీ గట్టిగ కట్టి కడు జవం దిశం 
మదిల తాళొల మధ్యనిల్చ్బుంచ 

ఓర జూపున రాజు నొయ్యస జూచి 
సముపాద యుత మైన స్టాసక సితిని 
తాత్పర్యము దేవతలకును మొక్కి. 
పుష్పాంజలి యొసంగి పూని నాట్యంబు 
సమ మకట్టి నాదంబు సభయెల్ల (గష్ము 
క కోలు విడుదలల్‌, ఘనకాళాశ లి 
శై కే ముడి కట్నముల్‌ , కసుపింపజేసి 
వ్‌లయంగ తొమ్మిది విధములై నట్టి 


16 


భూచారి నాట్యంబు పొందుగా సలిపి 
పదువారువిధములై పరిగిస యట్టి 
ఆకాళశబారియ నమరుగ నాది 
అంగహారాఖ్య గలట్టి నాట్యంబు 
ఏదితమౌ తొమ్మిది “విధముల నాతి 
గతి, చారి భేదముల్‌ గనుప డు సట్టు 
(భమజణ సంయుత దీప పటిమ 'ఎరంగ 
పాణీ వేదములను పాటించి చూపి 
సాసెక సంచయ సంయు కి 

(పేరణి దేశిని (పేంఖణ య 
దండికొ కుండలి తగు బహుచారి 

స్‌ పె తాండవములు సల్చె చ్మితముగ 
సభవార లాశ్చర్య సంయుక్త ౬ రి 
తరువాత నిరుమేల దగు ag లహరి 
సంయుతా సంయుతా చలన సంకుచిత 
నానార్థక రములు నాట్య హస్తములు 
శింమును చూపులు చెర్కీళ్లు దొవులు 
దంతోష్ష కంఠముల్‌ తగు చుబుకొంబు 
ముఖరాగ పక్షముత్‌ మొదలుగ న్ని 
అంగంబులారు ఉపాంగంబులారు 
(అత్యాంగ సముదయం బారుసుంగూడి 
ఎ9టుది పదియగు శసగు సెంగంబు 
లపువ౦గి సభిసయం ధాశ్చః ముగను 
హౌచిర్ల బస్సుని మహిమం:- వ. 
ఆంద సంస్కృత వాజ్మయ * గీత ముల 
భాపంబు లెస్సగా (పకటంబు చేయ 
చూచి రంభాదులు చోద్యంబు నొంది 
శిరటలు పంచియు సిగును జెంది 
లవుడు భూమీపడుపకం క 
పస్త్రభూషణములు వారలకిచ్చి 
బోయి రమ్మని పంపించ పిదప 


కః 
be 

ల 

కిచి 
2 


[144 
నృత్యకళలోని వివిధ సంగీత 
రచనవంంలం _ వాని స్వరూపములు 


నృత్య నంగీతమునందు పాడబడే ఏవిధరకముఖలై న 
సంగీత రచనములిపరించి ఈ (కింద తెలుపబడినది 
ఇందలి వచనములు, కీ ర్హనలు పదములు మరియు అనేక 
విధములైన జేశి సంగీత రచనములు దక్షిణ భారత చేశ 
ములో భరతనాట్యము, ఛాగనత సం(పచాయమ్యు యత్ర 
గాన సం్య(ప్రదడాయములందు వివిధ భాషలలో (పయో 
గించబడు చున్న ప్‌; 

1. వ॥ అని ee యచ్చట సెప్పుడమి వేల్పు జప 


తాడు కట్నంబులకై ట్న్‌0బు దంచుచు అమ్మహోత్సవాల 
తూంగణంబున సువ్వాల en యెటువతెను. 


నువ్వాల : : సువ్వి మోహనాకార సువ్వి భ కమందార సువ్వి 
బండలంకౌర సువ్వి 


॥సువ్వి॥ | 
జాసవాలు దొరలుచూడ పసుపులేటి దరులజాడ 
ధాస కే సలుపుచున్న రాజమన్న॥ 2 
పాలకడలి రాచప ట్రై - దాళిమీట( జ్రేపట్టి 
గ్రీల (జాల (జెల(గునట్టి _ చలువ వమన్న॥ 3 
విజయరాఘవునివీలు = వెలయుచున్న రాజమన్న 
గజరాజగమన నేలు _ కరుణ మీఅ(గా॥ 4 

2 ధవళం: జయ జయ హేమాబ్ది వల్లీ 


జయ జయ కాంతామ్‌ తల్రీ 
జయ జయ రాజగోపాల 
జయ జయ రమణీయశీల 
జయ జయ కలళాబ్చిక న్య 
జయ జయ భువనె'! నై కమాన్య 
జయ జయ నందకుమార 
జయ జయ మోహనాకొర 


శ్రీ రాజగోపాలునకు 

శృంగార విలోలునకు 

చారుముఖో లాసునకు 

చంపక వనవాసునకు 

సీలాంబుద వేణికిని 

నిత్య క ళ్యాణికిని 

జాళువా బొమ్మకును 

చక్కని చెంగమ్మకును 

'పైపాటలు 'యక్షగానములు (తంజావూరు) 
సంపుటము ౧ నుండి [(గహింపబడెను. 


తి శోభనము : 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


1. రాగమాలిక 


1. నరసాంగి రాగం - తిశలఘు 


సామీ నీపై ఆ సరసాంగీయు చాలా మరులుకొన్నదిరా 
ఆరటమును మనసునగల 

ఆతురలు తెలియ [వాసిన 

సారసాస్రధరుడౌ మదన 


శాస్త్రములను నెరచదివిన సామి, 


2. సావేరి 


ఏమి సేయుదునని మనసా చేరే 
యెలప్పుడును చిం 

na) 
తించుచున్నదిరా 
మంచి వితరణ గలది యని 
యెంచి య. నాపై చెసి 
తుంచి స ము కొరొకు చను 
దించి కొంగళిం చాననుం బె 


ర. వనవరోజు- 


నా మనవి విని 

నీ వచ్చితే యది 

నపరోజ నీ కొని 

యాడునురా 

తామసములను చలుప్పట 

నీకు తగదుర యల వని 

తామణీకి సరియెస పర 

మాప్తడని కయే మురవిడు 
4. లలిత 


తామరసొక్షీ నీ 

లలితా కారమును 

తగల జూచుటకు (ప్రీ 

తియు గనదిరా 

గారాబముతో పదముల తీరుగ గొలుచు 

జనులకు దురాగహము నిరాకరించి విరావ 
శుభ వరాటొసగు 


nతే॥ 


nari 


ఇతౌనము॥ 


కి వరాళి 
(పేమకో ఘన 
వరాళి యదిసను 
బిలిచి నీవద్ద పొమ్మనె 
నురా 
కూ9ర మరుడు విరి శరములు 
సారెకును యెదపై గురియగ 


చాడీణాత్యుల నాట్యక ళాచర్న్మిత 


వారిజముఖీ నలపు మిగుల 
మీరి నిను కలయుటకు అతి సేవ 


శీ. ఆరభి 


భామకు నీ (క 

మముచే పుస 

సార ఖిస్స 

లేదాని బపు చు 

న్నానురా 

గాన రసిక శిఖాటణీయని యశము 
గలనీకు సరిస- స మెవరు 
లేదనుచును ఆసిదను కానపఒరెనను 


7 కమాను 


వేదూరు తడజేయక్‌ 

మా సుదతియుక్క 

వెతదీప్పట కిం 

సమయమువ 

వాని గుణము దులు: వశమా 

పరప ఇెరిషన ౫ స 

వా నిను మదిలొ స దలుచు దా 

నిపైన అరమరదిడ ॥ వేమా॥ 


శీభూపాల ౦0 


భూమిలో వెలయు భూపాలుడని 
ఎరిగి.... నీరాక కోరియున్నదిరా 
మార బనక యల మ 

లయ మారుతుడు బహు విసరగ 
మనసుకరిగి యిది మరి మరి 

నిను మదివేడెర సొమిగ॥ 


2 రాగమాలిక-అదితాళం 

సుదతీ నా మోహ నాంగుని 

గారడములు సలుపతగునె సొధారణముగ నీపు దెలిపి॥ 
కోడి తేవే లేవే. మోహనాంగుని 

నా మనసున వెతలను _ వెలిసీ దయగలిగి వేగమె విభుని॥ 
కీతిని వెలయు నిందుప్పరిని వనంతు దొ॥ 

అంతాండముల కాధారమగునని మునీంద సురలాది 

సరులు పొగడగ 

శ్రీ మెజఅయు పరిమళ రంగేందదుని 

&ీరసొగరమునబుట్టితివని స్టిరముగాను గొలిచిస సంపద 

లిడు సారెకును అతని పదోమి గతియని చలముమాని కరు 
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ణీంచ మనవి విన కనికరమునమదిగరగి సదయునికి సరనకు 
ఇది సమయమని దెరిపి సరగున ॥సుదతీ॥ 
చెలిమి జేసిస మొదలు కళ్యాణి 

ఆ చిరుతనాటి మొదలుగనే ఘనతరముగ మదిని _ విభుని 
చి త్తగింపుమని శానా కోరితి 

నామనవి ఏని సొరెకు రావలెననుచు అడుగడుగుకును 
కలికి దానికే తమనీ తెలిసి “ 

సొమిగయని పొగడి పొగడినా సదయుడని ఈజగములెతుగు 
కన్నడ చేసేది తగునా నా పె 

నా మినసెరిగి రతుల పగలన్‌ బరిపింప తగిసవానికి 
పలరాయని సారంగముల శరము 

కోకిలలుగూయ మటీమటి నాసరి, సకులు విని సతతమును 
వచ్చిపోతావా బహుశా నిన్ను వేడితి 

నే దిగులు పొందిసది వినీ విరిశరంబు లురమున 
సొలప్పమీరి విరహాంబుధిలో 

ఆనాటి సరస విధముల నామది |భమసి సదాతలచగ 
సొక్కితినే జవరాళి వినవే 

నా సరసుని నే తలచ అతని నురత కేళలో మది తగిలి 
అల స్రొరాష్ట్ర దేశమున 

ఈ జగములలోపల మిగులా సరసుల కనులకు సొగసుగ 
దానలో చిక్కిదరు పారు వెతలని 

నాసరిసఖులు వాని విభునీ ఇటుల చలమెసగ బే సితె 

పలుకరించి నాదు కోర్కెల నీవు పక్షమాలికొభరణ భూపా 

లునిగ నీమది కటిగి ఇటులవగలన్‌ సరసుని కెటుగ 

లలితముగ 


భూ... సొరెకును నిటుల వగల తగని 

ద. సరోజముఖవియిది తెలుపవె వానికి 
సొ_ వలచితినని విరిబాణము చేకొని 

స. మనసిజుండిదిగొ మిగుల గాచెనని 
కొం_పలుకక విని మది విరాళి గొంటివి 
ఉ_ ఇదే సమయం మని రంమనవే 

సా_ ఇకను నాదు తాపము తీందు విను 
క_ వచ్చినన్ను కౌగలించి వేగమే 

కే. కదియగ పెనగొని చాల వేడ్కతో 
శ_ తా నధర మధురామృతం బొసగే 

క_ సదో' ముదమునను గలయుటకు విభుని 
మో_సరకునిది సమయమని తెలపి సరగుసి ॥సుదతీ॥ 


(పహాదచరిత _ యక్షగానము 
వ కకుమారుని వాక్ష్యం : కిర్త : విజయరాఘవుతు 


దనుజేంద, హర్షమెంతయు నయ్యెనేడు 
దము వరద తోడ తెప్పింపు డతని 
పదునాల్లువిద్యల pide మమర 
జదివింతు నీమది సంతోష మొదవ 
విలపాట 
ఉ౦జిలి ( ఊయల) 
(శ్రీరంజిల్లు | కౌసల్యయందు 
చెలగి యూ? కై కేసుక్వ3కమి(త యం్రక్రక్రదు 
మేలిమిగా లక్ష్మణభరి తో3333నూ 
'మేటిమిగా శతృిఘ్ను బోవనింప 
భూలోకమసె జసులయింట బు5క్ర5టి 
పుణ్యుదై దశరధుని యింట బుక్వ్య్యకట్ల 
శ & ఖ్‌ 
ఏలేవ$$ఓ33338రామ జయం $$$ 
(శ్రీరామం 
ఏలే55ఓ 55553స్వామి జయం3్ర3 
(శ్రీరామం 
నీల నీక్రై$కైరద రుచిరం 
(శ్రీరామం 
నిత కక 55$కొ రణ కరం 
(శ్రీరామం 
పాతీక5త $3$3సుర నికరం 
(శ్రీరామం 
పరశు తిషకాలాస కరం 
శ్రీరామ 
గతి ఖండ 
శేకీవిలో అలి 
శేలాన శ్రీల 
పాలన లోలం 
తజన గశ్రీలోలం 
పాల సాగరమండు 
ఎల జాడచును 
పాలుని పోలిక 
కొతి బొటన వేలు 
వాలాయముగ నోటి 
నొనర కీలించి 
లీల మణాకులో 
చాల పబీళించె 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళొదరితక్సి 


మేలిమి తోడుత 
మెల పరికింపుచూ 
శేళీవిలాసుడె 
(క్రీగంటి చూపుల 
పాలన చేయుచు 
పరగసంళోషించి 
బాల (శ్రీరాముని 
(పణతులు సీయరే 
ఏలేsss%sssss 
పుజయం 555 


| మీశము 


(శ్రీరామం 


శాస్రీడ :- కృష్ణ కర్తామృతము నుండి 


ళో అంగనా మంగనా మంలరే పూధవో 
మాధవం మాధపం చాంతరే ణాంగనా 
ఇతి వరత పుండరే పుధ్యగో 
సంజగే చేణునా దేవకీ సందసః । 


ఖా ఖ్‌ షు 


విప్రనారాయణ యశ్షగానము నుండి 
కుర ౦జిరాగ౦, టూ౦పెకాళ౦ం, త్యాగమాన౦ 


పాదుకు నూటు వాసల నీరు 
చేదితే పొదలు చేమంతి పొదలు. 
పండె గోపాల రెండె గోపాల 
చఇండు చేకొస్న శ్రీరాజమన్న॥ 
చలుపలదేరు సంపంగిపెరు. 
కాల్వలకే సూఆః కడపల నీరు 
విరజాజిపొదలు వికసించి నేడు 
సురపొన్నలు సొంపురాణించ 
నుల్లెలు పూచె వగతేటి జొచ్చి 
మొల్లలు చిన్న మొగ్గలువై చె చె 
పొస్నలు "పెరిగే పొగడలు టొదలె 
సన్నజాజులకు సమయము వచ్చె 
ఎలదోట విరులు హేరాళమాయె 
ఫలమిచ్చి నన్ను బనిగొనవయ్య 


జతి = కై వారం 


తరుణీ జిన కుసుమ సాయక 
తంజాపురీ నాయక పరాకు 


న! ణొత్యుల నాట్యకళొచ రిత0 


వేలూ+*5 నరిగింహవాన విరి చిత 


అవకం 


9) 
రాజముఖి విసపమ్మ చక్కని 
రాజగోపాల చందుని 
రాజసమ్మున కోడితేగదే 
రతుల యీరేయి గూడను 
తేజముస సరిలేక మించిన 
దీనజసి మందారుని 
భోజరాబ తనూ నేరిస 
మవన మోహసి ౫ గాతుని॥ 


శ్రీ చంగమల వల్లి మనో హరాకార! 
చారుతర మాణిక్య గోపురం (ప్రకార! 

సమస్త దై తేయ కమల వన చేదండ! 

సం ంభృత గార కోదండ: 

సంతత దక్షీణ ద్వారకాదాస। 
శారదచం[దచందికా హోస 

రక్షిత చోళ భూపాల 

శరణం తవ చరణ రాజీవయుగళం భజేహం. 


కాళింగ మరన యక్షగానంలోన్రి 
చల్లల మే శ దరువు 


చలో యమ్మా చన్లా । గొల్ల చల్ల క చలో 
చల్లగ్‌ నం। స్‌ఖలెల్ల ముదంబున i3| 
మెల లోక ముల ॥ కెన్నికగల గొల ॥ చల్లో॥ 

ag) 


పెరుగోయమ్మా పెరుగు " మీగడ॥ 
"పెరుగో యమ్మా "పరుగో | 


మురియుచు వృద్దులు । భుజీయించు నప్పుడే 18| 
త్వరగ యవ్వనము దాల్చెదరే గొల్ల ॥చల్లో॥ 


వాం ర్మ పాలూ । చేను పాలోయమ్మ పాలో। 
మేలి కసివగ విగిజిగి గల్లు గొల్ల ॥చల్లో॥ 
ఘృత మోయమ్మ 


ఘృతము । కమ్మని 


ఘృత మోయమ్మ ఘృతము । 


అతివలకే నను మతిగలును యీ ।8। 
క్షితి చుక్కాపుర వరపతికి తగిన గొల్ల ॥చల్లో॥ 


నాట్య సాహిత్యంలో ఉపయోగించిన 


శ్రీ పర్యాయవదములు 


నెలత శృంగారవతి మెలత 
చెలువ కప్పురగంధి బాలిక 
చందాస్య లలన 'వేదండగమన 
చాన మగువ క మలాక్షీ 


కలికి 
కనకాంగి 
హేమాంగి 


సుదతి 
మదిరాక్షి 
ఇంతి 
విరిటోణీ 
పెల్లవాధర 
శతిప్మతలొచస 
కోయబజనేతి 
చందనగంధి 
అతివ 
పనజలోచసి 
కాంత 
చజయాసి 
త రిరాజగమస 
మరాళగాటుని 
రాకేందువదన 
నీల వేణ్‌ 
క్రరికి 
ఒంక జహ్బుదుపాణి 
విమలాంగి 
వాసా 
తొయ్యలి 
అంగని 
సంపూర్ణచం, దాస్య 
విలాసపతి 
రాజపవపసి 
ఇందీవరా క్షీ 
మెచ్చురాడ 
నారీమణి 
మెబుగుదోణి 


లతాంగి 
కోమలాంగి 
కంబుకీం౦రి 
కుందరదన 
ఇందువదసి 
ఇందుముఖి 
పూవోణి 
ద్భుగాక్షి 
మదవతి 
తరళాక్షీ 
జలజా 
కలకంఠి 
వనజగంధి 
వనజముఖి 
ఫొలతి 
వెలది 
ఎలనాగ 
ధామ 
ధామిని 
షు త్రకాశిని 
మచ్చెక ంబ 
పద్మసయస 
సీరజలోచన 
ఎద్మగంధి 
తామరసేక్షణ 
కన్య 
నెరజాణ 
కుటిలకుంతల 
వాలుగంటి 
మందయాస 
చంచలాక్షీ 
బఫలాక్షీ 
దుగుపి 
నరినా & 
జవ్వని 
మించుటోణి 
రమణి 
ససదోణి 
ముదిత 
కొంచెగ త్త 
వచ్న్చిలాణ 
హరిణా గీ 
లాచంచక్షీ 
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జవరాలు 
వారిశాక్షీ 
కంశాక్ష 
అలివేణి 
వనీత 
వెలది 
కాంత 
పడుచు 
పటి 
మేచక కచ 
సీరజముథి 
మీనలోచన 
కామాక్షి 
కోమలి 
రమణి 
కాంత 
పొలతి 
జవ్వని 
కొమ్మ 
చిలుకలకొలరికి 
సన్ను తాంగి 
జలద వేణి 
పణతి 
రాజీవనయన 
మంగకళాంగి 
లోలలోచన 
విత్తం 
లలితాంగి 
తాయ్యలి 
మదానళగమన 


చమత్కార రచన 


చ॥। చిగురుల తూపులున్‌ గల వజీరుని తల్లికి 
రోడ బుట్టువున్‌ 
తగ తలదాల్ను వాని మెడదండల తిండి కుమారునిన్‌ 
ధ్వజం 

బుగ గొనువాని (పేమసతి పుతుని తాత విరోధి 

తాతనున్‌ 

జగమెటుగంగ ఇలు జలజ్మపభ న్నేతుడు 
(టోచు నెప్పుడున్‌ 


టీ॥ లేత బాణములు గల సిపాయి మస్మథుడు | 
మన్మధుని తిల్లి లక్ష్మీ |! లక్మీ తోబుటువు చందుడు | 
చందుని ధరించినవాడు సదాశిపుడు ; 
సదాశిపుని హారములు సర్పములు । 
సర్పముల కాహారము వాయుపు | వాయుపుకొ 
డుకు ఆంజనేయుడు | ఆంజనేయుని జండా 
భరించి సవాడు అర్జునుడు | అరునుని సతి 
సుభ(ద । సుభద కొడుకు అభిమన్యుడు | 


అభిమన్యుని లాత యింగదుడు | ఇందుని వెరి 
బలిచ(కప ర్తి! బలితాత (పహ్హాదుడు | 

(పహ్హాదుని "రక్షించిసవాడు నర్‌సింహుడు । 

అటువంటి నరసింహ.డు మిమ్ము రక్షించు * ౧ప్టుడున్‌ | 


యాదవాఖ్యక విరచిత 

గరుడాశల న'టము 
ఎరుకత తాపబ్బెను । అహ్వోయవ్వా 
ఎరుకత తావచ్చెను॥ 
ఎరుకత తాపచ్చే | ఏడేడు భుపనాలు 
మరువక నెరువకయు । మరిసెగ జెప్పుచు॥ 


నవరత్నములు దాపిన 

'పెట్టియు వేగ । నయముతో శిర మందుసి 
భువన మోహితురాలు । 

పుణ్య చార్మితియు | 

అవనిలో జనులంత | 

అమ్మరమ్మని పిలువ ॥ 


పంచరంగుల చీరయు | 

మధ్యంబున కంచుకంబును దొడగియు 
పంచబాణుని చిలుక 

పరమ కల్యాణియు 

యెంచ శక్యముగాని | చెలదులు కొలువగ॥ 


దాకీణాత్యుల నాట ్యక కొచర్మిత 


మణిమయ హరంబులు 
కొళ్ళందెలు ఘనముగా 
(మోయగను 
పూణీక్య । ముత్యాలహారము 
శోభిల్ల 1 వేణీ బల్లాడ 
విరులాడ । బంతీలుజార 
బాలుని దానెత్తుక । భదాదేశులీలలు క 
లోలాకి కమలాక్షి లోకమాతయని 
ఫాలాతు సతిసుత పరమకల్యాణి ॥ 


సింహళ నృత్యమండలి వల్లవులు క వర్ణములు 
1 గజ 
దొటుకిట తరదొము 


లందసి రందగ లాగ 


cu £0 ౪౦ 
అసం | తోంతెనెసము తెననము అన సస 
తెసక తెనము 

తరిక a a 

ఇ |! తరట తతు బితు తకట కుదతరి జితు, ధోం దీడ్రము 


కరా, 


అం అ ల ల 


తెదెసిమి అఆఅ౧నానా 


తి కిరల (వుడ్‌ పెక్కరు) 


ధోం జిం జిం తకిట దోంతక 
తినం। తందన తాన్‌ తన తన్‌ తందస 

తందన తాన్‌ తస 

తెయి తన్‌ తాన్‌ తన తన్‌ 

తందన._తెయి తన తాన తన 
తరికి తకట త్యబతు తకట (కుదతిరి జితు 


4 యిరాది 


తాళ॥ గత్తకు (కున్‌దతు జిం 
తనం! తనన తనత | ననగ తనత 
తనన్‌ తననా । నాత్‌ నన 
క స్తీర॥ తంగోగతు । తక తోం గత్తు 
తక తరికిట । తక తోం గతె యి॥ 


డాకీణా త్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


5 ఉదర 


తాళ॥ దోం జిగత్‌ 
తసం। తందస తందాన తందనాన 
తము దస తన తందాన తందనాన 


తతోంగతు తక లోంగతు 3యి 
(లేక) అ గజి జితా 
ఖి % ఖ్‌ 
6 నీంహరాజ 


మాత్ర. ధోం బిం జిం తకిట డోం తక 
తసం_ తమతు తనెస తము । 
తసనతు తందనతు తచెసి తము 
దనతు తనతు తస 
_ తకట తజింతు తకిట కుద తరి దితు 


7 హనుమ 


మాాఠ-థం au లి అచే వేం శం తక 


bn ED Vous స 
దన్‌! ఆసివుదసిలు అచెన = తెయి | 
తసందసతు తందసతు తనసందెస 
తసము దెనెతు లతణ 

తియా। తికట తల దితు 
తకట [కుద తిరి జిత 


8 గణపతి " 
మా(త్ర_ గత్తకు (కును దతు జిం । 
తనం_ తము దనము దస తస 
తాన్‌ తసముదన తసి 
తాన తన తందనతిము దిన తౌనా 
తియా । లితు తోను గలు! తక తోను గతు 
తక తరికిట తక తోం గతు తెయి 


9 నీవుల 

మాత తెయి తెయి తతు తరు తరికిట! 

ఆనం. తిము తందసి తసిము | ధన 
తందన తనము తిమి ఆందిసి 
తాన తెయి తంద్యాన తందనన 


శియా.. తతు తరికిట జి త్తరికిట 
(కుద తరికిట జి త్త॥ 
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10 గహక 


మృత. ధోం జిం గత్తకు గబిగత ధోం తక॥ 
తనం_ తమ తందనా తందనా తందసస 
తెయి తన తందన తందనా తందనన 
తియి॥ తై యికిత కిత తతు 
తరికిట కితతక / గిస్హైతు తకబజతు 
తిజ్టితు కోన్నను తా॥ 
11 వైరోధి 
మాత॥ గత్తకు (కున్‌ దతు జిం॥ 
తస। తందన తందన తందస తస 
తాన తెయి తాసతై యి తాసి తైయి తాన 
తందన తస లాసతైయి తసము 
దస తంచదెన తాసెతైయి తింద్యాసి తిందనాను 
తియ! ఆలు జితు తతు । Pere విలు తక్‌ 
తక తరికిట లక జ్‌ చుక nol 


లు 
12 మయూరి 
తౌసి... (కుద (కుద గనితు గిత్తతు తకిట 
స సెనెస రిస తసి అం తస రిస 
తనెసి తసి లౌనా _ ఠలింస తః తిసి 
తినెసి తిసి లి డెంగు తిన ? నా 
తియ॥ (కుద (కొద గజతు । (కుద ది గడతు 
కొద (కుద గిదీతు | గతు లలు 
తకిట । తరికిట ఉమికిట లా _ 


13 తురగ 
లాళ. రోం రోం గదతు జీగిలి 
లిసం_ తితు తతు తిసతు లె 

నతు తతు ఠతసడు 

తనెస త తతు తసతు 

నో 

తనెన తానా . తస తినెసి తిసి 

తనెన తనె నతు తనరు తందసితు తందగనానా 
తియ। (కుదగజితు [ (కుతిగదతు | 

(కుత గజి ' జిల (కుదను॥ 


14 నరపతి 
తాళ. ధోం జిం జిం తకట ధోం తక్‌ 
తసం_ తన సత్తు తందస త నందస 
తందనతు తందాన తనతము _ దన తందనాన 
తియ। తకట తతు జీతు |; తకట (కుద తరిజితు 


15 మునలాడి (చెవులపిల్లి) 
తాళం. ధోం జిం జిం తకట ధోం తక (కుద (కుజిగత 
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ఉనం_ తానిత తానత్త తానము | అంద 
నాన తే అనెన త్త తానము _ 
అసి ఈనెన తినేన తనెన 
తానెసి తందాన అనెసి | నాన త్ర 
ఖ్‌ సెత తానము 
తియః॥ తకిట ఉతు జితు తికట 
(కొద తరి జితు॥ 
16. ఉకున 


తాళ॥ దొమికిట తకదొము 


తిసం॥ తానా 


తా ఎనమయు తానతు 


తరెసిాతు తిందం తాలు ।! తెసి తగెసె 


Xe) 


ఉసితు తాగితు_ రానా తిచెసము 


త సర॥ గరు చతు తర ఎతు 
అణాల 


తోన్న తా॥ 


7. ఉరగ 
తాళం... రుద (కుద గడను గత్తతు తకట 


నన్‌ 


టు 


౦ జిం జిం తకిట ధ్రోం తక 


ఈసం.. తందాసంస తాస తసము _ తమద నాన 
తనాన తనాన తనాన తనాన తనాన తనము 
తంద నాస తనాస తనము 

తియ॥ (కుద (కుద గణిను (కుద 
మొద గొను | [కుద (కుద గిడను 


గ 


తతు తికిట తెరిక్‌ి జెమికిచ తా 
poner +) 


18. అపసా!దన 

మాత... తకు దను తితు తరికిట కిటతక 
ఆయి తకట తర తియిగీంఎ తెయియతు 
తెయి తాతెయి యతు తెయికిట కిటితర 


తనం... తా 


నము తందాన తనెన తంద | నానము 


తందాన తనెన తంద (నానము) 
తందాస తనెస తంద । 
తియ... తర తక తిరికిట తకు జెంతా॥ 


( చెలులు 


సీ 


సుంద రేశ్వర విలాసము 
కవి. చెయ్యూరు చెంగల్వరాయ 


మీనాక్షిని భ ర్రపేరడుగగా చమత్క- రించి చెప్పుట ) 


ఇభరాజగమన నా విభుని 'పేరడిగేవు 
వినవమ్మ చెప్పెద విశదముగను 

తర్మితోడుగా చేయదగు పాముపేరేమి? (వాసుకి) 
కడలి దచ్చిన గొప్ప కవ్వమెది? (మందరం) 


పూలశేనియలను (గోలెడు పురువెది?  (ద్విశేఫం) 


యరదంబునకు ముందు సరచునెద్ది (అశ్వము 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఇలునిండ వెలు గందగల భూషణంబెది? (తరుణ్‌) 
వుప్పు కవరు చేత పెలయుసెద్ది" (కుడుము) 
తే॥ Aun అన్నిటికి జూడ మూడేసి యక్షంములు 
మిధ్యవర్ణంబులందు నా మగనిపేరు 
గానబడుచుండునమ్మ యౌవై సెషిరసి 
అందరికి తెలియబల్క వే కొంచరొదసి థి 


క్రీడాభిరామము. వల్లభరౌాయక వి 
చలి = ఆంగికం అ నెత్వికం 
1 
al పక్కలు పెంచిపంచి మునిషండ్రను పెండ్లసు పళ టొ 


3 తి 
మ్మక్కిల జేసిచేసి తలయల్లసి కొళుల సందిసంది లో 


చక్కికి నొకి క నొక్కి మై ర పతటపి గుమ్మడి మూటగట్టి వీ 
పెక్కి. దుదాళిచేసి చలి యిక్కడ నక్కడ దెట్టు వేకువన్‌ 
1. పంచు ని రాయు లే చే 
1. సందు క్‌, నొక్కు 
ళ్‌ TP 
ఇ ర ంంచం మయ 


మద్దిరాల వేంకటరాయ విరవతము 
శా॥ (శ్రీరంజిల్లగ గౌరి నన్నిచటికిన్‌ శ్రీయఘంబునం టం౦ంపెరా ! 
కారుణ్యంబుస జూచి నామసది హ హృత్క.ంజంబునన్‌ జేర్పరా! 
తా రూఢంబుగ పల్కుమన్న పలుకుళ్‌ Was ce 
సారస్యంబిదె చూడు సీఠపురవాసా : కుక్కు_"టేళశా : భవా 


దరుపు: (శ్రీ సిత్మాదినివాస ! వాసప సేవితాంఘి సరోరుహా | 
పాథశహ స్త మద్మపళిషణ 1 భ కృపత్సల పీక్షణా | 
భూ శతాంగ : శివా మనోహర్‌! పూర్త యోగిని సేవితా 
కొౌళలందబుగ కుక్కుటేశ్వర : రౌంత “నిన్‌ బలిపించెరా | 


అర్ధ చం 1దికలు ర్‌ం దాము 


'పద్దిరాల వేంకటరాయ ప్రపం మ 
శ్రీ కుక్కు “చేళ మూ రిని 
సీ కౌగిటిలోన నుండ "శనేమెనా 
చేకొని తీసుకు వ స్పిన ~ 


రాకుండా నాజ్ఞసేయ _ రాదాపె గొడూ nen 
శా 

దర్వు- రాదాటె గౌరు మ _ ర్యాదా మెలుగవు నాతో 
వాదేలా పోపోవే _ కొదందు రెవ రెనా రాదా టెః 


నారీ మణిరో ః వినవే 

కోరికతో సొమి సన్ను గూడిన పిదపన్‌ 
కూరిమి మరువక నీకున్‌ 

సారసముఖి | వేడ్క బస్నసరమూ లిచ్చెదనూ 


చా'డీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత6 


తరుణీరో : వినవే యూ ధరణీలో నరసింగ 
పృురములోపల మజ పోతిరాజును బో9చే 


ప్‌ 
మతము... సరసి జాక్షుని లోడితేగదె 


కానీ భాం 


ఆల్‌ వ్‌ ల్‌ తు హు జ త్‌ 
మవ్శధోపాలంజదమ:: (3 ఛ్‌ ము) 
\ 
ల 
పంచబాపురము 
గీ eee న నా 
HOt అట సుమ. న్‌ తారా 
లా జ్జ 4 గ ఇ ఇ గ్‌ ఇ అవి 
తుదాంంన్‌ టంటారిగ దు మం ౬౦6 ఇంటి ఇ 
ఇ జ గ ఇ A fu: ye న 
తుటీ తుటి తుట శరంబు చు అపార నంగా 


8ి టా కటా కటారిగాడు కాషముడెంర ఖూరుడే । 


వ వినాయక తాళము 
గణపతి కొతము “ 
72 అక్షరములు 


గస గు గు ల ల పు గు 
AE కశక క! 1 41|౯ 
8|8| 4 1|| 4 | 11 


అ ల ర 


El 
క్ర 'తాకిటతక తె; దితితె; దితెదితిర దత తాహం 
యువా అలాట్‌ పై = pour) pan. 
దతాగౌ తకిట ౩3ణతొంగ డెకు లాం _ లొంగా 


సంగిట రిటతక సెంగిటి కిటితిక్‌ సెంగిట కిటతక 

















J దీం ధాం నుతకిట కిణగొంగ డెకురాం _ రొంగా 
FEET 3 డా తం రంగీ కలర్‌ 

వ ధక్‌ వాం చలా ఎరుగుదిు చం౦దిం౦ం 

| జవ 

| దికుందరి దిక్కిిటవ8ఈవ దచెకక్టులొంగ టోరినిరు 

ప్ర పురియుగ విఘ్నవినానుక ఎసలిట హరులపి గణపతి 

క |వేజే ఇక్కిట నోఠరికి 2౦, జేజే చెక్కిట 

నొతిరికిడెం; కిణ్లం తం ఠొధిక్కు. ఆనం గొతిరి 

ప్‌ తొంగెట కిబతక 

| తొంగు తక్క దేవర గణపతి దిక్కిటికిట తర్‌ 

| దిక్కు తొంగ గణపతి కొతం గ త్తి 

క్‌ విసియర తరుగుడుతాం తరుగుడుధేం తాక్కు 


ధేక్కు తక్కిట తొంగిట కిటతక ఢేయా 
తంగీకిటతక దిక్కితాం 
ముకాయి :. దత్తా ధేందాం దికితక తోదికితాం 
తోంగాకు తధిగిణతోం 
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లో రాంతో యాస్యతి దూరదేశ మితిమే చింతాపరం జాయతే 


లోకానందకరోహి చం్యదవదనే। వైరాయతే చంద్రమాః 
కించాయం వితనోతి కోకిల కలాలాపో విలాపోదయం | 
(పాడా నేవ హరంతి హంత : నిళ రామారామ మందానిలాః 


లో చేరే సఠ కరోంబుజే కవలయ ద్యంద్యాద్వి నిరచ్చతి 
'హెమిం లతాముంచితి 
యూలభినవా య్‌ౌన్సి (సజః కర్రా ర్లాన్తతా 


స్యవ్బాటొ ఎక సంజా అర్ర wey 
ద 


సత తర జరోళ 


ఎ! 


సుషోరాం ఎల శరతగరాో సుదుసఖే క యా బా తాఫ్పుహాం కొ న్ల నతి. 


నీ 


ల్లో 2 న్వ్‌ మం కేసి ముఖం ? దివాకరకం స్పెరాగిణీ లోచనే ? 
రోషా త్రద్వ చనోదితా ద్వెలుంతా నీాలకా ? వాయునా 
అం en *ము త్రరీయ కసషణా ర్లాన్హాసి గతాగతై 
౦ _ కిమృత్ర వదహే దూతిక్ష తస్యాధరే. 


స్‌ 


రు కం తర రకల 


యాలాల 


నాటనాగ ఒ -ధృవతాళ ము 
1 _ ధృవమండం మండిత వధూజన మండల మహోన్నతం 
ఖవసొగర తారక గెరాం పరిభావుక నసులషితం 
దృలమధ్యమ దుపుంనర గతిం అవరోకన సుందరం 
కృత పుణ్య ఫలాల్మకనృహరిం పరిపశ్యత (పజౌకసాం. 
(తి పతార సరార్‌ సురై 8 క ఎనొ ముఖ 2b ముఖ 
బపలఖొాలటు రసోత్కట పై రప వీషిణ సుశికీ తై క 
తను మధ్య నియోశిత కర కస్‌ నావ్యరసోత్కాటా! 
నారాయణతర కృతం హరిరితి యతిజస తో 


తాం తక్‌ ఆ తధిమ కకిట తక రక్‌ ధరికిద రుణుకా హత 
ధణ ధం ధియు నుతి ఏఎతధిము తకిట తక_యణుతా కింతోక్‌ 
ధణరా_తికి వడాం ఏ యుంతరికిటతక యుం_-ణంతం 

కట తక_దణంఠర కిటతి రుంతర్‌ కీట_ధిరుడు తధియత్త తక 
ధాకిట తఆరయుం-_3రికిఎం రక ధళంగు తక యుం తకీడ_ 

తక అధిషి రికి భణ ధిటు ధలలక_తితకిఎ తక తికరుణు 
అధణ తిద్రిమి - తళ దధిగిణ తోం; 


మఠ్యతాళ ము 


తొషం 


మధ్యమావతి రాగము _ 


2 జగతీశం పశ్యత సురపనిళా 
(పజాంగ నాభిరిహ నవసప పుణీదివ్య 
కుండల తరణి నిచయ శశిగణ సంజాత 
శ్రీజిత సత్యతోక వినతి భూతి రయం 
లీలాఘుయ దివ్యసుందఏ చుదన 
కోటి విలసిత తను వ్వసుధారాశిర్నృత్యతి భువి 
నిజ దాససర్ల ఏఎఖకర కపాంబురాగి రేనం 
తక రీనుతి జకకిణ అర్‌ దిధోణ కిణణక ధికిత దిమిత_యుణ 


తద్దణ-_చ దిమి తకిట తక తోం_ధరికిట దంధిరుడు తద్ది 
య్య తద 'రీను తదీ_తకణక రుం తరికుంతరి-లకి ద రుం 
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తతక ధణం తరికిట_ధాకిట తకరుం తరికిట 
తక తా హత ధికితక..తధిమిత కిట_తక యణుతకి_ 
ధిమి తధిమిత తక దదిగిణతోం 


(ఈ విధముగా ఏడు లాళముఖలో రాస్మ క్రీడా వర్షసము 


నారాయణతీమిలు రిచించినారు, ) 


నవరసవంంలలొ ఉపరైంంంగిచవల సే 
రాగపుంలం 


ని 


! శృంగారరనము_మంఖి ఫ్రీ, మభ్యపాది, పంచమ, దెళపాఃి, 


ష్‌ 


ధసెశీఖ, బళ్ళారి సు స్తవి, హుంజ్‌కి, 


2 వీరరసము.. నాట, న బంధవిక, చేతావని, ధన శ్రీ, శ్రీ, గౌరి, 
గౌర, హ్‌. సోము, ధస్విశిఖ. మేఘంం౦జి, 
తోడి, చేపక్స్ళతి, క హిండోళ, 
దేశక, ఛాయ, లలిల, భేదగు ప్ర, (దవిడగౌః, 
(శ్రీకాంతిక, తార, మూళవగౌర, దేశపా?, 
మలది, నొగధ్వని, తురుష్కగొర, గౌరసారంగ, 

తి కరుణ సాపరి, కామోది, రాంకల, అసాచేరి, జేలాపరి, 
సెంధవి, బంగాళ, దేశి కౌశిక, భూపారి, 


గాంధార, జయ శ్రీ_ 
4 హాస్యిరసము_ కౌశిక, కామోది, శంకర, బంగాళ, నాఓ 
5 రౌ దకసము_ తురుష్క గౌం 
6 భయాసకరసము... మల్లాం 
7 ఫీభత్సిరసము_ పృళిందక 


8 ఆద్భుత రసము_ నాట 


కూచివూడి * దశావతార శబ్దం” 


మోహన రాగ, _ తాళం మ్మశ చావు 

మత్స్య 

తొగ్గధీంత, తంహత ధీనుతి 

తద్దీనుతి, తానురయి అంతరి 

తర్వుంతరిత, తయుం యుంతరిత 

తయుం౦తరిత, యుంతగ రేకిణి 

తిడికు డీడీకు, డిడిడికు డింతుకు 

తక్కి_ణనగ తికుందరి కిణనగ 

తకుంద, దికుంద, తకుందక్క్ల దికుందక్కా 

మత్సరమున (మర్రి అంబుధిలో 


అుఘొ, తెంరుంభ, పులభ, శ్రీ, ఊాండోల, సం 

నా టీనా 

ధభి, గుటరాలత, గౌంఎకి తోడి, జయ 

(పహమంటబరి, నాల, మలార్‌ ఛాయ, లగిత, 
cn 

(చా ఎడ, Fa wom, చేలాపలి, కరాటగొార, 


దాశీణాత్యుల నాట్యక శాచడ్మిత- 


జొచ్చియున్న సోమకు (దుంచయు 
విచ్చలవిడి వేదము లజునకు 
ఒచ్చితివె మత్స్యాపతారొ.... 
కూర్మ 
అయుణ౧ంరౌ, తఘ్లుది కకుందది 
పొలుక్కురు నివు “దిసుతి ప 
ఆల, రిలు జలధి మదింపగ 
కరి ది [లలల SMG 
ఈల౧రి శక కారాాపులౌరాొ 


థం ఫం డిణా _ దం డిం ఎమీ 
దం ఫం ధజి _ దాతుత చంపుకు 
బంభాం (ముఖ సంర కదంబంబుసు 
సింగి ంబున పెను (సభా) 
డాసిస దెంభకు (వోచితివా 
సృెసింహ .... 
వామన 

రవ్రణాంత, రాహత రుంతం౦ 
పోనితలముగ ముల్లోరములను 

నీ నొప్పిగ రాపాడంగా 
కాసుగ మూడడుగులు బిలిడే 
దాఒముగొని వామనరూపా.... 


పరవరా _ 
తరియు తరిమి తకదిమి జణుతిక 
తరిమి తరిమి ధరణీ పతులను 
న నురుమూడితివౌ 
వ్‌ ్‌ వర్మాక్రమమున ధర బరగితి 
భాంపరామా.... 


రామ 


డగ జగణకు, జగణకు రేకిణ 
దశరధ తసయుడవై సురలకు 
వళశముగాని దశముఖు [దుంచియు 
విశదంబుగ అయోధ్యకు సీఠతొ 
వేంచేసితివొ, దశరథరామా .... 


చాషీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


బలరామ 


రల 


జతి 


తరిత తరితదణ, దణత దణతరుణు 
యాదవ వంశావబ్రి సుధాకరు 

డాడి దేప్పు డనుజుడుగా ఘన్‌ 

నా తునన ఖలులను దుంచియు 
చదివి ధరనసుతిపిస బలరామా .... 


mr Can ర! నం 
అరుందతి... అందణగ రెకిణి 


oN సిగడరింటగి 


గ్‌ * FES ణా అ ఇఒ అఆ ఇ 

మా ల ఎ ఆంత ల ఉంటం 1 

ఇ ఇ ఇ ఉనా ఇ ఇ"ఇ ఇ 
vUfun WN Pw Vir ఇం \* a ళా 


| త. వాల అవాలి. క్వఖాలా 
ఆ ఆలీ etn లు ఆట ఆలి ఈత అ 


En టతి ముదెక్కి దుర తుల 
గిం ఇ. క్‌ల) వసే. 
సంప ఎ నన చలని పొగడగ 


“nn 3 ఇ జబ 
లత కారుని సీ దొ [ESA 


చి ఎలాం ....దిక్సలాం... దిక్సలాం.... 


దృగుడు తతకిట యంఠ (తర్‌) 
ధణ తధణాంధిమి తదణొందిమి 
దృగుడు తతకిట తితికిట తక 
దృగుడు తతకిట తరిక 

దాగుడు తితకిట తిక తిదిగిణరెం 
దృగుడు తలతకిట లక 

దృగుడు తితిర్‌ట ఈక ఠిచిగణలొం.... 
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తమిళనాడులోని శాస్త్రీయ 
నృత్య రళలాస్రదూపము 


భరతిగాట్యము, భాగవత నరపదాయంగాక ఇతిర |పాపీన 
ఇ 


(దవ కో దేశంగా ని ల య్‌ సృెత కక ళాస్వరూపాన్ని 
రెండు విడములుగా ఆల్బవచ్చును. తనుగు నాయకరాజులు 
జ 5 9 


భరత నాట్యము, భాగపత నాట్య సేళము. ఈ ఇండుసూ, 
అచ్యుతప్బా, రఘునాధ, విజయరాఘస నాయకుల కాలంనుండి అధి 
పెద్ది ఒందిసి కళొరూపములు_ 


రాజరాజచోళుడు ms Et ' సిద్ద రాజులు, రాజవంశములు 


లమిళ దేశమును పాలించిన నాటి క'ళారీలులగూల్చి “గంఘుం' 
కాంంనాటి తమిళ (గంధము ఏలో పరంపబడిసిడి. “ఠరవితొగ ' 
ఆల నాక ఆలు 


(గంథగులో శిపకాందచపముగూర్చి గి" ంగా తల్చ్బబతంది. 
కొాదుకొ ఎ, విలశరంగం, కావా, న 
కాణీ 
సరన విన్వాసొల గూర విపరకులు ౩ఆఏ+యునా? రు. 
రి tt; od 
——™ 


చః నాఃరయుల యిళివ్ఫ త్రిషు, Tr ్రని కసుము అసి 
కొని; లూసన్ని ము ఉదర, గంధీరధా లతో గూడిన కరణాంగ 
ట్రోదర్శిసేులేస, ఆధిసయ, నృత్య నృత, విన్యాశములు, వికొ 
సంతో రురల్‌ య. I re తం కాదు _ 
రాజరాజ చోళునీకాలంలో మెందరో నర కీమణులు & పు వ 
ఆలయంలో సృత్య పూజచేసేవారు; లి యాల రూడా 
నృత్యపూజ పుండింది. ఆరాధనకేళికా రీతి (పాచీనమే_ 

తమళొజశంగె౦పి చోళ, చెర, పాంక్యకాజుం SOEs 
సాంఘిక టీపసింగూలర్మి , కళంగూర్చి మిల రాజకీయ విషనూల 
గూర్చి ఆకాలంనాటి సంఘం, సొహిలంం ఆలుపలోండి. నెడుంజెలి 
యన్‌ అసురాజు నుధురనురాజధానిగా పాండ్య రాద్యా న్నే ఎసకాలంతో 
శిలస్పదికాంం' గంధం వెలుగుజూదింది. సృర్య సంగీం సొదాత్య 
లలితక ళలపోషకుడు. ఆరాశకుదు “సీరిన్‌ సంకుందా న్‌-చేరరాజ్యం 
he శిలప్పదికారం రచసి జలిగింది...శిలప్పిదికొవంలో 
పూ ధవి అనేనర్తకి ష్‌ సాం న ర్రసములనభ్యసించిసట్లు 
తెలుపబడింది. ఆకాలంలో నరః సం... “కూచు" అనిపిలుపబశందీ- 
యుద్దానికి బోపురాజులు, సెస్యములు 'ద్రవిడదుర్ల రను పూజించి 
యుద్దభూమికివే శ్రీవారు. విజయ ప్రాపి,ై దుర్గారాధనలో అనేకము 
లైన తాండవములుపదర్శించేవారు - యార్‌ అనే సప సృతంతి 
వాద్యము విశేషృప్రచారంలో వుండింది. 

శిలప్పదికొరంలో నాట్యాచాద్యనియొక్క పాండితీ పతిభను 


గూర్చి యీవిధముగా వర్తించియున్నాడు, 
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అచాముడు ; 'ఆహాకూత్‌' భేదాల నెరిగిస ఛిన్న 
పెద్దతులందు వీణతి గ్గు వదినాల్లు విధములైన విణక్కు. లతో 
చేళవించుళ కి, కళియుండవలెను. ఆకా లంలో 'ప్రచారములి లోనున్న 
ఏకాదశనాట్యాల్లో పాండిత్యం కర్గియుండవలెను. 
“కరాతీ' -- అనగా నాట్యమని అర్ధము. 
'శెనుగులో ఆడ = అని ప్రయోగించినట్లు, 
ఉదా = కచరెఆం, దర్పారుఆం. భోగంఆద, 
అయోగదంళలున్నట్లు అమికంలో అధిసయమాతె, 


థాగవతపాఆటది, 
లెరు 


wa 1 4 ల ఇ జ 
|. లి వ్‌ జ ఇగీజీ ఎగ నం అలీ = 


చాలి ఇ గ 


వ్‌ 
, వాంసంతి, వినోదం, ఆర్య, ఇయల్‌ బు, దేశి-మరియు 108 
రరిడములు, వానిదేరిక లతో రిక 


నా ల డే 
అక = ఇ వ కిల 
సం ఆ ల్‌ో 
కక ఇ ఇ 
WY నో ఆనీ 


శు జ్ఞ 
ఎట్‌ జ న అధ్య భ్‌. ఇ 

టో లై 
కల్లెసిట్లి ఆ€ం - క్‌ లా new కొడతా ర్‌ం జ 
ద్వి చర పంటివి 


లౌ 
ఆ న DYMO __ 


తెసుగునందం తశ రగిదగళి, 
దొమ్మరుల ఆ లకక వాభీనాఎ్య 
నీటదీకుండ పఎటైౌెని సత వనము సలు". ల్ల 
Naik వావ వ 
స్త్రీలు ఇసే కల రిం _ సోమ్ము” 
పుంఎసిటివి, 


మందురు, శరస్సుపె 
ఠి d= 
ఆట నగా 
అచ న్న 
ఈ దని విధానాలు 


సం. 


గూడా ఆ కౌలంలో య 

“ముయాషక కతి " - హోస్యరిసాన్ని పోషించే ఆట. మన 
దేశంలోని సింగి సింగడు, చోడిగాడు, ధాగపతం ఆటలో మాథివి 
పాత వంటిది, సృతా్యభిసియ సంగీతము ల గూర్చి త తమిళ దేశంలో 
వెలువడిన లక లక్షణ (గంవాల్లో పంచఛమపపు, భరత సేనాపతీ 


యం, నాటవీ, తమళనూర్‌, ఇంద్రకాప్య, ఈ వసుక్కుం 
ముఖ్యమైనట్టివి - 


సూతయుగంలోను వెలువడిస మురసల్‌, గుణనూల్‌, 
జయంతం, శె శె త్యం; అగస్ఫ్యం, కురుగు, కూతి నూల్‌, తలవగె , 
పంచబరతీయం, బరతం యా(గంధాలన్నీ (తివిదదేశ నాట్యకళను 
గూర్చి తెలిసికొనుటకు ఉపయోగపడును = 

కల్యసర్శ నం, కుడనర్హ సం, కాళీసర్హ నం, సటరాజసర ర్శనం, 
సీత రావణన _ర్థనం, యివన్నీ | ప్రాంతీయ నర సములే 
పేటికీ కచేరిఆట (భరతనాట్యానికి) సంబంధంలేదు. 


ఏకాదళ నర్హన రీతులు 


అలియం, కొడుకొటు, కుదై, కడం, పేడి, కడయం, దుల్‌, పండ 
రంగము, సూరపద్మ, మరక్కా-ల్‌, పావె ఎ నృత్యములు 


దాక్షీ ణాత్యుల నాట్యకళాచరిత0 


శిలప్పదికార గ సిర్తికలు, నాట్యావార్యులు శిక్షణ విభు 
లన్నియూ ; నాట్యశా స్రమునిందువలె రివరంగా తర్చియున్నాడు. గాని 
జొనిని (ప్రయోగించి డూపొందించ బడినటి నాట్యరీతులు మాఠము 
అంతటి ఉదాత్తతతో కాడి 'ఎస్న్పబ్లు తోచదు. 
ఉదాడారణరకు యిబ్బట కొన్ని సృత్యములగూర్చి ఆల్బులాను,. 


గర్‌ లన సంష.0 కచిఠరలో వరించబడిన శివ నిర సములు 
ఓ అవవ 
క్ష. గూర్చి వివరములు _ కొ డురొటి, పాండురంగ, కొవాలి, 


ద్యద్రభూదుల్లో సీషుడు os 6=౦౯6బణబందు గ క. టూ ఉనాడు, ఓగు 
న్యాత కాళళాచివి లౌకం డేప్పిగది _ ఇటీ గాడగౌట్‌ హతో సం. 
జూ 
(తిపష్లున ఏం అనంతరము ఆసందంరో స్‌వృదు సర్ప స 


మాదినాడు- ఆప్పుడు ముజ్జగముల తిల్లై దదు రాళధారియెనది. ఇదే 
పాండులంగ ర 0, న్‌ 
ను చేదించి దాన్ని అనిలేత 
అరాంగి పార్వతి అతని 
ఆ 


(బహ్మ దేవునియొక్క ఐదవశిరము 
ధరించి శిపుడు ఎజయతాండపదూడగా, 
వంట నుండినది_ ఇదే రపా౨ నర రనం. 

ఇందు వర్తసలు చేరు _ నేట్‌ కాలంలో తమిళ నర్తకులు 

వ. శిపలాండవములు_ స టసిం ఆడినారు _ ఆనంద సటసం 

నారు . రౌలె తూ్‌ క్క - ఆనంద వస కౌక రజ నటనమాడి 
తిరుందా __ యిత్యాది పాటలకిం సెర్త సం చేరు. 

పై “ఖల ల రోను యితివృత్హము దము కేసలం వీభత్స (పాధాస్యం క్ల 
సెటిది _ పదకొండు విధములై స (ప్రాచీన (ద్రవిడ న _ర్హసములు. 

ప. ఎలియం _ బాలకృష్ణుని హతమార్చాలనే దురుదేశ్యముకో 
కంసుదు రష బలరాములసు పుధురకు ఆహ్వానిస్తాడు. అచ్చట 
వారు ఆనేక అపాయాలకు గురియౌతారు. 'కువలయాపీడి మనే 
రాజుగారి ఏనుగు చారిపెకి వదలబడుతుంది. ఆది వారిని హతమా 
ర్చుటక ఒస్తుంది, కృష్పుడు కదు చితిగతుల సర సమాడి ఆ ఏసుగు 
దంతషులసు హపూడబేరీకి వాటితోనే దానిని "సంహరిస్తాడు. జ 
ఏనుగుతో తయ పరా పన హస్త పాద విన్యాసములే 
“అరియం' అనే స ర్హనముగా పేర్కొనబడినది. 

2, కాడుకట్టి _ ధరణి రథమై (బహ్మ రథసారథిగా, మేరువు 
విల్లుగా , దుదో విషవును అమ్ముగా దాల్చి, దేవతలు వెంటరాగా మహా 
డేప్‌డు త్రిపుం సంహారానికి బయలు వెడలినాడు. రథానికి చక్రములు 
సూర్య చంద్రులై నారు, నాల్లు వేదములు వాలుగు గుట్టములై 
నవి. మహాదేవుడు తిపురాది అసురులను సంహరించి వారి కోటలను 
ధ్వంసము చేసినాడు. కాలిపోయిన ఆ పురములయొక్క బూడిద పై 
నిలచి మహాదేవుడు విజయతాండవము నాడినాడు. అప్పుడు ఖై ఖెరప్‌ 
తాళధారియైనది. ఇదియే కొడుకొట్టి. 

8. "పై - అసురులను సంహరించి దేవతల క షములను 
బాపుటకు కుమారస్వామి యుద్ధము చేసినసమయములో " అతనిచే 
చేయబడినట్టి నర్తనము కుడై __ 2 రాక్షసులు వారి వద్దనున్న వెవిధ 
బాణములన్నిటిని, ' వయోగముచేసి, ఓడిపోయి నిరాశచెంది భీతితో 
దేవ సేనాపతి కుమారుని ఎదుట నిల్చినారు. అతడు ఆనందముతో 
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తస wae ఛ్మతమును తీసి దానిని చేతబట్టుకొని సల్పిన 
సర్ప సమే కడై. కుడె తమిళంలో గొడుగుకు పేరు. 

4. కుడం _ బాణాసురుడు గొప్ప శిపభక్తుడు. అతని 
కుమార్తె ఉష. ఆమె కలలో కృష్ణుని సుసమడై స అనిరుద్దుని చూచి 
మోహిస్తుంది. ఆమె చెచిక త్పె చి (తఠేఖ. జాణాసురునికి తెలీయకుండా 
అనిదుద్దున ఆమె సుప రకు గొని వస్తుంది. కొంత కాలదు 
అనిరుద్దుడు చాణడాసురిని ౯ బలో సుండీస పిదప, ర తెలిసి 


రహ అనిరుదుని ఇక రౌ "ఎంచుతాడు., తన ఎతిపించుంకు, 
ల్‌ 


(శ్రీక ర్పషుడు యిత్యాదులు = టా షమయులో గాజాసురుని అర ఆం. 
ey 
అ ae జ అ వా rr కిం అయ్‌ a 
శేగి విన తర్‌ నల సక్‌ స ాపురలు పతయ శ్రుకృషునిచే ణా 
అయామ్‌ or 


తీసటిది యూ కవనం పెరి మం 
"ముట్టి మరియు పంచలోహా: “అలలో 89పి చేయబడిసటి డక 
కుండనుచేత ధరించ దాని తావ జతుల పలకించుతూ థ్రీకృ వుడు 
మాయా చేషములో వాణాసారున పుఠకములో నర్తన మాడినోడు. 


కుండచేత గొని ఆడుటచే 'కుడంి సర్హనమని పేద వచ్చినది. 
“కుశం”* అనగా తిమీళంలో కండ. 
5, “పేడి _ అనిరుద్దుని తం్టాయైన ఆ్రద్యుమ్నుడు పేడివారు 


(నపుంసకులు) వలె “వేషధారణ చేసుకొని ఆ పురము వీధుల్లో 
నాట్యమాడినాడు, తన కుమారుని చెర విడిపించెం యత్న ములో. 

ఢ. కడయం-దాణాసురుఏ పటణ మైన క. పురముయిక్క- 
ఉత్తర ద్వారం, ఆవల వళాలమెస మెదాసములో ఇందదాణి 
ఆఖరి సర నమాడినది. ఆఖరి స్త సం గాన 'కడయంి అని 
బడినది. 

7. మల్‌ లేక మల్లయుద్రము _ అంిరుదుని విడిపించే (పయ 
యు (్రీకృషుడు మల్లున్‌ క ర te క్ర చట కొని రాజవీధు 

రో తిరుగుతూ 'ఫనిరుద్దుని చెళ వితపంచ మనియు, లనకో ఎప 


లే 3 ననూ మల్ల యుద్దముసకు రాసచ్చుననియు, సవాల్‌ చేసను. 
బాజాసులుడే క షనికో యుద్దమునకు తనను: శ్రీక త్రము శాతని 
అందు ఓడించి సంహేరించెను. “అదియే మా లేక “మర్లియుద్దము. 


కడం, పేడ, కడయం, మర్‌ _ ఈ నా లు నర సములు 
అనిరుద్దుని ౨౨ విడిపించుటకు (శ్రీ, ష్‌ బలరామాదులు అసుర 
పురమునకేగి చే సస నర నములు. 

8. పాండురంగము _ (త్రిపుర సండోరాసంతిరిషు సృష్టి 
కనుమును కలు నర సము థె రవమూరి ESP స్ఫషి 
కర్త బ్రహ్మదేవుడు రథ సారథియై నిలిచి "చూడగా ' 
రించిన (తిపుఠదముల తెల్లని బూడిదను శరీర్‌ముసికు అలదుకొని 
శ్మకొన వాటికగా మారిన ఆ (ప్రదేశమును రంగస్టలముగా అలిడు 
నర సము సిల్పెను. పాండు - అనగా తెలుపు, 'రంగము _ రంగ 
స్థలము అని అర్ధము. 

తీ. సురపద్మ అనే అసురుడు మవీ సేనునితో యుద్ధముచేయు దూ 
తన నుంత్రశ క్షీ క్త్‌వల్తి సముద్రతరంగముల్లో దాక కొ్కానినాడు, 
కొరి కేయుడు అది కసుగొని అతనిని సంహారించి తరంగములళో 
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10. మరక్కార్‌ - మహాదేపుడు అసుర సంహారమునకు 
గడంగిన సమయాన, ఆయన రాటికాగలేక _ మాయోపాయముచే 
పరమశిపుని సంహరించ నెంచి, అసురులు (కూరసర్పములు, తేళ్లు 
మొదలై సి ఎషజంతు డాలములుగా మాం దేవ సైన్యముల మధ్యకు 
(పాకజొ చ్చి, అంత శ ముహోపుప్తుపు. సోదరి మహాదేవి ఉ(గు 
రార "Ces నయ యుద్రభూమలో స్త సపాడి వారిని సం 
హరించెను. అదియే మరక్కార రైక కాళ్ళ నృత్యం, 
Lt. పావై _ అసుర సంచారము చేయుటలో లక్ష్మీ దేవి వ 
దాయాపాయంతో వారిని సంహారించ దలచి, ఒక (తిలో 
వరి మాసము దాల్చి సర సమాడ మొదలళిడినది. సే 
వ్యామోహితులై అస్త్ర స్రములను విడచిచేసి ఆమె వెంటబడిరి. 
అప ఏటి ఆమె సెర నమే మ పావై. 

శః నృత్యముల యితిప్పృత్తము లన్నింటినీ చూచిన యివి 
కధారూపప్పు నాట్యములు. వెన్ని శుద్ద నృత్యములు, చిందులు, 

సనోదక బులు గాని నేటి కాలంలో (పచారములో నున్న భరత 

నాట్యము లోని నృత్త, నృతి ౪, అభినయ విన్క్మాసముల పోకడలు 
మనకు కన్చించివు, కనుకనే నాయక రాజులకాలము నుండియే 
తమిళడేశములొ శాస్త్రీయ సృత్య (ప్రదర్శన (క్రమముగా (ప్రచా 
రములోనికి వచ్చినదని ఫండితుల అభిప్రాయం _ శాస్త్రీయ 
శిక్షణ పద్దతి డపచాంములో నుండినసూ ఆ (క్రమము ననుసరించి 
నృత్య క (దర్శన ఒద్రతి (కచ్చేరిఆబ్ర) షః మాతం తెనుగురాజుల, 
మహారాష్ట్ర | ఫి భువుల దర్చారులందు రూపొందినది, 


ముద్ర జలరాశిని రంగస్తలముగా ఆసందంతో నర్త న 


కన్నడదేశములోని యక్షగానము 


శాస్త్రీయ భరత నాట కేళిక, ఆలయ సృత్యరీతి గాక కర్తా 
టక దేశంలో పురుషులచే (ప “దర్శింపబడే సెల సం[పదాయమీ 
నాట్యమేళము-యక్షగా నము-_ ఇది సృత్యనాటకరీతి_ దేశి సంపదా 
యప్తు ఆట. 

యతగా నములు, ఆటం మహమ, చర్చిత, 


స్వరూపం వీటిని 


గూర్చి చర్చించేముందుగా, శాస్త్రము, సంపదాయములగూర్చి 
కొదిగా వివరించుట అవసరము, శాస్త్రీయవిద్య, సంప్రదాయం 


రెండింటిలో శాస్త్రీయ పద్దతులు అనుసరించబడును.. నృత్తి, 
త న బీ ఫ్ర సమ్మతంగా గానే పోషిం బడును, ఆంగిక, 
వాచిక, ఆహార్య, సొత్వికౌభిసయములు, డ్రముపద్దతిలోనేపుండును. 
పూర్వరంగ్మక మము, కథాగమసము, Mass ఆంత యూ 
(కమపదతి సనుసరించును, మర్‌ ముఖ్యభేద ఇ మడిటి? 
సందేహం కల్లును_ 

శాస్త్రీయ విద్య నాట్యశాస్త్రిములపై ఆధారిపడి, పిండి 
తులచే రూపొందించబడి సామాన్య(పజల “అభిమానమును చూరో 
గొను రీతిని, వృద్దిపొంది ఆ స్రాయిని నిల్చిపోవుసు. 

సంప్రదాయ విద్య (పజల కళగా (పజల్లోనుండి రూపొంది, 
పండితులు, విద్యావేత్తలు, అభిషమానమును చూరగొనురీతిని, 
శాస్ర్రీయరీతుల నలంకరించుకొని ఉ త్తమస్టాయి తరగతిని అందు 
కొన్నట్టిది.. కనుక నే పరిశోధకులకు, కళా వేత్తలకు తప్ప సామా 
న్యులకు రెండూ ఒకేరీతిగా కన్సటును. 

సం(పదాయ ఏద్య సామాన్య (పజల్లోనుండి వచ్చిన ష్ణ 
టచే (పజాసంగీత, కవితా, పోకడలు చాలావరకు అందు గోచర 
మగును. మరియు (పాంతీయ (పభాపము విశేషంచి, ఆ క్‌ళపై 
(పళిబింబించును. కనుకనే దేశికవితారీతులు, ఛందస్సులు, గాస్‌ 
రీతులు యక్షగాసి, భాగపతములందుస్నంతగా , సిటుప మేళములో 
ప్పండవు. - 

జాసిపెద కళొరూపంగానుండి, శాస్త్రీయ మెలకువలతో 
మెరుగులు దిదుకొని (పైచారములోనికి వచ్చిస 10 రారా విద్య 
నాట్యమేళం భాగపతంగానూ, శాస్త్రముల ఆధారంతో రూపొందించ 
బడిన సామాస్య (పజల అభిమాసిమూ, పండితుల ఆదరమునూ 
పొందేరీతిని పృద్దిచెందిసి విద్యగా సెటువమేళ భరతనాట్య కచ్చేరీ 
ఆటను మసం 'నీర్ణయించవచ్చును. 
యక్షగాన మసగా LE 

యక్షగానముగురించి చర్చించేముందు యక్లులెవ్వరు? వారి 
పూర్వచర్మితగూర్చి కొంతి యోచించుట దుంచిది. ఆంధదేశ 
చర్మితను పరిశోధించిన, యతులు ఒక (ప్రాచీన గంధర్వ తెగకు 
చెందివట్లు, యక్షరాజొకరు భట్టిప్రోలు (ప్రాంతమును పాలించు 
చుండీవట్లును, అతడు రుదుని 'భకుడుగావుండి, అటుపై బౌద్దం 
స్వీక రించీనట్లును, బొద్దులనాటి ఆంధ చరిత తెల్పుతుంది... నా 


అనే 


దాక్షీణొత్యుల నాట్యకళొచరితర్సి 


యతులు బౌద్దులనాటికే ఒర (ప్రసిద్ద జాతిగా రూపొందిరిని ఇప్ప 
వచ్చును. సెల్వ సంగీతములు “పీకి జన 2 తి. వీరి సంగీత 
శ లియే యక్షగాసము ఆని క్‌ చరిత పరిశోధకులు కీ॥ శే॥ 
వేటూరి 1వ భాకరశానస్త్రిగారు;. సంస్కృత పండితులు డాక్టర్‌ 
రాఘవన్‌; కరాబక దేశంలోని యక్షగాన జరిళోధకులు (శ్రీ కరంత్‌ 
గార్లు అభి పాయపడియున్నారు. 

యకగాసెము ఒక కథాగాసిము. భారత భాగవతాది 
గాథిల్లోని ఇతివ్ఫ లము ఒక కథిగా దేశి ఛందస్సులో రచన 
చేయబడును. ఆ కథలోని అంశాలను గాసముచేయు సెర్తకి 
అన్ని పాలను తానే అధిసయించుచూ సృె_తమాడును. ఇది 
అతి (ప్రాచీన రూవము, (ప్రస్తుతిము ఆంధలోని హోలిక థా 
రూపము పంటిది. ఇదే కౌల్మక మేడా నాఒమకడదూపంలో ఆనేక 
పాాఠిలు ౫ గ్‌] పెటబడి (ప్రదర్శన జరుపబడును. (3 తిపాతలో 
తనకు సంబంధించిన భాగం గాసంచేస్తూ సృల్యమాదుసు, క్రాస్‌ 
కర్ణాటక దేళంలో రూపము వేరుగా పుంది. కథాగాసిము ప్రాచీన 
రూపంలో చేయబడును. ఆ గానమును సూ ఉధారుడు చేయును. 

అతని థాగవర అందురు. అతడు గానం చేసినివ్టుడు నళ 
న సృత్యమాడుదురు. ఆ తరువాతి ప్మాఠలు ఆ సృల్యము 
చేసిన భావము తమ స్వంత వ్యాథ్యాసముతో (పేశకులకు _పటోధం 
చేయుదురు. ఈ [కమము మరియొకచోట లేదు. 

ఈ యక్షగానము ఆంధనుంది రొర్హాటక (పాంతానికి వళ్ళి 
సదా లేక ఆ [ప్రాంతాలలోగూడా యక్షజొతివారు యీ పద్దతిని 
వృద్దిలోనికి తెచ్చిరా? అఆల్పుటక ప్టము, ఇది చర్మితి పరిశోధకులు 
నిర్ధయించివలసిసి విషయము. కొని యతకగానచర్మిత్ర పరిళోధిం 
విన వారికి ఒక విషయం దోధపడుతుంది. కన్నడ (పాంత 
ములో ఆ(పాఛచీనరూసం యింకనూ పౌర్చిగా నిల్చియున్నది. 
ఆంధలో సృత్యనాటకి రూపంగా అభివృద్ది చెందింది... మృత్యుం 
బయ విలాసం, సు (గీవ విజయం, అవి యక్షగాన సములే అయినా, 
ఆ రూపాల్లో (పదర ర్గనశేళిక జరుగుటలేదు. కర్ణాటక దేశంలో ఆ 

పంవుంది. యక్షగా సములోని పాటలు (పనంగములని పిలువ 
బడును. సుమారు సూరు (పసంగముల వరకూ కన్నడ దేశంలో 
(పచారంలో నున్నవి. 

మస దేశంలో ధర్మాంగద పాముపాట, కుశలాయకం, 
గరుడాచలం మొదలె న యక్షగానాలు ఫ్తీలు గానం జేసుకొని కథ 
లుగా పుస్నవి_ అవన్ని యూ (పాచిసి ఫక్కీలోనే వున్నవి. 

దామోదరగు ప్పుడు... కాక్మీరదేశపు సంస్కృత పండితుడు. 
తన రచన “కుట్టినీ మతములో నృత్యనాటక విధాసమునుగూర్చి 
వర్షించియున్నాడు. ఇతడు వెయ్యి సంవత్సరాల [కిందట జీవించి 
యీండినాడు. ఆ వరనలు చదివిన మనము యక్షగాసములు సరి 
శోధించిన, ఆనాటి స్ఫీత్యనాటకములు, యక్షగాస రూపములుగా 
కన్సట్టును-- దేశీయ విభేదములు కొన్ని మనకు కన్చించిననూ 
మూలరూపము మాతము అదియే అయివుండును. 


పురాణ 


చాకీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత౦ 


కర్ణాటక కవులు. నాగచంద్ర, (12వ శతాబ్రంలో జీవించి 
యుండెను) రత్నాక రవర్తి_ (పదహారవ శతాబము) తమ రచసిల్లో 
“డక అలఅగానొ. అసు స్పల కే ళిక గూర్చి పర్రించియున్నార్‌. 
ఆ పర్రిసలు యషిగా సరీతిని గూర్చినవిగా .తెలియగలపు- ఈ యక్ష 
గానము చేయువారినే కరాజర దేశంలో “ఎక్కు డగరు"' అనియు, 
తెనుగువారు “జక్కు_లి 'హరనియు పిలుచుట కలడు. పీరు చేయు 
కథలోని గానఫణితికి యకగానమని నామ మిడినారు. మరియు 
కథలను be అని పిలిచెడివారు. సాౌరంగదేవుడు 
“సంగీత రిర్వాకర 0'లో “జక్క” అనే సంగిల్‌ దాణిని 
గూర్చి తెర్పియున్నాడు. ఆదాణీ అతని కాలంలో చాలా (సిద్ది 
గాంచిసటిది. గోవింద దీషిల 'సంగీతసుధిలో యక్షగాస 
పెద్రతి సం౦గీలిముగూల్చి తర్పియున్నాడు. వీటన్నిటినిబట్టి మిసిము 
యక్షగాసిముయొక్క వ. (పసిద్దత తెరిసికో గలము. 
మరియుఅది (కదల కళగా తెలియవసుంది. 


ఖీ. 


cy 


ఇ అన 


అణ 


ఛందస్సులో 


అవ్పరవి లస ్మగంఖంలో యక్షగానము రగడ 
రచన చేయబడుతుందని తల్పినాడుి_ ఇందులో (పయోగించబడిస 
aa సి రీతులు- (తాళ ఇందోరీతులు) పాటల ఉదాహర 
ఎనో చేరొకచోట యిచ్చియున్నాసు. కథాగమనము ముఖంగా 
రగడ ఛందో రీలితో జరుగుతుంది. సారంగదేపుడు 'సంగీత 
రత్నాకరం “లో 'రహడి ఇంధో రీతిని గూర్చి చప్పియున్నాదు. 
ఆది వీరి రస్మప్రాధా స్యత కగ్గిస రావ్యరీతి. అదియే కన్నడ రీతి 
లోని 'రగలే'_ ఈ " రగలె” లేం “పగడ ముఖ్యంగా పీకరస 
(్రైదర్శసికు ఉపియాగించును గనుక యితర సన్ని వేశాలల్లో రస 
భాప పోషణకు మ మరికొన్నిరీతులు ఉసయోగింప బడినవి. అవియే 
రల: నృత్త, ఖండ, తిపుడ, పరక, భామిని, అర్జచంద, ధవళ, 
బల, యిత్యాదులు. ఇందుకొన్ని ఆంధ్రదేశ రచనలందు, ఫ్‌ కొన్ని 
కర్ణాటక రచనలందూ పున్నవి. 


ఈ యకగా నాల్లో సి త్తస్పత్యములు (ప్రాచీన కితిరోనే 
(అదర్శింపబడుచుస్న వి. ఆనగా, ఒక భావమును సంపూర్తముగా 
విశదీకరించుటకుగాను వాద్యసం గీతి సహాయమురో, హస్త పొద 
ములు వినా న్యాసముచేయుట... ఇంచుమించు (పస్తుతపు పాశ్చాత్య 
“గాలే” పద్దతివంటి ఆట. ఇది భారతదేశ (పాచీన నర్తన రీతి_ 
భరతుడు ప చిప్పిన 108 కరణములు చాటిద్వారా ఏర్పడిన అంగ 
హార, మండల, ఖండ, ప్లవస యిక్యాది ఏిన్యాసాలన్నీ యిట్టి 
సృత్యరీతికి చెందినట్లివే_ ఇది వాద్య పా9ధా న్యం గరి. రస 
భావముల పోషించురీతి. ఈరీతి కాల్మక్రబుణా, గాన్మపధాన్‌ నృత్త 
రీతిగా మస దేశంలో మారిపోయింది. కొని భారతీయ న ర్హనము 
యొక్క [వభావముతో నృత్యకళ రూపొందిన తూర్పుదీపులు, 
సయాం మొద లేన నార్‌ ఆ పారిచీన రీతినే నేటికీ వారు 
అనుసరిసున్నారు. కన్నడ దేశ ములో యకగానములందుగూడా 
ఆ పద్దతే అనునరించ బడుతుంది. 


177 


యశ్షగాన నంగీతము.. రాగములు కర్తాటక మే అయిననూ 
వానిని గాసము న్‌ స ఆయా భాబసులసు ఇం 
రించుటకి రాగమును ముచేయు పద్దతి, పూర్తిగా దేశీ 
యము. గానము రెండు రకములు. స్వర, రాగ(ప్రాధా న్యతి గస 
సంగీతము... భావ్మపధాన గాసము. రాగ మొక్కే అసివచ్చును_. 
కాని, క రాటక మందు రాగములో స్వర (పసొరమునకు యెక్కువ 
విలువ నీవ్వగా, యక్షగానిములందు ఆ రాగములో భాప వికాసము 
నకు (పాధాన్యతనిస్తూ, భా పమును వికసించుబకు అభినయించే సంచా 
రుల (పదర్శించుబకు ఆనుకూరించు రీతిని గాన మాధుర్యముసు 
వికసింప జేయుదురు. ఇందువల్ల రాగ సంచారం చేయు [కమంలో 
మార్పు కస్పటును. అందుకే" ఉర, సంగీత శాస్త్రజ్ఞులు ఆట 
కచ్చేరి సంగీతదాణి కల; పాటు క్కేరి డాడ్‌ 
యున్నారు. రెండూ శాస్త్ర్రీయమలే కా! వృద్ధి ందిస [కముం, 
(పదర్శన తీరు వేరువేరుగా పుస్నాదిం కరాటలో గా (త సంగీల 
ములో ఉపయోగించినన్ని రాగములు నాట్యములో ఉపయోగించ 
ఐబడప్య. ఏయే రాగాలు ఒక రసమును, దాని సంచారులను సంపూ 
రంగా వికసింపజేయుటకు ఉఒరరించునో, అటివే (పాచీసులు 
నాట్యంలో (పయోగింవారి, pane క్షే తయ్యవంటి మహ 
విద్వాంసుడు నలువదికండే మెక్కుప రాగములను లస రచనల్లో 
వినియోగించుకోలేక పోయినాడు. 


అవి 


అదే విధముగా తాళ దాద్యమందునూ_ వివిధ తాళములు 
గతి, జతి, అక్షర [ప్రాధాన్యం వాయించుట ఒకరీరు- ఛందోరీతి 


ఆః అన్‌ అ? 


ససుసరించి ఆ తాళములో భాపము పలుకుసట్లు, వొాయించుసది 
నాట్యరీతి. కర్నాటక గాసిముసకు గతి, అక్షర (ప్రాధాన్యంతో 
వాయించిననూ సరిపోపుచున్నది. ఒంచులకసగా సంగీత కచ్చే 
రీలల్లో మృదంగాది వాద్యాలు ఆ పాటలయొక్క తాళములను 
తెలుపుటకు సహకరించు [పక్కవాద్యాలు మాతమే, నృత్యములో 
భావాన్ని వికసింపచేయుటకు (పత్యేక తాళములు ఉపయోగ పెట్ట 
బడుచున్నవి. అందువల్ల అందలి పోరచలు, శదజట్లు వేరొక 
విధముగా నుండుసు. కరాటక దేశ యక్షగానములు, “రసముల 
పోషణకుగాసు "చండ' వంటివి శ్వ 
యోగింతురు, $e 
యక్షగానము (పాచీసకాలంసుండీ దక్షిణా క్రో 
జిల్లాలో శేష (పచారంలో వుండినది. ఈ కంగీల దాణీ అ 
పూజా న్న సములందు సంగీతంలో I Tes దురియ ప్త , 
సం్యపదాయ వివాహాది వేడుకలందు చేసే గానములో గోచరించే. 
వివాహాది వేడుకల్లో పాడే పాటలు. మంగళ హారతులు, శోభన 
ములు, ఏలల్లు, ధవళగీతాలు, సువ్వాలులు, జోలలు యిత్యాదులు_ 
ఇవన్ని యూ 'ప్రారీనదేశి సంపదాయ రచనలు. 


కాళగతి, ఛందస్సు, ధ్వని (భావ (పధానరీతి) జాతులు. 
జాలీ... చతుర్మశ్ర - తిశ్ర _ మిశ్ర _ ఖండ _ సంకీరము. 
6 
చతుర క్ర. నాలుగు అక్షరొలగతి.. తకిటలత. 


రాన్ని పల్యక వాద్యాలు. 
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తిశ్రము_... మూడు అక్షరాల గతి తకిట. 
మిశ్రమము... ఏడు అక్షరాల గతి తకిటతకధిమి. 
ఖండము... ఐదు అక్షరాల గతి. తక తకిట, 
సంకీర్ణము.- తకరిమితకతకిట, 

గతీ... విషమగతి.. తకిట. 
సమగతి _..ఠతక ఎమి. 


ఈగతి, జాతులంచే ఛందోరీతులు ఏర్పడుతున్న వి. 
ఉడ్‌ 


చెతుల శ 
పత త 


అనేక నడకలు ఏర్ప్చదుచున్నవ 
1, తకదిమి।[ తక ధిమి. 


2. తాంకిట। తాంకిట. 
క. రరీంత।లదీంత, 
గీ *డఉతా।రీటరా. 
ర్‌, లారా; తాదీి. 
భావఛందోరీతి__ 

1. అకొధిమి i తకదిమి 
2. తతిజణు | రతణజణు 
ఏ, దియుతిర్‌ | జణుతర్‌ 


4. తాహత | తకజణు 
ర్‌. చీంఠలి । దిగితక 
6. ధిరుడుత | ధిర్తుడుతి 
7, టకునగు | బకునగు 
8. నగినగి | ననగీ 
9, సయోంత | తయోం౦ంర 
కుకునక | కుణకుకు 
. ఈ విధంగా శబ్రములనుఇర్చి వాయించు గతి ఒక్క పే 
ఐనా, ఆ ధ్వనిలో మార్చువల్ల రసోత్ప్స్తి కల్గును. ఈ విధ 
వాద్యరీతి యక్షగాన పద్దతిలో వుండును. 
యక్షగానము సామాన్య (పజల కళొరూపంగా తెల్పి 
న్నాను. సొమాన్య (పజల కళల (పారంభమె, పండితుల 
ఫోశేగా రూపొందినట్టి సంప్రదాయ విద్య- (ప్రాబీన కాలంలో 
“ఉడిపి” నుండి 'గోకర్తము” మధ్య(ప్రాంతాన్ని “నాగర ఖండ' మని 
పిలిచేవారు. దానికే “మలేనాడు అని మారుపేరు. ఆ (ప్రాంతీయ 
సంస్కృతి వికొసముగా యక్షగానాన్ని జీరా గ్రా నవచ్చును. 
ఆ (ప్రాంత (పజలు నాగదేవతలను ఆరాధించేటప్పుడు అనేక రక 
ములె న నర్తనములు చేసేవారు. అందు 'నాగమండలి న ర్త 
రీతి నుండే యక్షగాన సం(పదాయం వృద్ది చెందిసట్లు చెప్పవచ్చును. 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరి.ఈ 


ఈ విధంగా ఆ (పాంతీయ క్రళ్లగా (ప్రారంభమై కౌల[కపముముగా 
శాస్త్రీయత నలవర్శుకొనుటతో యితర (పాంశాల కళారీతులతో 
యెంతో సన్నిహితత్వం యర్పరుచుకొ ని జృందును, అందువల్ల 
యితర (పాంతార్లోని భాగవత ఆట కథకళ యిత్యాది రీతులకు 
చాల సన్నిహితత్వం కస్పెద్దుసు. 

యక్షగాన కధలు భారత ధాగవలఠాదులనుంఎ వివిధ న 


§ 


తీసుకొని రచన చేయబడి సటవి. పీరు, భయానకము పీరు 
ముఖ్యంగా పోఒంచుసటి కసాలు. ఆ వసాధిసయానికి అనువై స్రీ 
కధా భాగాలే పీలు యేక్కుపగా సుర్‌ Pies ee రస్‌ వాడుదురు. 


ఈ రసములను పోషెంచు.ఒకుగాసు చేయబడే సల ఎపలుగూర్చి 
యిదివరకు తర్పియ న్నాను. స్స్‌ భింరూ సక రసోత్ని _3 (నాధా 
న్యత గచ్లిన గ ర్తనములుగా; ౪ యివి ముఖ్యంగా సుద్ద రాండషావ ఖా ర్త 
నములు. లాస్యాంగానికి యిందు అపకొశము “అంత గా లేదు- 
. ఉద్దక గంభీరత క్‌ సి అంగ విన్యాసములు గరిస న్రర్తనము 
యిందు ముఖ్యంగా రాంచగలము. ఆరధిటి, సతతి పృత్తులు యౌ 
నాట్యములో చూడగలము. 

త ఇ కథకళిస ర్రసిము, యక్షగాసము (పదర్శన 
కొన్ని పోరికలు కొన్సించి ససూ, ఆహార్యము, ముఖా 
నికి చేసుకొనే రంగులు, ఉతీరక వజ; దేవతా రూసములకు, దుష 
ప్మాతలకు, రాకమలకు ఈ రెంటిలో ఛాలా భేదము లున్నవ. 
ఇందులో దేపలా పాతల అలంకరణ కడు రమణీయంగా ఆ 
పాతల సాత్విక స్వరూపమును నిరూపించు నట్రివిగా పండును, 

యక్షగానము, బయలు ఆట అనికూడా అనబడుతుంది... 
బయలు ఆట అనగా ఆరుబయట ఆడబడే ఆట (క్రమము. 
'కోళంగి” నృత్యముతో యక్షగానము ; (పారంభమవుతుంది.అటుపై 
గణపతిపూజ, అలంకరణ లో ముగించి (చౌక-Green 
Boum గా పేరా గ్రా వచ్చును), రంగస్థలం పైకి ఆ విగహమును 
విదూషకుదు గొ నిపచ్చి (పెతిష్టించి, “హారతీనిచ్చును- అటుపై 
“నాంది” (పసావ స జరుగును. పిమ్మట యిదరు దాలిక లు. దల 
గోపొలక చేషములు ధరించి స ర్రసమాడి లోనికి పోయిన పిదప, 
రెండు స్తీ ప్మాతిలు రంగస్టలము ఏ (పవేశించి నాట్యమాడుదురు. ఆ 
తరువాత 'బదొలగి నర్తనం (పారంభ మవుతుంది... ఇందులో 
కథలోని ముఖ్యపాత్రలు. తెరవెనుక నిల్చి, ((పేకకులకు వీపు 
ధాగంమా(త్రం కన్పద్దును) నర్తన పాడుదురుం అటుపై- విదూష 
కుడు సభ (పవేశించి దేవతలకు (పణమిల్లి స్తూతధార ధాగపతు 
నికి నమస్కరించి, సభావందన మాచరించును. పిమ్మట కథా 
గానము, నృత్యము (పారంభమగును. 

ఈ యక్షగాన మేళములు, దేవళములచే పోషింపబడు 
చున్నవి. మంద ర్తి, అమృతేశ్వరి, మరణక త్త, కొల్లూరు, పెరు 
దూరు, కటీల్‌ "ధర్మస్థల మేళములవారు ప్రాచీన 'సం(పదాయా 
లలో యక్షగానములను (పదర్శించుచున్నారు. 


[క మములో 


6 ఇాధిద్షై కీ 
చౌరి 


—— 0 


కేరళ నృత్యము * కథకళీ 


రమణీయ దృశ్యములచే నలరారు కేరళ దేశమందలి 
(పాచీన నృత్యకళ “కథకళీ" అని పిలువబడుచున్నది. ఇది నృత్య 
గితములతో కూడుకొనిన నాటకము. దీనియందు రామాయణము, 
మహాభారతాచి పురాణ గాధలను Ss కధకళీ ముద 
సృత్యము. “ము ముద" లే డానికి జీవ 

సృర్యములో- ; గ! మ ళు సదులు, యుద 

వానిని అ హస చిహ్నములకు 
క్‌ ్రంంిపేచు. 

ఖబహనసికి, లౌద, ఖీభత్స రసములకు కథకళి పెట్టినది 
బరు. ఈ నాట్యవిధానమునందు. సవరసములు, సంపూర్ణముగ 
పోషింఒబడుచుస్ని ఏ, సవరసము లసనేమి ? వాని నభినయించు 
బెట్టు? అను విషయము లిట విపులముగా (వాయుచున్నాను. 


“యతో హస్త స్తతో అృస్టర్యక. దృష్టి స్త సతో షః 
యతో మనసో థావో యతో భావ ప్‌ళో రసః 
హొ స్తము యెటు[ పక్క జూపబడునో "అక్కడికి దృష్టి 
(పసరించపలేను. ఎచ్చట దృష్టియుండునో అచ్చట మనస్సు, 
ఎచ్చిట మసస్సుండునో అచ్చట భావము పుట్టును. భావమున్న 
చోట రసముపుట్టును. 
ఏచేని ఓక దృశ్యము చూచునపుడు మస హృదయమందు 
కిలుగు దూర్చ భాపము. ఆ భాపమునుండె రసము పుట్తుచున్నది, 
ఉదా:- స్తీ. పురుషులలో గలుగు సంధోగచింత రితి యనబడును. 
DET స యిధాపసు, శృంగారరసమనబడును. అసగా 
“౮తీ” చుగెడి కోరికపలసి పృట్లినది శృంగారరసము 


నయిం. సహోయతు 


శృంగార, వీర, కరుణ, అద్భులి, హాస్య, భయానక, 
ఛీధిల్స, రాద, శాంతము అని సములు తొమ్మిది. 
క శంగారర సము 

సెంఛోగాది విషయములందు కోరిక అవలసె om గారరసము 
పుటుచున్నది. ఆబన్తై యె ఎయుదలగు చే ఇ పములలోన (కీడలు శం గాః 
రసము, 
2 వీరరసము 

ఇది ఉల్పాహము పలన పట్టును, పరుల 
చెటగని అఃకరౌతరులపసి ఈ రసము పుదుచున్నిది, ఎరుగుచుస్నిది. 

ఉంహావీర, దాసినీర, యుదపీ5. అని వీకరగసవు మూడు 
విధములు, గ 
8 శరుణరసము 

(పియజస్‌ అయోగ ౫. లందు పుట్టును. ఈ రసము దుఃఖము 
వలన పుట్టుచుండును. 


హృదయము 
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4 అద్భుతర సము 

మన మెన్నడూ చూడని ఒక దృశ్యమును చూచిన, దానీ 
వలన అద్భుత రసము పుట్టును. 
5 హాన్యరనము 

వికృతాది దృశ్యములజూచినచో దానివలన గలుగు మనో 
వికారమీ హాస్యరసము. (పజలను సవ్వించునది హాస్యరసము, 
6 భయానకరనము 

ఖభయంకరడదుగ 5 నిపించుదానివంన పుటుచున్నది. భయము 
వలస భయానకరనము పుట్టును. 
7 భీభత్సరనము 

ముందు వెనుకలు ఆలోచింపక ఒక పనిచేసి పళ్చాతాపము 
పడుటవలస పుట్టుచున్నది. భీభత్సము దుర్భర విచారమువలన 
పుట్టును. 
8 రౌదరనము 


మనలను హింసించే శతువులయందు పుట్టును. రౌ(దము 
కోపము వలన పుట్టును. 


9 భాంతరనీము 
ఎట్టి కోరికయును లేక వైరాగ్యమును పొందుటమే శాంత 
రసము. 


వూర్యవం నవరసములలో చేయబడిన 
ల 


చేయబడినది, 
చెలి బుచ్చుచు 


శృంగార రిస ములో 'ఛురితి సృత్యము 
నాయికా నాయకుల గ a (పేమను 
చేయునటుపంటిది మరిక క్ర 'బ్ఫృరిత నృత్యము. 


వీర, రె రాద రసములలో అఘు ఖుస్ఫతి కము (సదర్శించెడివారు. 
రాళ్ళ మదివములు కొంచము యెతి 


తి ఒకదాని తరువాత యింకొకటి 
భూమిపె 


కొటిసె, లఖున్యత్య మునబడును. 
ఓం 
కరుణరిసమురో పెడొలి న్సల్యము ₹శయబడేది. 
ములు లేసటువంటి అంగజలసిము “పెబాంి నృత్యము. 
అదం రసములో బహుమామి సృళ్యము చేయబడియెడిది. 
(హతిఘట్రముసికు =. త విధ దుర న అలంకొర 
కూూడు7 న్నది. “బహురూప” 


| 


రసభాన 


నాటక ములో 
ములను దంంది రసభాపములలో 
సృత్య:సు. త 

హాస్యరసముసందు “ఏక్‌ టబ" సృత్యము చయదిడును. (eo 
హృదయములో భయము, :౫స్యము, రంగించు నబుపంటి మస్తు 
లను ధరించి చిత ఏచితముగా నాట్యమాడుట “వికట” సత్య 
మనబడును, 
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మతావళ€, భయానక రసములోనూ; జకారి, భఖీభత్సరసము 
లోను చేయబడేది. 

మిక్కు.టముగా మద్యము 
ష్కులు చేసిన నృత్యము మత్రావళి. 

(పకృతి గీతములను పాడుచూ, అతి సున్నితమైన హావ 
భావములను అదర్శింబుదు: చూచుచున్న స్తీ, పురుషులనుగూడ 
సిగుతో ముంచి వేయుసట్లు చేయగలిగిన నృత్యము పేరే “జకారి'. 


నవరసాభినయముంటలోని దృష్టిభేదవంంలం 


శృంగారాభినయములో చూపు 


వికసించిన కసుబొమలచేత ఆంది మైనది, స్వచ్చమైసది, 
పవిత్రమైనది, రమణీయమైసది, ఆ్మతత  తన్మయత్వములను 
తెలుపునది. అట్టి దృష్టిని (ప్రియమైన వస్తువుపై (పసరింప జేయ 
పలెను. 


ఏీఠరసములో 

నేత్రములను పూర్తిగా తెరుపపలెను. (గుడు కదలించ 
ఒకే వస్తుపుపై దృష ఉంచవలెను. న్నేతములు ETN 
పలెను. ఒకొ[క్కష్పుడు దృష్టి యెక్కువగా (పకాశింపకుండు 
టకుగాను కండ్లసు కొదిగా మూయవలళెను. 


కరుణరస ములో 


సేవించి, ఆనిషాతో తురు 


కండు సగముమూసి, |గుడలొ విచారముసు చూపప సు, 
కొన్ని సమయములందు కసురెస్సల లసు రొంచముగ మదూయజ చెను, 
చూపును ముక్కు_కొనపై నిలు:-పచెను, 


శొ(దరసముల్‌” 

ఆతుల వెలిబరచుటకె 
రెక్నులు, ఎరీనిగుడ్డు, రతన టై 
చూరు చూడవలెను కొన్ని చేళలండు (గ 
తంత లము: 
వోస్యరనములో 

కనుపాపలను సగముగా మూసి టె గిరగిర 
(తిప్పవలను. కొన్ని సమయద.లందు రనురప్పలసు కొంచముగా 


మూయవలతెను, “*ళలందు ఖ్‌ కనుపాప లను కదల్బక 
ఒక్కచోటనే యుంచి దుళల ఇటుసటు ఆడించపవలెను. 


₹ళయానకరనములో 

కొన్ని సమయములందు కండ్లు పూర్తిగా తేరువవచ్చును, 
పూర్తిగా మూయవచ్చును. లేక అ(తత, హదయాందోళసిము 
తెలుపునట్లు (గుడ్డను కదలించుచు, తన చుటు పక్కలకు, భయ 
ముతో చూపుజూొచి తప్పించుకొని పారిపోవుటకు మార్గమును 
ఎదుకునట్లు చూడపలెను, 


గా కదులుచున్న కను 
(ల కోజబమును వెలిఎంచుసటి 
bi 

డునా బరి ఒకచోటనే 


అధిక హు 
చెసి 


మంకొన్ని 


దాకీణాత్యుల నాట్యక కొచరి త 


భీభత్సరసములో 

కండ్లు 'సగము మూయపలను. కనురెప్పలు, (గ్రుడ్లు.. 
ఆతుల వెలువడుసట్లు రొందరగా ఆడింపవలను. (కి, చూపు, 
అతి సూక్ష్మమైన దృషిగూడ ఉస యోగించివలను. 


అద్భుతరనములో 
చూపు, ఆసందము. సంతోషము, 
కండ్ల నిటుసటు కదల్బక దృషిని యొకేవస్తువు పెనినే యుంచ 


అలుప్పుసెయండపిళసు 
శూ 


పలెను. కొన్ని సపుయములందు సూక్మదృష్తి, “సగము బాయ 
బడసి కండ్రనుగూడ ఉపయోగంచపచ్చు ను, 
పరు 

ఎట్‌ తతరబాదు లేక, స్వాభావికముగా, స్యచ్చిముగా, 

ట కో టె జు 
సాత్విక ముగా చూపు నుపయోగించపరను. 
వృత్తులు : 

కె సికీ సాత్యిలీ, భాంల, ఆరిరిట్‌ అని పి దులు నాలు 


ate 


ళ్‌క్టై 
విధములు. శృంగార, హాస్య, ర్‌రుణ రిసములలో ఇ లి సిక్రీ, పహ్బు తొ 


భయాసక, భీభత్స, రౌదరసములతో ఆంధభిటీ పృ త్తి పీడ , రద 
అద్భుతరసములలో సాత్యర్‌, ధా౭తి ప్పుతులు డఉఫయోగింప 
బడును. 


సరకీ, న రకులు, చక్కని సంగీతము పాడుచు అతి రమ 


శీయముగ, హృదయాహాదకంముగా, సృత్యమాతుయే 2 సిక 
౧m తాజా 

పృల్తి. సత్వగుణ ప్రధావయె, పీరల్వమయు, చయ, నిరాడంబ 

ఆత్ర, బచ్తా అలరి లేరనే షస హ్యాదలుముసకి 30 ఏన్‌ ముచ్చు 
న్‌ట్రిది " సొఠత్వతి' పెత్తి త్‌, 

గెంధీరోపన్యాసములతో నిండియుండుసిది, పెద పెద పండి 

తులతో Hs బర్భించుం మొదలగుసిద. “భారతి వృతి 

వీ 

యనబడును. రాయ, కనురటు, యుద్రము, [కోల చబియం 

దుంచుట es విషయములు చర SSR సఖ 'ఆపభిటి” 


వృత్తి. 
నవరసము౭లకు అధి దేవతలు 


అం నష" Roars ఇల . 
x ష్‌ అర సము సిరిప ఇందుచు, 
కరుణకు యదు, రొద యచుడు, 


(పటా త, థయాగక్‌ 


SOV INE ౩ స్యముసతు 
రంముసికు కాల్‌ త మహాకాళ 
(శివునియొక్కు  న్వరూషిమే), అద్బుళరనమునెకు “ంధర్వుది, 
శాంతముసకు నారాయణుడు అధిదేవతలు. 


నవరసములలో వూర్వముపయోగం పబపేన 
గీతములు 


శృంగారరసములో అమ్మృల బంధకమషు, వీరరసముతో 
లహరి, కరుణలో కంబూక, రొ దరసములో వినోదకము, హాస్య 


రాంక్‌ కంల ఫట కళారరకం 


రసములో చుటల, భయాసకరసములో (ద్రువపదము, భీభత్సరస 
ములో (తిపుట, గితము లుపయోగింపబడి నవి. 


నవరసముల కువయోగించవలనసిన తెరలు 


శృంగారములో తెలుపు, endl పొగరంగు, హాస్యరస 
ములో అనేక రంగులు, భయానక ల్‌ లో నీలవర్హము, భీభత్సములో 
పొగరంగు, అద్భుతములో సలుపు, రౌద్రరసములో ఎరుపు 
రింగులుగల తెరల సుపయోగించిన, ఆయాంసముల అధినయము 
సికు యివి చాలపరకు సహయపడును. 
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లేక గురాదింగురోను, 


బంగారు చాయతోను, 


నీలిపుబ్బు తేక, టూచిదిరింగుతోగను, 
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సద్దాం oY సిసి సరల జ 
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ఇం క్‌ధిర్‌ ఫీ మ్రల సయం 


బ్బడి ప్యాతిలు, వారిడాౌరి స్వెథాపిము బమలనుబటి ముఖముసెక రంగు 


Cs 


పూర్వకాలమున దులబాధులో చేయబతన “రాముసిటసిడు 
(పస్తెతప "కథకళి" బలి రద ఇది రాండవ నృత్య దుగుంచే 


దీనిలో స్రీలు పాల్గొ 
యింతురు. 


సరు, త్రీ పాతలుగాడ జరువులే రాధి 


ఇది సృత్యనాటర సొంపె దాయము, 


మోహిని అట్ల ట్టవరంు 


ఇడి కొథిరళి రన 
త్రిలు చేయు es ఇది లాస్యస్బృత్యము. 
తయటలతోని అధిసియకులును పోంయుండును. నేటి 
నాట్యమువలె నిది ఒక్కరిచే చేయబడును. ఈ సృలళ్యములో 
ఖభత్సరి సములు తప్ప అన్ని అసములూ ౨భిసయింపబడును. 


య శరా CORY సల గమ. మోహినిఆటపం 


కుత్రారకం స౦ంస్తానాధీళునిచే “చ “చక్కియార్‌ కుత్తు" “కుటియాటమ్‌ ' 
(పచారములోనికి శతేదిడినవి. ఇవి రృిష్టాటముకి స్ని పురాతనమైన 
సృత్యములు. కృష్ణాటము గీతిగోవింంమును చాలవరకు సోలి 
యుండును. కేరళ 'సృత్యమును మూడు విధములుగ విభజింప 
వచ్చును. 
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కున్నది. 
8. సామాన్యముగా జనులను రంజింపజేయుటకు (ప్రదర్శింప 
బడునవి, 


భగవలిపాటు, తియట్లు, పసపాటు, మొదలై సెది దేవళ 
ములో ఆలయ (పాంగణములలో భగవతిని సోత్రము చేయుచూ 
చేయబడుసవి. 


కుత్తు, కృష్ణాటము, ఇంగకళి మొదలై నవి డెపపం 
బంధ సృత్యములే సనూ పాండిత్య (జరా వలో కూడుకొని 
యుస్నాపి. సంస్కృత శ్ర శోక మయమయిసి పురాణ ప్పయ్యగాథిలు. 

తుల్లర్‌ , మోహిని ఆటను, కయికోటికిరొ్‌, అతకషు, యిపి 
సొడాకిణముగా జనులను రంజు 0 జేయుంకు జేయు స ప్రల క్రములు. 
కథకొళి సామాస్యి జనులు, వినోడాాంవు చేయబమి (పవవ్శాని 
మగుటచే యెక్కువగా (పజామోదమును పొందుచున్నిడి. 
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ని దొంంద్యుమమును చూప్పుచు,. వారిని |ఫదిర్మసిము 
శో ఇదాంచుపు వతం. క TTD 
పురహ్చాడు - మొదటిసారి రంగసలమువై స్త 
అందరు నిలణదుది _. పాటహుడు “ఇంతితర్‌ 
“గీఠగోవిందము' లోని కొన్ని అష్టపదులసు వాడును. 


తోటాయము- ఇడి ఖరరిళొస్త్రములి క్ర పూర్వవంగముసు క 
పోలయుండును. 


ఇఇ 
“ఆం 


(వతి ఘటముసు OHI నల నము. 
సృతికబాడుదురు. ఇది “కిళాళాి అసదముసు, 
కఫిరీశి ము ముచసృర్యమని జె ఏబదిచసెది. కఫికొకిలో తి 
ముద్ర ఒక సృర్యాజునును. తి మదకు సంపొప్పు 
సము, న్మేతచలనము ఉందు. ఉక్‌ Sh విషయవనునుగూడ 
అతి రమణీయముగ, 


లూ (A గొ 
కథకి శిలని ముఖ్య రతన 


ట్చాదలూ 


ఉదా.= లాట రాటబవప్పవ్వుపై తనెటిగ వాం డాని 

దమును (తాగుట. 

ముందు స ర్హకుది సమిభంగమరో నిలబది పండు చేతు 
లను బొడ్డుసె కెదురుగ ag న్నెవలెచేర్చి పెట్టుటబే ఆది ఆచ్చిము 
తామర మొగ్గవలె ఉండును. అతని దృష్షిగూడ వికొసములేక, 
అతి సూక్మముగా కన్నులు మూయబడి “యుండును. తాళశలయ 
ననుసరించి అడుగులు వేయును. కొలసులో దాగికొనియుండిన 
తామర మొగ్గ లెటుల (ప్రభాత సమయములో నీటిపై కి వచ్చునో, 
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ఆ విధముగనే ఆ కపోతహ స్తమునేె త్తి వక్షస్థలమున శెదురుగ 
తేబడును. అరువాత కమల దళడులు (రేకులు) ఒక్కొక్కటే 
సూర్యకిరణములకు విడునప్లు చేతివేబ్గ ఒక్కొక్కటే విప్ప 
ఐడును. దీని ననుసరించి దృష్టి గూడ కవే మొణ (పక్‌ కాశవంఠతమై 
యుండును. ఆన్ని వేళ్ళు విప్పి ౩ పుష్పముసలె పటిసప్పుడు కన్నులు 
గూడ పూర్తి రిగ ఈరుపిదితును. ఇక్కడకి సద్మసృత్య మైనది. తరు 
వాత నటుడు (థమిరి పచ్చుట గధీగయించును. ఎడమ చేతిలో 
పెద్మహా స్త సము చేషటియుంచి. కుడిచేతితో | థిమకభా _స్తముప ముసు. 
౪. రేట్‌ సుక కందడు 5 గోలుంకు 
చేతిని యిటు 
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గాద ఆగక సకస కాం చూచుసు. ఆ పాప్ఫు రెక్క 


SI ల దిన పచ్యహ స్తము గ 
సిటీస్‌ (అర వ" సము మోసబదును. ఒక క్షణము 
షముతో తేనెను తాగును. సెటుడు నే; (తములలో ఉల్లా 
సము కనసదరచును. రారిగజిలు “nS చనసం చన్‌ చసన 
చ సి (మోగును. “కొడుషునించ్‌ తేది మకరందమును 
(గోలును. ఆతడు న్నేళములలో సంలోషము వెలిబుచ్చును. తదు 
వార ఆ తేనెటీగ అన రెక్కల కంటునొనిస బృప్పొడిని దులుపు 
కొనుచు ఎగిరిపోల్వను. 

కథకళి పదర్శసవులో బసుకభాగమునుండి. సృల్యకథి 
పాడదిడును. దాని సిసునంంచి, దాని ధాపిః సె ర్రికుడు జాధీస 
బులదువేయబడిన తంగూడ యిప్పట్‌ పుస నాటక 
డాం అందు కొసిలను ఇరుకు సెటు 
పషయము. సర్తకులు 
ఎరుచూ ఏంచుచు 
ష్‌ 


ఆసు 
యించును. 
ములలో పర నుండదు. 
కొని నిలబడెదరు. ఇది చాల మొఖిరిబుసి 
జేయు ఆథధిసయముసు బది 
యుందురు. 

స్కిత్యములో శరీరములోని అన్నిభాగములను గాక | 


ఆలీ జాలు పలు 


ముగా, ఒక యుఖమునే ఒక సన్ని పళశములో సెరకుడు 
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చూపెదరు. కొన్ని సమయషుల యందు మ పనిలేక కేవ 
లము నడుమునకు పె భాగమునే స రకుడు కదల్బుచున్నా డను 
కొందదు,. అప్పుడు వారు తెరసు నడుము పరే ఎ త్రియుంచెదరు. 
చూపరులకు కటి పెభాగమే క కస్పుడును. 


కథకళి నరకుడం - ని ర్త య 


పన్నెండు _ పదినాలుగు సంపత్పరముల పయస్సులో నదర్త 
కుడు (కలార్సి వ్యాయామశాలలో ఉపాధ్యాయునివద్ర (ఆసన), 
చకిణ, పస్ర్రములు సమర్పించి, ఆతని ఆశీర్వచసమునుపొంది 
శిక్షణకు (ప్రవేశించును. మూడు గజములు పొడవు, ఆరంగుళ 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత$ి 


ముల వెడల్పుగల “కచ' యను గుడ్డను ఆసన్‌ వల్ల తీసికొని కటి 
తలమున గట్టిగా కట్టుకొనును. గురువు శిష్యుని "దేహమంతటను, 
నువ్వులనూనే పల్చగారాచి, చేతులు, కాళ్ళు ఒక (క్రమమన 
చాచుట, లాగుట, కదల్చుట, ఊపుట మొదలగు [కియలకు, లాఘ 
వము, చురుకుదనము, పుట్టుటకుగాను కొన్ని విన్యాసములను 
నేర్పును. బమటపట్లిన "కరువాత వెల్తకితలగాను, తరువాత 
బోర్డాను, శిష్యుడు పరుండును. బోర్లగా సరున్నపుడు గడ్డి మెత్త 
మీద్‌ మోకాళ్ళానుకోవలెను. అంత ' నాడార్యుడు (వేలాడుచున్న 
(లా దు నొధారదుగా జేసికా ఎని రాలి గౌటస( వేలితో నఖశిఖ పర్యం 


తవం ప్పదినుండి సలు బదియెదు నిషజటుషములవనకు నొక్కా 
(వాయును. కీళ్ళు, ఊపిరితిత్తులు మొదరె న ధాగడులకు ఈ 
ముర ఆంటే ణు స్నా! Ee ను, ధే సును ముగించున We 


దుధాహ్నృ మందు సి ర్రకుడు నృత్యము సధ్యాసించును. న 
కంటి గుడు (రాళ), దొమలు (యూ), చెరి) కాట్లు (గండి), 
పులు (అవ ధర) మొదరై న న ఉపాంగములతో మ. 
చేయువివముల సభ్యసించును. ఇట్లు కొంతి నేర్చిన తరువాత హస్త 
CC దల) సధ్యసించును. "ఆఖరున (చేతులతో, రాళ్ళతో) 
తాళదయుచేయు పద్ధతి సభ్యసించును. హస్త పొద విన్యాసములు 
తాళ లయలకరు సరిపోవు విధమును సాధనచేయును. ఈసావధన 
అధమము నా లు మాసములుపట్టుసు, 

అటుతరువాతి అతడు సఒకుడుగా గణింపబడును. కథకళి 
ఆటలో పాల్గొనుటకు (ప్రారంధించును. కొన్ని చొరియాట్రము 
(రిహార్సల్సు ) లె 'లెన తరువాత మదల “చండి వాయించుచుండగా 
ఆట, పాట నభ్యసించును. ఇట్లు “58 గంవత్సరములు కష్టించి 


నేర్చిన తరువాత కొంత నై పణ్యము సంపాదించగలడు. తి 
సంపత్సం బరాకాలమునందు “5లారి" లో దేహశిక్ష, మరస 

Hey ww 
పగె రాలు పొందుచుంకజలెను. ఆంగిక, సొత్వికొధభినయములు 


నేదృవొనుచుంకవలెను. వీసియందు చాతుర్యములేనిదే నటుడు 
పావీణ్యుడుగాడు, (పథ్యాతిగాంచ లేడు. 


అభినయములు (తివిధములు 
1) నస్వభాఏకములు:- భావో దేకమున తమంతట కలుగుసవి. 
2) పస్తుని రశముసకై , ఆ వస్తువుయొక్క ముఖ్యలక్షణమును 
జూప్పుటకై చిప్నాముగా " ఉదేశింపబడి యేర్పాటుచేయ 
బడినది, 
సి ఆరావస, అభయము, పరద, దాన మొదలెన 
లను తెలుపుట కేర్చాటు చేయబడినవి. 


కథకళిలో హ సములు-= (ముదలు) 
అనతి 

అసంయుతములు __...24 

సంయుళము లు. 40 


అని మలబారు దేశములో చిరకాలమునుండి (పసిద్దిగాం 
చినవి. భరత శాస్త్రమునకు ఇవి విరుద్దములు, “ప హ స్తలక్షణదీపిక ' 


సందర ఎను 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


(గంథము పీరికి ఆధారము. rants తమిళ (గంథ 
ములో ముప్పదిమూడు ముదలు కూ (తమే కరక రలు 
వేరువేరు పద్దతులనుబట్లి మ్ముదలసంఖ్య వినియోగము మారినది. 
ఆగమములనుండి, సాట్యకాస్త్ర (గంథిములనుండి వ. 
యేర్పాటు చేయబడసవీము దలు. అరువదినాలుగు ముదలు వాని 
లక్షణములు, వినియూగములు “హాస్త లక్షణదీపిక'*లో విపులముగా 
చెప్పబడిసనూ, సాఠారణముగా పతాక, కటక్‌, ముద, ముష్టి అను 
ఈ నాలుగు హస్త పఎలనే ఏలివిగా వాడుదురు. 


పాను "అభిఒయించునిజుదు హస్తములు ద్యూత్రమేగాక 
న చంయుండును. ఈ కథకళి నాట్యాధినయము 
చేత వాకాంరుడమను “ఎంంచపి ఉరేోకియు కరి/ అచవచ్చును. 
ఉల రాధిసియదములు 
సికస్ఫులో (రో అదహురు) ర్ట 
Moe wn 6 తేక 11 
ర! చేదమయులు.. గ 
(గివాధినయిములు 9 
ఇదిగాక ఉపాంగ, | క:తఠంంగములతో కూాడిసెవికూడాగలపు. 


“9 
PR 


భరతముని చిప్పిసవానికంజ వ లివాని భా భాగమందు 
wa హాని ధిరితమిుని జపహ్పసెటుపింద బండ, నారికలను 
(aa) 
ఈ అభినయముందు ఉపయోగించుచున్నారు. 


వ 3 % 6 
అహో ర్యము 
ముఖమునకుశోఖ, కాంతి, దీప్త, డూధుర్యము కలుగుసిట్లు 


ఒంగులతో వేషము చేయుడదులు. అని బిదురకములు. 
వదతి సు; 
ad ళా జీ మ్‌ 
నున్నిగాఖఛాస, రళ్ళక, 


ముషులు, (దాహ్యాణులు, స్రీలు వీరికీ 

పసుపు, ఎరుపు రంగులు కలపి 

కంటి లప్బలకు సలని కాటుక 
య 


యోగంచురు. 


ఆకుషచ్చని రంగుతో ముఖము, కండ్లకురాటుక 


"ఏ ఎరుపు, గండజముల she గడము చివ 


దముఖ ముచు చు దిదదడు 
రావముకు, కృష్ణుడు, aren మొదలగు గొస్పివారికే 


3) కత్రి: ముకు సకం రండు పుల నుదుటివరకు, కను 
చెపులప ఎరుపుంంగు, ఠక్కిస ముఖభాగముసకు ఒచ్చ 
దంగు, న నాసొ్శాగమున, ఫాలముస ఆల్లనిచుక్కం యుంచు 

అన్‌ ఇగ ఆచ 


దురు. ఇది అసురుల 
4) తా డి (దాద్రి... ఇందు తెలుపు, నలుపు, ఎరుపు రంగు 
లుండును. 
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తెలుపుతాడి:. తెల్లని గడ్డము, తెల్లనిబొచ్చుతో చేసిన అంకీ 
(Coat) నాలీక యంపి, లలోటమందు తెల్లని, గుండని 


చుక్క. (హనుమంత వేషము, కోతీ (శేమ్లడు, 
మునులకు గూడు 
ఎరుపుతాడి:.. ఎట్లని గడము, ఎబినిదొచ్చు, కోటుముఖ్యము. 


Gs మొదరై న bee, 
వారి ఇ 


వాలిసుగీపులు 'యుదలగు 

షములకు.) 

కరిదాడి (సెలుపుదాడి):- సల్ల గడ్డము, నల్లనిబొచ్చుకోటు 
(క లిపురుషుడు, శని మొదలగు వారికి 

ద రంగులకు తగిసట్లు మార్పులుండును? 


ముఖవుు 


విదూషకుడు; నవ్వు పుట్టునట్లు అన్నిరంగులుచేర్చి వాసు 


కొనును. కండ్లె రబారుటకె అందరును కంట్లో చేతగింజలిను 
చేసికొందురు. 
పచ్చ _ సొత్వికమును, ఎలుపు - రాజసమును, 


ఆహ అస ఒ 


నలుపు _ తామసమును సూచించును. 


పసుపు _ సత్వరజస్సులను తెలుపును. 


ఆభరణ విశేషాదంలు 


(పాచీస శిల్చ్బ గంధములందలి దేవతల శిల్పముల, అలం 
కరణ విపంముల ననుసరించి అలంకారదులను కథకళివారు 
(గహించిసట్లు మసళు విశదమగుచున్నది. శిరో వేషము, శిరోమణి, 
కుండలములు, కంకణములు, భుజకీ ద్తులు, ఉంగరములు, వెండి 
గోళ్ళు, కింఠ హారములు, పడ్రాణ ౫ యు లేక మొల 
శాడు, ఉర్నుపషచెశముసకు గొలుసుపంటి (చలాడు ఆభరణములు 
గజైలులు, _మోగుసెట్టి అందెలు, ఇవి వారి ఆభరణములు. దేహ 


కూలజూాలలు, 


మంతటను అత్తి కంచుకదు వంటి దుండ:సు. చయుడపెని యొకటి 
యెట్లని. చందు మూడు ఇల్లని ఉత్వ రీయములుండును. డానిచినరొల 
యందు తలకింద మై పద్యాకాందూలుండును. యిలచుర్లు తెలని 

(na) 


నక్కీతో చేయబడిన పేరికలు ఎట్కుపొగాను, రండు బహు హూ 
[ఈమే యిటని పేరికలను (బలాడగటదడి యుండును. ఇఎనాట్య 
ముసక్‌ దురాపు =, మంయు ఇందరి దుష ల స్యరూపెము గెస్నాట 


షో అ 


మహన్మిదీయ : -ద్దతి గనుకరించిగెడా "యనిడంచును. ముఖంగా 
పప షములయందు మరియు ఆ పోంకలగుకదును. “= 
ములను పోయ మందును. ఆలయవపృగోపలలుద (వాయబడిస 
pre ఒరక్కాదిడిన శిల్చవంసుదబటి, వీంనాటక వ.లనాడు 


వ్‌ ఇ ఆఅ: అ ఆబ ఇ అ 
అషపంఎలనుబిటి, ఈబషరారణ బుర్చుది యుండ 
ఆలే 


“ల? 
శ 
అలా రు టొ 
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కథకళి నాటకపు జట్టు 
సాధారణముగా ముప్పదిమంది యుందురు. 


12 గురు నటకులు 

4 గురు పాటకులు 

4 గురు భేరి, మడెల మొదలగు వాద్యముల వాయిం 
చువారు, 

ఇతరులు “సేవకులు. 


కొన్నేండ్ల (కిందటివరకు జమీందారులు, సంపన్నులు 
వారివారి ఆధీనములలో ఒక్కక్క జట్టును పోషించెడివారు. నేటి 
వరకు తిరువాన్కూరు మహారాజులు, “కొచ్చిన్‌ సంస్తానాధీళులు, 
ఈకళను పోషించుచూవచ్చిరి. 


ఈ కళలో మహాపండితులు “కుండ కురుస్‌'గారు. వీరి 
వయస్సు సుమారు 70 సంవత్సరములు. శాస్త్రమును బాగుగా 
నెరిగిన కథకళి నర్హకుల నెందరినో తయారుచేసిరి. విశేషించి 
నాకు కథకళి నృత్యము నేర్పిన గురుపులు. 

కథకళినృత్యము, ఆం(ధదేశమురో వివిధ నాటకముల 
వంటిదే అయినను దానిని (నస్తుళకాలపు రంగస్థలమునకు (Blage) 
పనికివచ్చు కళగా తయారుచేసిన వారిలో న్వర్లీయ గురుశంకరి 
నంబూూ(ది, ““వల్లదోల్‌ ” వ మహాకవి ముఖ్యులు, 


దొడీణాత్యుల నాట్యకళాచరితీ 


బౌద్ధబిక్షువుల అమృతజీవనము 


(పాచ్యనృత్య సొంపదాయములద్వారా నాటికను (పదర్శించు 
విధానము.) 


కీరియంటల్‌ నృత్యము 


“నేటికాలముసనుసరించి సవీన పద్దతులలో చేయబడే నృత్యము” 

(పాచ్య(పపించ నృత్యము ఆనేక సాంపదాయముల లో 
వర్రిల్లి నది. అభినయము భిర లతనాట్యమును పోలియుండపచ్చును. 
అంగ సంచలనము మణిపురి పద్దతిపలె, రబుణీయముగ, కోమల 
ముగ నుండవచ్చును. పాద సంచలనము కొథిక్‌ నృఠత్యవుపబె చితి 
గతులను కలిగి యుండవచ్చును. సృత్య నాటిక రథరిళి పద్ధతిలో 
ఆడవచ్చును. కొథిసనుసరించి అచ్చటచ్చట “చప్వ్వు' నృిళ్యనమునందు 
పలే మిుఖములకు తలొడదుగులనుకూడ ఖథంంచి, ెందరు నృత్య 
మవాడుదురు. ఆవ (ర్యము-_ఆఖింణదులు , దుస్తులు, సిగకదు, రంగా 
లంలౌలము అజంతా చిితిరళ నసుసరించుట ట్‌ అభ్యంతతములేదు. 
ఇక సంగిత విషయమునందుగూడ [౯ త్త దతుల సపులందించు 
టకు స్వేబ్బకొలదు. 


ఉదయకశంకరుడు మొదలగు (ఫే భ్యాత సిర కులు, తము 
సృతి్య (పెదర్శసములలతో ఈ పద్దతిని ae సులులోసి- బచ్చిరి. ఓరి 
యంటర్‌ పద్రతిని చేయబడదు ఒక సృఠల్యనాటికను యిట ఉదహ 
రింతును. 


“బుద్ధం శరణం గచ్చామి" 


(పపంచములో తన దివ్య బోధనలో (పేమవాహినులను 
(పపహింపజేసిన బుద్ధదేపుని యుగము. (పజల హృదయసుందు 
భన దివ్యసండేశములు నాటుకున్నవి. వేలకొలది సామాన్య 
(పజిలు సంసార బంధములనుండి విముకిి చెంది ఆ పరమపురుషుని 
స్మరించుచూ తరించిరి. రాజులు తమ రాజ్యములను వదలి సన్య 
సించిరి. పసికందులు ఆ జ్రాసమూర్తిని స్మరించుచు మోక్షము 
నొందిరి. అప్పుడు అజాతశతుపు మగధను పాలించుచుండెను. 
అతడుబౌద్దమత విరోధి. తను రాజై స స వెంటనే తి సర్లాడ్యముల్‌: 
బుద్దుని ఆరాధన నిషేధించుచూ శాసించినాడు. బుద్ధం శరణం 
గచ్చామి" అనిస్తుతించుచు, మందహాస పదసములతో యెందరో 
విశకువులు అతని (కూరహింసలకు బలియైరి. బుద్దదే పుని స్మార 
కోత్సవమునాడు భోది వృకముకడ అనేక వేలమంది జనులు. 
చేరిరి. అజాతశ(తువు దర్పారునర్శకి (శ్రీమతిగూడ యుత్సవము 
నందు పాల్గొనకుండునట్లు రాజు "భోదివ పక్షము క్రింద దర్చారుబజరిపి 
అందు శ్రీమతి నృత్య కముచేయునట్లు ఆజ్ఞాపించినాడు. (శ్రీమతి 
రాజాజ్జను యెదురాడక అలంకరించుకొని భోదివృక్షము (కిందకు 
వచ్చి సభగవంతుని తన నృత్యకళతో ఆరాధించినది. అజొాతశతువు 
ఆమె నృత్యమునుజూచి ఆనందించెను. కాని శ్రీమతి చెయనడి 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


నృత్యము మాటతమేకాదు. ఆమె సమాధి దీక్షలో భోదివృక్షము 
(కింద కూర్చొనియున్న బుద్ధభగవానుని జీవితలీలలు తన న్నేత 
ముల యెదుట గాంచుచుండెను. నృత్యముచేయుచు ఒకొక 
దుస్తుసు, ఆలంకారమును, తీసిడేయుచు స; ల్‌ కదు దుగియురోగా 
బౌద్దబిక్తువుగా మారినది. ఆమె భోదిపృక్షమునకు సవమస్కంరించి 

బుద్దం శరణం గచ్చామి 

సంఘం శరణం గచ్చామి 

ధర్మం శరణం గచ్చామి 
ఎద్దదేపుని క్రీర్రించినది. 
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(తె 
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జావరశ ; తుప్పు వర్చారి, బుదుని జీవితిము, ఒకే 
౮౩. దబిడుసు. బుద్దుని జీవితమును, గ్రీవతి, (పేక 
ఆజొలర 
గూర్చి 


ga డే రగు 


a న కా 
ఆ-చరౌాటులను 
heed 


. ల్‌ = ఆసమయములో 
తుష్ర్న ను మున Tan 


కొం (వౌ దను. 
be (్రైదొర్శసిమిలలో 


ఆ సేద 
'టలైట్లు' ఉపదోగింపబదునుం 
డక కకాడ సుసి నాటకములందువలె చౌకముగా గాక అ 
రారముగముండును. దానిని రెండుభాగములుగాజేసి, ఒకభాగము 
అజాతశ[తుపు దర్బారు యర్పాటుచేయబడును, కండద ధాగఃు 
స్తో జీవితమును చూపబడును. జీవితము చూపిబడిసె పడిశము 
“స్పాట్‌ లె టు" వేయబడును. పధ్య మధ్య శ్రీమతి ఆ దృశ్య 

మును చూచుచుస్నట్లు చూపించుటకు మరొక చిన్న స్పాట్‌ ల ట్‌ ట్‌” 
ఆమె దుఖముపె చేయుదురు. 

బుద్దుని జేవితలీలలు చూపుట ముగిసినతర్వాత రంగస్థల 
మంతయూ క ట్లు వేయబడును. అప్పుడు అజాతక(త్రుపు దర్బారు 
(పేకకులకు కనబడును. కొన్నిసమయములందు “'రొసేటింగ్‌' 
లేక రివాల్వింగ్‌ _ “సీజి ఉపయోగపడును. ఇందు సేజి చృకమువళె 
గుండముగ తిరుగుసు. ఒక 'సేజీని రెండు భాగములుచేసి ఒకభాగ 
ములో బుద్దుడు, రెండవ (ప్రక్క అకాతక (ముప దర్చారు, చూప 
బడును. బుద్దుని చూపవలసి వచ్చినపుడు ' పేజి (తిప్పగా అజాత 
శతువున్న భాగము ముందుకు వచ్చును. అజాతశ(తువును చూప 
వలసి వచ్చినపుడు అటులనే చేయబడును. కొన్నిసమయములందు 
మరొక విధమైన పేజి యేర్పాటు చేయబడును. 

బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారము చేయుచున్నట్టు చూప 
వలెననుకొందము. అట్టితరి-ముందు ఆ ఘట్టమునకు "రా నలసిన 
అరణ్య దృశ్యములు, "వృక్షములు, నదులు. కొండలు మొద 
లగునవి_ 

తెరమీద చితించి సేజికి యిరుసక్కల రెండు సృంభము 
లకు, ఆ పొడుగుపాటి తెర రెండుకొనలను చుప్టుదురు. 

బుద్ధుడు అరణ్యములో సంచారము చేయుచున్న ట్లు చూప 
వలసి వచ్చినప్పుడు ఆపా(త్రధారి రంగస్థలముపై , తెరకు "ముందుకు 
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వచ్చి ఒక చోట నిలబడును. ఆ తెరను ఒక్‌ పక్కంసుంద చు 
దురు. అప్పుడు అరణ్యములోని వివిధ దృశ్యములు కదలుచుం 
డుటచే, చూచువారికి బుదుడు అరణ్య ముల్‌" సంచారము చేయు 
చున్నబ్లు కనబడును. ఇటుపంటి కొత్త రకము సీం యేర్చాటులు 
జపాన్‌, ఫార్మోజా మెదలగు దేశములలో యెక్కువగా 
నున్నవి. మనదేశబటులో కలక లాలో కొంతవరకు యిటి 

ఏర్పాట్లు చేయుచున్నా రు. న్‌ 


టే 
ట్‌ఆో 


మ 
అజ 


పై రథిను నాచెకగా అధిసయించు క్రమము పర్తించదను 
ద్దంగ్‌.... 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌.... 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌.... 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ రడ ధంగ్‌.... 


తడ దంగ్‌ 
ఈ గీతను *సగారా" ఇలకిసిడి, 
దిసినక దినసిక _ దిగక దిసిర దిదం 


దిసిసక్‌ దినసరి  దిసక డిగం దిగక 
దిస్‌ దిసెర్‌ దిగిరి 


దిడాస తక తరదా 


కలు mys Uy 
Wl ఆ 


గతలో చేర్చి సా. ఈ ముకడా 
వాయించి బఐఎసిది. ఇది ముగియగనే 
విక్‌ ధిరక్‌ దిపఏర్‌ _ ది (లౌంతన్‌ 
(రాంధిరొన్‌ _ ధిభాంర5 
రళాంగ్‌ తక్‌ _ తిడా.గ తక్‌ తిక 
అద్దితిళాంగ్‌ _ తాంధిం వాంగ్‌ 
గదిగిటగిట -_ (తాంధిరిక్‌ (తాం 
“చెండి వాయిద్యము గర్హించినది. వెంటనే 
దాకిబకిట - దీకిటకిట 
దిస కిటకిట _ రటకిటకిట 
దొకిట  ధీకిట - ధిసకిట. కిటకిట - దా 
దా దీ దిసకిట _ కిటకిట  తిట తిట _ దా 
తిటకిట - కిటకిట 
“కోలు” వాయిద్యము _ "పనముపై మొక్కజొన్న బలాలు 
వేయించిసటి శబ్రమువలె చటపట oR చేసినది. 
దాగే దిరకిట జ తునాక తా _ తి5కిట _ తునాక ల్తా - తిరికిట 
తాగే తిరకిట _ తునాకత్తా _ దా 
తునాక త్రా - తిరకిట 
తబలా ,.ఐతి సుకుమారంగా ఈ మొహరాను 
తరువాత 
రింయు రింయు రిహ  రింయు రింయు రిఖ 
రిం రింయు _ రిరి రింయు = రిక రింయు 
రిరీ రిరి రింయు .. రిరి రింయు 


పలికి నది. 
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రిరి ంయబు రి  రిరి రింయు 
తెరి రంటయు రిక _ రిర రంయు 83 రింయు రిరి 
రిం రింధయొ = రిరి రింతఠుం 


రెంఎల ఈవివముగా రెవ'పెటినది. చివరలు 
అలీ 
అతగడ న! తరికిట tet 
pen 5 
ఉరిలగడ _ తరికిట తిరి 
దిలగిడ _ తరికిట తత 
చివితాం రధెగణతి దిరాం రడిగణడాం 
pas.) బాజీ! 
వ్‌ ఆలో 0 రధరగణ రోం రథెగిణడతోం 
శా er be శె క వ్‌ యీ ఇం సు 
క్‌ న న్‌ గ్‌ మ న కు భం నాౌదింపంలని 
wee అ ఇక్క త్రి అ లీ (జ! 
రరకదాసి అటవార యుర్‌ శ దంగా ఒఖలకిసఏవి. హాలు సలు 
a జ ష్‌ ప 
మూలలా ఈ నాదము న స జోలులోని (పేక 


తిఫ్వ 
కులు ల. చూచుచు న్నారు 
డ్‌ద్రంగ్‌ .. 
ఎద క నీలిరంగు నెల తొలగిపోయినది. 
సలముపె అంణ్య దృశ్యము, ఒక ధ రోది చృక్షముయున్నది. 
i (ఆ రణ్యమని సూచించుటకు, ఇంగ్లీషు ఆర్కెస్ట్రా, మార్పు 
జంతువుల 


రంగ 


దీపుల సమ్మేళన ముందువ, పక్తుల సంగితములు 
అరుపులు బృందగానమునందు పరికించబడిసవి. 

తరువాత కాషాయ వస్త్రములను ధరించి చేతులలో జో్యోతు 
లను పటుకొని కొందరు బౌద సన్యాసులు వద్బి వృక్షమును 
పూజించి న్నిష్కమించిరి. స్ట 

“నిం దసి యబ్జవిధే రహహశ్ళతి జాతం 

సదయ హృదయ దర్శిత షభమాతమ్‌ 

కేశవ! దృతబుద్ధశ రీర! బయజగదీశ హరే” 

తెరలోపల పదిమంది స్రీ పడషులు ఆ ర్కెషా సంగీ 
తమతో కంఠము జేర్చి పాడిరి, గీతాంతమున 
థింగ్‌ _ ధంగీతఠ _ తంగ్‌ _ తంగ్‌, భంవ్‌, ధఢంగ్‌త _ తంగ్‌త, 
తంగ్‌ 

అని నగార వాయిద్యము (యమోగుచుస్నది. ఆ నాదముతో 
మిళశితమగుసెట్లు శంఖము పూరింసదడినది, 

రం గస్టలమునకు ఒక(పక్క-నుండి పదిమంది దాలికలు 
అజంతా గుహలలోని చితములవలె అలంకారములు ధరించి 
ఆర్కెష్టా సంగీతముననుసరించి సృత్యమాడుచు 

“జయదేప జయదేవ జయబుద్దదేవ 
అహింసతత్వ స్వరూపా విరూపా” 

అను గీతమును పాడుచు భోదివృత్షమును సమీపింతురు. 
ఇది గౌతమముని ఆరాధన నృత్యము. 

ఒక చాలిక, చేతనున్న వింజామరతో విసరుతున్నది. ఇం 
కొక నర్హకి హారతి నిచ్చుచున్నది. మరి యొక కోమలి పూవులతో 
పూజించుచున్నది. నాల్వవ యువతి ఫలముల నివేదించుచున్నది. 


దాకీణాత్యుల నాట్యక ళాచరిత9 


ఐదవ లతాంగి బౌద్ర ధర్మ (గంధమును నూతపీఠికను కన్నుల 
కదుకొనుచుస్నిది. “ఆంవ భక్తురాలు సృత్యపూజతో ఆరాధించు 
చున్నది, ఇచ్లు వీరందరు నృత్యము పూర్తి జేసి పోయినపిదణ ఒక 
నిమిషము నిశ్శబముగా గిడిచిస్‌ది, 
“దషూసిద్దిరే వ్యాసహింసాస్తులోకే 
పదాన్ని స్పకాంతి స్పనీతిస్సదాపి 
స్వరాదిిపసకి 8 లస ల 
రృిజదం నిరాకౌం నిర్వాణ ఎర ము” 

ఈ తర కౌషాయాంబంధారియున నచొదదితువు లోపల 
నుండి పాదుచు వేదికపై పెశించును. శోకము" ముగియులోపల 
రంగసల ముధ్యముసకుపచ్చి ఛౌద్ధమత్క గంధము సూరపీఠికలి లోని 

“కమ్మదా సర్పి తీ లోలో 
కమ్మనా వతతే పజొ 
కమ్మనా బంధనాసలో 
రదస్యా ణీవయామతో' 

పె ol కము చదుపుచూ దానిభావుఎ “కథకళి” సందువలె 
(పతిమాటసు ము్యదలతో అభినయించి, (పేకకులకు అర్హమగుసబ్లు 
భోదింది ఆఅద్భశ మగును, 

తెరలో మంగ 'ళవాద్యములు ధ్యనరచునుః ఇద్దరు భటులు 
రాజలాంఛనములను చేతగొని రంగస్టలము (పవళించి, 

“(శ్రీ శ్రీ అజాతశతువు మహారాజుగారు వేంచేయుచున్నా 
రని" న. దెచ్చి పోపుదురు. 

ఆర్కెష్టాా విలంబిత లయలో పాడుచుండును. 

లనాలక పం అతని పరివారము, రాజలీవితో సంగీతము 
ననుసరించి అడుగులు చేయుచు భోదివృక్షమును సమిపించి చమక 

అమర్బ్చబడన అ ఎనములపై కూరను చున్నారు. 


ఇంరలో నటుడు 


తక్క-దిమ్మిదత _ తతైత whe 
తక్కా-దిమ్మతక _ తతై త తరత 


అని మృదంగదం పలుక ఆ 3 గతిననుసరించి రా 
డుచు సభలోనికిపచ్చి రాజుకు నమస్కరించి “ఆజ్ఞ” అనుధావము 
న్మేతములతో స్పురింపెజేసి ముగ్గురు స్రీలు నిలబడీరి. 
“ఇక సృత్యషు ప్రారంభింపవచ్చును” అనునట్లు ముద 
లతో రాజు అభినయించును. 
దినుధిమి ధిమ్‌కిటతక 
ధిమకిట కిటకిట తక 
“కోటి పలుకుతున్నది. 
ముగ్గురు స్త్రీలు మణిపురి పద్ధతిలో అడుగులు 
రంగస్థలము పైకి వచ్చిరి. 


“ధిమికిట కిటదాి 


~ 


జయుచూ 


దాకీణా ట్యల నాట్యక ళాచరిత్ర 


సభకు సమస్కరించి సమభింగిములో నిలబడిరి. వారు సిరె 
కేశా నృత్యము నందువలె ముఖములకు తొడగులసు ధరించి 
యున్నారు. 


“దాగేతిరకిట దా తిరకిట దినర్‌ దినకదిన్‌ 
తానే తిరికిట తా తిరకిట తినక తిసకతిన్‌ి 


కథక్‌ పద్దతి ననుసరించి “తబలా గర్‌ను నృత్త తమా 
డుతూ ముగురు" pee సల ఆ ఒబవ్వనుల ముఖముల 
పైనున్న 8 తొడుగులను లీసు లోపలికి పోవుదురు. అంత నా 
జప్వనులు సభకు Ee 
“తెతె దిత్త తె షె తె 
తె దత త జ _ తైదితతై 
త” 
పిమ్మట భరతి నాట్యమందలి “అలంక రింపు" నృత్యమాడిరి 
తాందీతాం _ తెతతె _ తాంబితాం _ తెతతె 
తాంజితాం .. ఇళ _ తొంనీతాం _ తె తతె 
తత్తే తాహ వా. తహ త్‌ 
తతై తాహా _ దితై. తాహ 
తాంకిట్‌ ణకణక _ _ తకతధిగిణతోం 
దీని తరువాత సెటుడు 
“నా హృదయ సలి పై నాట్యమాడే దేవా 
నన్నేలుకోరా నా దేవా 


అని పాడుచూ తాళము చేయుచుండగా, 
మధ్య నిలబడిన నర్హకి (శ్రీమతి అభిసయించును. 

గీతము ముగియగా నే... 

(శ్రీమతి మణిపురి పద్దతిలో ఆర్కస్తాం ననుసరించి చేయు 
పూజాసృత్యమును రాజుచూచి ఆనందించును. (శ్రీమతి చేయునది 
అతనికి నృత్యము పూతమేగాని, ఆమె సమాధి దీక్షలో భోది 
పృక్షము (క్రింద కూర్చొనియున్న బుద్దుని జీవితలీలలను అన 
న్నేతముల యెదుట చూచుచున్నది. 


ఇక్కడ సీన్‌" మ మార్పు వచ్చినది. 


అంతఃప్పరము _ పాలరాతితో కట్టబడిన సభామందిరము 
మధ్య బంగారు సింహాసనమున గౌతముడు ఆసీనుడై యున్నాడు. 
అతని సకస యశోధర యున్నది. ఒక దాసి పాదముల నొత్తు 
చున్నది. ఇద్దరు దాసీలు వింజామరలు వీయుచున్నారు. 


౪ ముగ్గురిలో 


వారికి మెదుళుగా కొందరు గణీక లున్నారు. అందొక 
గణీక 


1608 A 


సీ గెకొనరా _ నా చక్కని సామి 
లో యున్నాసురా = విసెరొ 
పస్తే? _ గౌతమ సరేశా 

ల 99 స్రీలు, కణ, పృదంగము, 
డేణుపు వాయించుచుండగా, తనువెసుక నిలబడి యింకొక స్త్రీ 
పాడగా అభిసి యించుచున్నది. 


ఇది (శ్రీమతి జూపిన రెండప ఘటము. 


లు 


పరి త్వా గము 
గౌతముడు సర్వాభరణములను తీసివేసి చెన్నుని ఇంటికి 
పంపి కొషాయాంబరంములను దరించి అంణఖ్యములలో సంచారము 
చేయుచున్నాడు. 


తస స్సు 
భోది వృక్షము (కింద తప న్ఫుచేయుచున్న బుద్దుడు, 
నిదాహారములు మాని, అనేక దినములు తపస్సుచేయును. చీకి 
శల్యమగును. ఒక భ కృురాలు వృక్షమును పూజించుటకు తెచ్చిన 
పాయసము నఠని కర్పించి భీ క్రీలో (| సణమిల్లును. 


గ నోదయము 
దీర్హసమాధిలోనున్న  గౌతదుమునిలో _ గగనమునుండి 
ఒక (ప్రకాశము దిగివచ్చి లీనమగును. 
“కాయమసిరము 
సత్మర్మాచరణ మే మోక్షమునకు తోవ 
సర్వదుఃఖములకు తృష్టయే కారణము.” 
(పేమచే (కోధమును, 
మంచిచే దొసగును, 
పేరాసను దాతృత్వము చేతను 
అనృతమును సళ్యముచేతిను 
జయింపవలెను. 

ఈ దివ్యసందేశము లోకమునకు చాటుటకు (పయా 
మగును. సిదొరుడు బుదుడని పలువబడెను. వీందిసొరుని బుద్దుడు 
యజ్ఞశాలలో “కరీయును. 

రొజా! అహింస పరమ ధర్మము. 


హింసయే సర్వదుఃఖములకు కారణము, విషయవాంఛను 
జయంపలేని మానపుని, వస్త్రవిసర్దనము, జటామండలధారణము, 
ఉపవాసదీక్ష, ధూళి దూసరిత దేహము, Heyes క ఠినశయ్య 
పవిత్ర మొనర్పజాలపు. 

బుద్దదేవుని ఈ దివ్య భోదన వింవిసారుని ఆక గించును' 
అతడు వెంటనే బౌద్దమతము స్వీకరించును. 
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వేలకొలడి స్త్రీలు, పురుషులు, ఈ దివ్య సందేశముచే 
ఆకర్షింపబిడ్‌ సంసారములను వీడి సన్యసించిరి. 


అట్టితరి 


ఒక తల్లి _ చనిపోయిన తనప్పతునిగొని బుద్దుని యిదకు 
ఏలపించుచు వచ్చి (బతికింపమని వడుకొనగా_ 


“బిడ్డా! జిసిసి మిరణములు (ప్రాణులకెల్ల స్వభావికములు. 
దుఃఖముచేము క్రీనొందని జనురీలోకముసలేరు. దీనికై. యడలుట 
యవి 'వేకము, అని ఓదార్చి ఆమెకు జీవిత కహస్యమనుదెల్పును. 


బు ద్ద ని క్యా ణము 
“బుద్దం శరణం గచ్చామి” 


చేత పూలుగొని, స్తుతించుచు భక్తులు ఆదేప దేపుని 
బౌతిక దేహముపై పూలనుంచి పోవుచున్నారు. 

(శ్రీమతి 'నృత్యము చేయుచు తన న్మేత్రముల ముందు 
పెన పేర్కొనిన దృశ గ్రములన్నిటిని చూచిసది. తనుధరించిన 
అలంకారములన్నిటిని సృత్యము చేయుచు ఒకటొకటిగా 
నృత్యాంతమున బుద్ద బిక్తుపు దుస్తులతో (ప్రత్యక మగును. 

“రాజా బాహుబలము, ఆయుధశకి,, మానవుని బహిళ్ళరీ 
రఠమును బంధింపగలవు. అతనిని వళశపర్చుకొనునది అహింసా 
ధర్మ మొక గ్రాటియే.” 

“బుద్రం శరణం గచ్చామి 
సంఘం ళరణం గచ్చామి 
ధర్మం శరణం గచ్చామి 

అని బుద్దదేవుని క్రీరి, ౦చును. 

వెంటనే ఇదరు రాజభటులువచ్చి ఆమెను బంధింతురు, 
“శిర చ్చేదము చేయ” మని నట్లు రాజు సంజ్ఞచేయును. 

తక్షణమే బౌద్దసన్యాసి (వవేశించును. “రాజా! హింస 
వల్లను, మరణదండనవల్లను, జీవియొక్క స్వాతం త్యేచ్చను 
రూపు మాపగలవా? ఇది కేవలము మూఢత్వము. మరణదండన 
ఈ శరీరమును అంత మొనరించునుగాని ఆత్మను అంటగలడా! 
అహింసొత్మకులు, నిరాయిధులయస బౌద్ద సన్యాసులను జయిం 
చితినని ఆనందించుచున్నాపు. కాని జీవుడు, ఈ (పపంచములోనికి 
వచ్చినది మొదలు (పతిక్షణము అతిని మింగుటకు కాచుకొని 
యున్న గర్భశ (తువైన మృత్యువును అయం న కా, 

రాజు నేత్రములలోనికి చూచుచు సంభోదించును, ఆ బౌద్ద 
సన్యాసి. 

అజాతళశ(తువు ఒక్కనిముషము రెప్పనార్సక తీక్షణముగ 
వీక్షువును చూచుచు, ఎడమచేతితో భటునకు “కర్త రీమఖి ముద 
పట్టి చూపును, 


త్రీసిచే బస 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళొ చరితరీ 


శెప్పపాటుకాలములో బౌద్దసన్యాసి శి శిరము అజాతశతువు 
కాళ్ళముందు పడును. ఆ త్యాగజీవి రక ము _ బౌద్ధ మతద్వేషి 
పాదములను తడపును. చూచుచున్న "పతివానిలోను భీభత్స, 
భయాసికరసము లుద్భవించును, సభ నిశ్శద్రిముగ నున్నది. 
రెండు నిమిషములు తదేక దృష్టితో సభను తిలకించి, 


“ఆ హహా!” అని పెద్దగా అజాతశ(తువు నవ్వును, 


“రంగ్‌ ఈం ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
- అని విజయభేరి (మోగును. 


అవనిక జారును, 
సాధారణముగా 
మన నృత్యములో నువఠమోగించు వాద్యములు 
భరత నాట్యము. 
మద్దెల, తాళము, పిల్లనగ్రోవి, పీ, వయోలిన్‌, ముఖ వీణ, 
క్లారినెట్‌ 
కథకళి 
చండు, పదిల, ముఖపీణ, ఫ్లూట్‌, పెద్దతాళములు , పయోరిన్‌. 
కథక్‌ 
తబలా, సోరింగి, ఫక్‌ వాజ్‌, డోలక్‌, పూట్‌, దిల్‌రుబా. 
యా 
మశీఫురి 


కీర్‌, ఇసరాజ్‌, మృదంగ్‌, అబలా, మాదల్‌, ఫూట్‌, తాళం. 
ఉం 
గాతము అన్ని నాట్యములకు ముఖ్యము, 


ఆర్కెస్రాాతో నుపయోగించు వాయిద్యములు.._ మద్దెల, 
మౌదల్‌, ఫర్‌ వాడ్‌, కోలు, చండ, డోలక్‌, కంజిర, నగారా, డోలు, 
తదిలా, ముఖవీణ, ఫ్లూట్‌, తాళము, జలతరంగము, కొ ష్టతరంగము, 
గంజలతరంగము, తబలా, తరంగము, సరోద్‌, వీణ, సితార, 
సారంగి, దిల్‌రుబా, ఇ(సౌజి, శంఖము, క్లారినెట్‌, సాక్స్‌ఫోన్‌, 
గుల్లచేయబడిన కొబ్బరికాయలో గులకరాళ్ళుంచిన వాద్యము 
ఉపయోగింతురు. 


నాట్యములో వేయు తాళముల జత: ఒకటి ఉక్కు-ది' 
రెండవది కంచుది అయి యుండవలెను, చర్మ వాద్యములన్నిటిలో 
పురాతనమైనది శంకరుని డమరుకము, 


ఆంధ్రలో జానపద ఆరాధన నృత్యములు 


నృత్యకళ కొన్ని (పత్యేక తెగల వారిచే నభ్యసింపబడి, 
పాండితీ (పకర్షకు అనువైన కళగా రూపొంది, (పతిభాపంతులచే 
(పదర్శింపబడుఐచే ఈ తరగతులకు జెందిన స్త్రీలు, పుదుములుః 
తాము గూడ పండుగ పబ్బములందు అందరూ ఒక చోట జేరి 
సప్పుడు వినోదముగా (పొదుబుచ్చుటకు కౌన్ని సృత్యముల 
నేర్పరచురానిరి. అవియే జాసపద సృత్యములు. ఈః నృశ్యములు 
ఎక్కుప క  షముగా నుండక (పత్యేకముగా సాధనచయ సవసరము 
లేకుండనే "అందరూ పాలొనుటకు వీల స బహు సులభరీతిలో 
నుండును. గనుకనే పల్రైలందలి (పతి యొుక్కురూ యిందు 
పాల్గొనుచున్నారు. ఈ ౩ పద్దతికి చెందిసిట్లి'వే గొబ్బి, కోలాటము, 
బతకమ్మ లొట, చిరుంల థి భజన, త'ప్పెటగుండు మొదలయినివి.. 


ఇష్‌ తా 


సె ౫ * Moan క దాంకలు 


ముగ్గులతో 


పీధి గుమ్మములను చ్మిరవిచితము 
సలంకరించి, గోమయములో ఎన్నిరన్న = రందుకము లంలిటి 
ముద్రలను జీసి, వానిని ఒసుబు, కుంకుమ, భృంగా 
రించి, పూడంచి, ధూప, దీప నె న వేద్యాదికముల ర అలంకార 
(పాయముగా నా రంగవల్లులందుంచి తదనంతరము బాలికలందరు 
గూడి వానిచుటూ తిరుగుతూ, గొబ్బి పాటలను పాడుచూ నాడు 
దురు. ధనుర్మాసమంతయునూ గొబ్బి దేవతను 
పూఎంతురు. దీనికే “గొబ్బియాటి అని పేరు. 


చక్కగా 


( 
శవ ముగా 


బతక సు- లా దేవీసవర్మాత్ర సమయములందు వివిధ 
రంగుల aes గోపురాకారముగ పేర్చి వీధిగుమ్మమును 
ముగ్గులతో సలంకరించి ఆ పుష్ప శిఖరమును అచ్చటనుంచి, 
పూజించి, క్రీ లందరూ గుమిగూడి బతకమ్మ పాటలను పాడుచూ, 
పంగుచూ లేచుచూ, వలయాకారదుగ తిరుగుచూ, తాళయు క్రముగ 
చప్పట్లను చరచుచూ నృత్యమాడుదురు. దీనికే “బతకమ్మలాట' 
అని పేరు. ఈ ఆరాధస విరివిగా హైదూబాద్‌ (పాంతమునందు 
న్నది. ఈరీతిని తొమ్మిది రోజులు దేవిని ఆరాధించి, పదవ 
రోజున చలుల బలకమ్మ పూజతో ముగింతురు. ఈ రోజున వారు 
పుష్పములను మనిషియెత్తున గూడ అలంకార పాయముగ 
పే రురు, (పలి దినమును పూజానంతరము ఆ పుష్పశిఖరమును 
నీటిలో పచలి వేయుదురు. ఇది యొక విధమైన గౌరిదేవి యారా 


ధన అని nye) రా నపెచ్చును. 
కోలొట కోవులుః కోలాటము పేయుసప్పుడు అందు 


ధ రకములై నస గతులకు చెందిన పాటలు వాడుతూ; ఆ పాట 
a PO విధముగా సృల నాడులు = “గోపు"* అని “పేరు. కోలా 
టము స్త్రీలు, పురుషులు గూడ వేయుదురు. ఈ విద్యయందు 
నిపుణులై న వారు కరీంసగర్‌ ఉల్లాలో నున్నారు. కర్షకులు ఎక్కు 
వగా యిందు పాల్గొందురు. దినమంతయును కష్టించి, చేలలో పని 
వేసి; సంధ్య వేళ 'యింటికి పచ్చి, థోజనాదుల నుగించుకొ న్న పిదప 


వినోదముగ కాలముగడుపు నాటలలో కోలాటము ముఖ్యమయి 
నది. సుమారు నలుబది లేక యేబది రకముల కోపులను తెలిసిన 
వారు కూడ ఆ [పాంతములో నున్నారు. 

త ప్పెటగుండ్లు : ; గుండ్రముగా డబ్బారేకులకో చేయ 
బడిన చి స గక ప్పెవ్‌లను మెడలందుధరించి, పాడుతూ, ఆపాట 
సనుసరించి త తప్పెటంపె తాళ, లయ గతుల (పదర్శించుచూ, పల 
యాకారముగా తిరుగుచూ నృత్యమాడుదురు. పురుషులు మాతమే 
యీ నృత్యమందు పాల్గొ ౦దురు. అమ్మవారి కొలుపులందు సాధా 
రణదుగ యీ నర్తకులు పాల్గొందురు. పీరు విశాఖజిల్లాయం 
ఉక్కవగ నున్నారు. 

కోగాట : తెలంగాణా (ప్రాంతంలో హరిజనుల తెగకు 
జెందిన వారిలో జోగువారను నొక స ర్రకులశాఖవారునా న్నారు. వారు 
డప్పుల వాద్యము నాడారముగా సృత్యమాడుదురు. ఈ జాతివారిలో 
ఎవరై న చనిపోయినప్పుడు శపమును శ్మళానవాటికకు గొనిపోవు 
నప్పుడు జ్‌ కోగాట ఆడుచూ వెళ్ళుదురు. పీరి నృత్యము లం 
లోనూ “పిండోత్స త్తి క్రమము” తెల్పునట్లివి (పత్యేకంగా పేర్ణాన 
తగ్గవి. ఈ నృత్యములలో _ జీపుడు తలి యొక్క గర్భములో 
విందురూపమున (పవేశించిసది మొదలు, వివిధ మాసములందు 


వివిధ ఘట్రములను వారు మ నాడుదురు. ఇట్టి క్రమమే 
వేదాంతచర్యలతో నిండియున్న “గొల్లకలాపము నందలి గొల్ల 
భామ, (కుతి, స్మృతుల ఆధా ధారములతో నెన్నియో యుదాహరణ 
ముల నిచ్చుచూ వర్షనల జేయుచూ అభినసయించును. 

వీరనాట్యము:; ఆంధ్రలో వీరై వము విరివిగా (ప్రచార 
ములో నున్నప్పుడు ఆలయములందు దేవదాసీల _నృత్యారాధనయే 
గాక, శివభ కులు తాండవ పద్దతికి జెందిస పీరావశము గలించు 
నట్ట నాట్యములను జేసెడివారు. వీరు వీరరస పధా ధానమగు' "చ 
నలు 'ఖడములు' జదువుచూ, నొకిచేత ఇంకొకచేత 
డాలును ధరించి నృత్యమాడుదుటు. దీనికి “వీరనాట్య' మని "పీరు. 
ఈ నాట్యము యుద్ధనాట్యములను టోరియుండుసు, 


ఖడముసు, 


పి మలకొలువు, పల కక పాల్గొని పీరస్యర 

(| [శే 

ము చేయబడే పీదుల 

కొలుపునందు (పదర్శించునట్టి ఆరాధని నృత్య కియులుగూడ తాండవ 

పద్దతికి జెందిన టివీ, కారంపూడి, వూ చెర్ల, గురడాలలలో వేటా 
యివి బరుగునూ. 


మలంకరించిస ఆంధ వీరుల సంస్య్మరణా 


“శివ = ఇర్తడిరేకులతో చేసిన పెద 
చేత ధరించి సింహాచల నృసింహస్వామిని 
కుంచెను చేతబట్టిన నాయకుడు “నాయం” 


ఎద తాళములను 
క్ర రించుచూ, గెమిగి 
pre -) 


బెప్పుచుండగా ఆంద 
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రునూ కలిసి పాడుచూ వలయాకారముగ తిరుగుచూ నృత్యము 

చేయుదురు. దీనినే “సింహా(ది అప్పన్న సేవ' యందురు. 
“హరిహరి నారాయణాది నారాయణా 
కరుణించివయ మమ్ము కమలలోచనుడా” 


గరగలు! దేవ్‌ సపరాతంలో అమ్ము వారి జాతర్లలో పంచ 
శరస్సుల నాగుతోడను, రంగు రంగుల వస్త్రములలోడను అలంక 
ంపబడిసన కరండములను శిరముపె ధరించి, డప్పుల వాద్యమును 
న నా భక్రిరస | _పాధాన్యేమెసిట్టి నాట్యములశే “గలగల 
నృత్యము" లనిపే 
పెన క వివిధ తరగతులకు జెందిన 
జాసపద ఆరాధన నృత్యములే. 


న జ్‌ ము జ,బ్‌లాలటో వకు 
ఆశ్వనృత్యము; ఈ న్యత్యము గుంటూరుజ్‌ల్రాల ఎక్క. 
వగొ (పబ్రారములో నుస్నిది. పల పజలు యీ వినోదమునందు 
ఎక్కువ ఉత్సాహమును జూప్పదురు. 


గుజ్జము యొక్క బొమ్మలు లయారుచేసి వానిని తళ తళ 
మెరిసే రంగులతో చితించి ఆ బొమ్మలపె ప 


తోచుబకుగాను ఆ బొమ్మల రోపలనుండ్‌ నడుమభాగమందున్న 
కస్నము ద్వారా పె కివచ్చి సరకులు స్త్రీ, పురుష వేషముల 
ధరించి (పేమగాధలను సృెర్యమా డుట దకీణదేశములో నొక 
వినోదకళగా (పచారము సందున్నది. ఆం ధయందు సజీవమైన 
గుజ్జ్దమునకే తాళ, లయల ననుసరించి ముకాయింపులను సహితిము 
కాళ్ళతో పలికించువిధముగా శితణను యిచ్చి ఆ గుట్రముల ముందు 
కాళ్ళకు గజ్జెలు గటి దానిని చక్కగా సలంకరించి (పక్కన స్తకి 
యాడుచుండ్‌గా, నటుడు పాడుచుండగా దాద్యసంగీతము "నినున 
రించి గుజ్జము న త్య మా డును. ఈనృత్యములు వివాహసనుయను 
లందును, ఏ ుతరీ ఉల్సివములందును వినోదముగకుగాను (పదర్శిం 
తురు. ఈ విద్యయందు పొల్లెలందలి (పజలలో నంత యుత్సాహి 
మున్నదనగా (పతి మోతుబరి రైతూ యిటి ఆట గుటబ్లము నౌక 
దానిని కలిగియుండును. 
జముకుల కథ : కుంచము ఆకారము గలిగ, యడుగు 

భాగము తోలుతో కప్పబడి (మూయబడిి లోపలిభాగమునదానిమధ్య 
నుండి యొక నరమును బిగించి దాని చిపిరను యొక కరముక్కును 
ముడివై చ, ఆ క (రముక్కను ఒక చేతితో దిగించి పట్టుకొని, (శ్రుతి 
బద్దముగా దానిని లాగుచూ, రండవ చేతితో ఆ నరము'పై తాళ 
గతులను పలికించుచూ, వీరగాథలను పాడుచూ, కాలిమువ్వలను 
టగా కదిలించుచూ నవరసంబు లొలుకునట్లు నాట్యమాడే 

వారే జముకుల కథకులు _ అట్టివారు వాయించెడ్‌ వాద్యముసకే 
జముకులని “పేరు. 


వాండవులవారు; (పాంతములందు 
పాండవులు న. వీరిస్తీలు పచ్చబొట్లుపొడిచి 


్క హైదరా బాద్‌ 


దాషీణాత్ఫ్యుల నాట్యక కాచరిత9 


(దవ్యార్షన చేయుదురు. ప్వెరుషులు పాండురాజుకిఫిను మాతం 


గాసం 'శీయుదురు. 
రికూడటవాం కథాగానము:. ఈరండూ 


ఇ ఆచ 
అఆలు ప 


జంగంఠరథి _ 
యించు మంచు ఒకటిగానే ఫుందుసు. 
కౌనుమ్మర థి; బాలనాగప్ము కఫ, | కాంథటోటంరాజుర్‌ ఖ, ఫర్నాంగవక థి, 
దేశింగురాజుక థి వ. సనో ష్‌ గాధలను గాసమిుచేయుదుల. 
వీరు యెక్కువగా చదుపుకుస్నావా నారపోయిననూ, ఆ కథా 


గానము చేయుసిస్పాడు వివలళ తిసపఎల ము జరు ఆరి ద్భు 


అగలుకోొ (తిం సలు వీరు 


తము, 


గ క్‌. "2 గ్‌ * అక్సా అ అ న్‌ త py ఇ 
బవనీలు) ఖలు వ \ wt ల ఉక క ఈ ౪ sn 
దేవునికథ 

నరా 


“మలన్న' క్‌థి అనగా శిపసంబంచ్‌ ర కర్‌ిలు. 
(aa) 


సృెల్యగాసిములతో పదర్శించు ఒకి గారి _ 


౫ 


గంటెభాగ వతంలు:. ఇల అధాగిదలింపలే ఓీరును భా 
వతము నాడుదురు. 
pha నూనె 


శె గి ఇ 


గాసి స్తు సజుయంలో (ల ంజరి గాలా ల 
వం "పెటుకొని ల్‌ 3 టు (ఆ పదం ఈ, కళకళ 
ఇ అభిసయం కర దరిాంతుదమి. ఉఆందుపజ ల ణా తరి Corde ఆం భాప 
సే స్‌ గా అ ల 
ములు (పేతకులు దర్శించుటక యెక్కువ అపకాళముండును. 
ఇది సి ర్రనరీతి భారతదేశంలో మరెచ్చటనూ వ. గుజరా 
కలోన న ర్రకులు కొవ్వొత్తులసు చేతిలో దరించి వభాపములు 


(పదర్శించు రీతి ఒకటున్నది. గాని డీనికి ఆరీలకి శేడావుంది. 


చిలుకల భాగవతులు, బహురూప్పులు, భరతులు _ వీరం 
దరూ థాగవతముల నాడు తెగలవారే. రామచిలుకను (గుడతో 
తయారు చేసింది భాగవతంలోని స్త్రీ పాత్ర తస యెడమభుజం'పై 
దంంచును అలంకారంగా. గాన వారిని చిలుకల భాగవతులందురు. 
అనేక వేషముల ధారణ చేయుదురు గనుక బహురూప్పలని పిలువ 
బడిరి. భరతకేళిక చేసి జీవించువారు భరతులుగా పిలుపబ౨0. 


చిన్న మాదిగలు : పీరు పగటివేళ భాగవతము గట్టు 
దురు. పంచములకు వినోదము చేకూర్చ ఒకతెగ భాగవతులు... 

వీరందరూ (పదర్శించే ఆట[క మము, దరుపులు అన్నీ 
ఒకేరీతివి _ వారి వారి సంసి స్కారమును బిట్టి (పదర్శనతీరు ఆట 
క్రమములో మార్చులున్నవి. 


వ్మిపవినోదులు : యకి, ణీవిద్యలను సాధించి తద్వారా 


[ప్రజలకు వినోదము కల్గించి (దవా శ్ట్‌ర్తన చేయునట్టివారే విప్రవినో 
దులు, సాధనాకూరులు. 


చిరుత బఐబభ జన: 


ఒక నూతన వినోద్యకీడ, చిరుతలభజన, భాగవతం రెండింటిని 
చేర్చి ఒక సూతన పద్దతిలో నృత్య'శకేశికగా రూపొందించబడినటిదే 


తెలంగాణాపాంత ౦లో అభిప్ఫృద్దిచెందిన. 


దాకీణాత్యుల సాట్యకళా చరితం 


చిరుతలభజసగ. రామాయణ మహాభారితకథలలోని వ్యాతిల వష 
IC డరించి న _ర్రకులు చిరుతల వాయిస్తూ గుండ్రముగా తిరు 
గపతూ సె _ర్రనమౌడుదురు, తవా లదు పాాఠిలు పచ్చిసిప్పుడు 


ఆక పలయము దుధ్య లోనికి బుళ్ళ్‌ ఆయాద్మా౭ల సెధినియించి తిరిగి 
“ ఇంగ ణ్‌ భీ ళా కా ఇ ళ్ని వ్‌ శ 
బృంద రసు సల్బుదురు. ఇదొక చలి మ్‌ బుస స విసరండి. 
తప్పుల ఆటు) అం ముడ్‌ చి cE నం ంగి్‌టోలన్‌” అనే 
సె ర్రనముంఏ, అంది నర్తకులు పృుదంగవఎలను. ముడొల్‌. ఎసి 
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చౌ వాటిని 
చతరీతుల కంకినూ సె రసా డెరీతియే డప్పుల 
తో తజ 


కొసి నవమ 
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షీ 
»-~ వాన్‌ = ఇ పై గాప్‌ వలా 
లున్నారు. చః దాయిచ్యల యించి, బాళ్ళార్య డద్యాందిల్‌ “పద్‌ 
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జానపద నృత్యరీతు 


శః సృ శ్రైములన్నీ 
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ముఖ్యంగా బృంద సృళ్యములుగా 
న్ని ఉరుషులవే కొన్ని స్తీలు 
(పదర్శించుసటివి, కొన్నా యుద్ధాసుక రణ సిర సములు. 


కోర్‌కళి, సట! 


ఇ 


నుస్నెది. కా శ దర్శింప బడుసె పి, 


జి, తటిన్‌ మేరకి, చుప్వత్తుక శస లువలచే 
(పదర్శింపబడే బృరదసృత్యములు. 
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ఈ నృత్యము ఆం|ధలోని ర ఆటను పొ 
పు (కోలలసు సని 
_గజైలుకూడా 


టుంది, చేతుల్లో చిన్న చిన్నా కల 


ఆడుదురు. 5 య ఆ హో్‌లలరు 


ఈం కొన్ని ఉరు ఒడాలు 
కురుమ ల wd క 
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ఇ ఇ త లను. 
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వచం TET: 


Oy కె . ఇ gd ఈ: శ ఇ గా శానా ~ ళా వ్‌ న కొం ఇ బ్య యెలల్ల 
ఆపుడు పం, Fels అ we esse జు మ కం UE మోంయుంకుసు. 


హ్‌ ఠి - థ కెల్ల 
ల WSUS UD Mo దు ఆతులను 6 అ 
ఆజ అననే! ణా జ 
కీ ల్‌ ల్‌ క అ చావా సిం స. 9 జ " - 
సలంయచూలాగ ఆగు Wy WT టు పై ఎబాముపు జట అం 
మూ ము 
ఆ జ అల అ ష& ఇ లాప్‌ ఆరి ఆ గొ 
ఆంజ టె We ఒకేరీఎగ oye FRY) ఆక ut; rw నళ ఆనా స్ట 
aa) 
ఇ 


ప క ఇ [1 లః ఇ వాత! జావ 
సాలో క EATY మా మా (పత్యేక ఆళ,లవొరిజ 
సెంస్కాతపి.నుబటి 


be 


oo 
ఆ అడి శ అ శ ఒం అస అకా అవ్‌ చ 
తిటిన్‌ బెల్‌కీళీ సెర సిం, పులియన్‌ కెగణి కోలలు 
(అ) pan 
వుగిసిసి రరువార. 'ధాగపంలి-ఆరాధ్‌సిగా (ఇ దర్శింపబడును. 


సెర్రకులు 'దేపిన్‌ స్తోత్రము చేస్తూ చస్పిద్రుచ లిస్తూ 
తిరుగుతూ సరః సిదూడుములు. 

చువ్వట్తు కళి= పల్లెవారు (చెస్తలు) బే సృెచి కం. 
ఇందుసూ సరకులు పలయాలు తిరుగుతూ స్త సం చెయుదురు. 


కి పలయములుగా తిరుగుటలో వీరిస సి 


(3 రోధాందింగా 


(ప్రకటిత ఒువ్రుతురిడి. 
తై కొట్టుకళి, తెరువాదిరకళి, మలయాళ వనితిలబే పద 
యొబూ 


మ. 


రృింపబడె జాసపద సృృ॥ థ్రములు. 

చేలులుతట్టుళూ, పాటలుపాడుతూ, గుం[డంగాతిరుగుతూ 
నాట్యమాడుట క కొట్టుకళి. ఇది ఆంధలోని గొబ్బి, బతికమ, 
లాట, పమ్మచెక్క, తమి ంళనాడులోని “కుమ్మిని' PARE, 
ఆంధ్యపాంతంలో సం్మకౌంతి సమయంలో గొబ్బిఆడిసటూ, ఆలం 


100 


లాడినటు- ఏదు “ఓసది 
చేయుదురు. 

తిరువాదిరకళ_. జవ్వనులు కామదేపుని పూజిస్తూ eye 
7 కాన తిరువాదిం పండుగ సవంబిరుి. 
ది ఎందిట లల్లో పస్తుంది. క శామరెపుడు పా, పెరి ల 
కలయికకి రో ిణఘాలుడై నాడు. తాను శివుని |డోధాగ్నిలో ధస్మీ 
భూతుడె సగూ రోకకల్యాణం కొరకు అతడు చేసిస తాగగా 
పండుగ చేయబడును. ఇది 


పండుగకు ఈ నాట్యము యెక్కువగా 


లిరువాచిర 
లాముఖన్టైచుసిటిని ండుగ. భా లతచేశంలో కొ 
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జ్‌ ప య . CO ళ్‌ “ఇతనూ 
టఅయడులు. పరాతస ాటుఎలొాలు. 


అ రోయిలల హార 
౫ బాయదు దండెలడే. చిగురుటాకులచే అల_3రంచు 
ఎ అపషులు గుపగూడతి మదకు 
సీగికాలంనుందే 
, వపంబటచడదు:ంలిటా పావీన hss ఈక 
సల ల్యగీడలుండేవి. 
సృతి రీతులు 
ఇ౨ క్యరుషులు (పద్మం 
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క 
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న్నీ (రా 


, రోమన్‌ 


జ 
జ్‌ 


అవ్‌ సర 


భాగంగా స్ట. వ్యాయామంగా అభ్యసెంప 
ia దలర ఫి ఈ శాన్ని నాయర్‌ 
& లఅదారు ౮ ఈం (పదర్శింతురు. తిరుడాన్‌కూరు రాజుల 


'డార్యాని 
స్చ్రత రిం డత్యే ౧ర ౦గొ 


యిల జేల్చు పద్మనాభస్వామి ఉత్పప సిందర్భంలో ఈ నాట్యం 
(పత్యేకంగా చేయబడుతుంది. ఉత్సపం పదిలొజుల్లు ఈ నర్తనం 
పతిదిన నలు రెండుడూర్లు os 
శోంకళి సర సంలో కురుక్నేత సంగామం 

బడుతుంది. పాండపులుగా ఐదుక(రిలతో 
జంచబడుసు. కొరపులుగా నాయర్లు స ర్రసబాడుదురు. డాలు, 
ఖడము (కకత) రండుచేతుల్లో పటుకొని. యుద్దసంగీతం 
(చయోగుచుండగా, వారికిముందుగా పతాకముల ధరంచి నర్త కులు 
సడువగా, యుద్ధవీరులు, పద్మనాభుని ఆలయద్వారం : పరరుపచ్చి- 
బూక్‌రిం సర్హ పేమాడుదురు. ఇది యుద్దానుక రణ, విలంబలయలో 
(ప్రారంభమై "దుళలయలో ముగియును. పతిసర్హ కుడు యుదా 
సుకరణను (పదర్శించుచు నర్తన సమా డును, 

పలకళి (ప్రత్యేకంగా "నాయట్లుతిప్పి యితరులు పాల్గొను 
టకు అవకాశంలేదు. గనుక ఇతరులుచేయుటకుగాను ఏర్పడిన 
సర్వనమే పులభయార్‌ కళ. ఇది 'వేలకళిని పోరియుండును. 
ముఖ్యంగా పులయారులు (హరిజనులు) ఈ నర్హ నమాడుదురు. 

పులయారు కళిలో పంచపాండపుల క్యరవ్యగహములకు 
బదులుగా _ భూతముల విగహములను కొందరు తమతలలపై 


(పదర్శింప 
చేయబఐడిస బొప్ములు 


"ఎబటుకొని 


దొకీణాత్యుల నాట్యక శాచరిత9) 


సిర్తనమాడుదురు. వేలకళితో నర్తకులు పాటలు 
పాడుతూ నాట్యంచేయరు. పులయార్‌ కళి న ర్రకులు నృత్య సమ 
యంతో పాడుతూ ఆడుదురు. 

నాయర్హకు యుద్దరీతుల్లో 9ిక్షణిచ్చి, వా 
oG స ఫబిక ర్‌ లు బక కంగా చేసే ఇడస్ఫిత్యము కడు ఏసు 
అ యమెనిటిది. చంద హాద్యసంగీతాన్ని అనుసరించి జే సన్తి 


యానము గురుఇ వ్రాలు 


కుడు ఈ నాట్యాన్ని లం 
a స్యా క్యు "gy p= i: న గ్‌ జ 
నంబూద్రి (చాప శణులచే (పదర్శింబబడె (ఉతర సాల 
రీతులు _ శంగకళి, శాస్త్రుకిళి, స్వ సికళి, య్మాతకథ, యబముతు 
టం యట్‌ 
క్‌ి, పరె యాన్‌5%. సొరలుకళి _. దుుయు ధగవతి ఆరాధ 
an 
ణా రసములు చె కొరియార్‌ కి, జనక్‌ క భి 
అరి స . ళా శ ఒబిరాషది sa జ rae ఈం స్‌ ఆజ్‌ నిల తో సశ దిగా 
ప రికీ్‌ఎలన ప యె (పాచీన ఆరుగలు ౨ చవతల “దమం 
ఇ ఎ కాల " అ అ జాని ల్ని వా గిల ల త్తు ఆ ఇ 
ert పైల్‌ వష కం ఖల. కాలు ఆం ఎలి ఖల ను త అలీ “3 
రసి చెరి ఈసరి? స తప్తుతరో యుద" sua చేపింరీతి ఇ 
ఖు లా గె ను ఆఫ 
గోచరించును. 
న ఇం జ ఇ అన అన్‌ బెం 
ఈ (పదర్శినముల ఖ్మదకొరీ, స్ముబహ్మణ్య, శాష ఇప 
అవి లే 
తల _గ్రత్యరడు సంబూదీలు, అలా సృత ములను ఇయుదురలు, 


శేరయులందు పాంతిర (పతిధగల్లసె సెంటూూ(ది శకి సృత్యసంఫో 


నికి నాయకుడుగా సంతకు వ రసం Bare 
ఎందగా ఎ వెరిగించిస ఒర్‌ కోతిము వీరందరూ 
చేరి _ విఘ్ననాయకుడు, కాళీమాత, స స్తోత 
ములువేసి అటుపె. “విజయం మనదే _ విజయం మసడేి” అని 
ధ్వనించే రీతిని "ఉత్సాహంతో ేక్రవిగుదురు. అటు లలువాత 


నృర్యచేదిక వదకుపోయి నాట్యంచేయుదుచు. (కదక్ళనం భగవ 
తికి మంగళాచరణంతో మగియును. 
శంగకళి, కాట్రకళి యిత్యాది సృిత్యాలన్నీ సంబ్యూదది 


Grass తప్ప యితరులను చేయనీయరు. ఇజముట్తుకళిలో 


స క్ష అయులు, ఎఐ తది ద్రాహ్మజేతరులేగాక, పెంచ 
ములు గూడా చేయుదురు. ఇణజముతుకళి సరనం పృ త్తి తిగా 
నాలు లా హి వళ శా లా Be “ ళో వాన్‌ 
గూడా కొందరు స్వక రంది pee చేడుకల సపుయంది 

(ఉదర్శసిముల నిరురు. 
పనన్‌కళి భూత న రసరీతిగా పేర్కొనవచ్చును. పెనన్‌ 

ఇకో 

తెగవారిచే (సదల్శింపబడు సె రసం _ పిన్‌ తెగదారు భూతి 
సె రకులుగా పథ్యాతిగాంచినావ్‌, ఈ నర్తనం భగవతి అంట 


(ప్రతి కొలరూ, భథారముల పాల[దోలుటకు చేయుదురు. కొన్నిం 
టిలో పురుషులు హా పం స ర్త మాడుదురు. స్త్రీలు గానం 
చేయుదురు. కొన్నింటిలో ట్రీలు  పురుషులుగూడా పాల్గొందురు. 
ఇరుపురు పాల్గొన్నది నృత్యనాటక రూప ౦లో వుండును, 

"పె పె నద ్బనవిగాక కేరళ (ప్రాంతంతో యింకనూ యిన్నియా 
జానపద 'సృెత్యరీతులున్నవి. కొన్ని ముఖ్యమైన విధానాల గురించి 
మాత్రం యిందు “పీరా గ్రానడ మైనది. 


క భాణంాలా 


తమిళ దేశంలోని 
వద నృత్యములు 


యువతులచే చేయబడే కో 


q 


పిస్నుల్‌ నోలాటం ' 


టపు. న. ఒరి అఆటలొ్‌సూ ఆగర రకము సె 
ల 


హన. భటస నం ఆంధధరోని 
"సేవను పోలయుందును. ఇది పుణ్యతిథులందు ఆలయాల్లో చేయ 
బడును. "పెద దీపపు సమ్యాచుద్లు నిలిచి భ కిగీలిములు "పాడుతూ 
స్తనం చేయుదురు. ఇది సంక్‌ ర్త సంప్రదాయము. 


ఇ 


ఒయిల్‌ ఆట్లం: మురుగ (ుబహృయ్యియు) అతని దేచ్చేరి 
పరిని స్రోత్రించేస్తూ “కయబడే స్‌ రనం - యిందు సుమాద రుయిరు 
పదిబుంది స ర్రికులు పాల్గొ ందులు, వీరి నాయకుని పడయరు 
అందురు, అతడు ఈనన ర్రకులకు కికణీచ్చి - శేళిక జరిపించును. 
వర్తి అమ్మను, ఉఎలుగిను “గూర్చిన పా టలు పాడుతూ ఆ పాటల 
భాస (పకటనగా గార, పధ్య మిధ్య స్తన మాడుదురు. యిది 
పురుషులు ఇస స్తనం, 


J కోలాటరీతి జో 
రీవాలు ఆట, తేవారు గీతాలు పాడుతూ సరకులు న రనం చేసీ 
pe. pan] 
వితము, 


చక్మ-ఆటంల; అమ్ము నాధస్వామి, మురుగ, ముత్తు పిరి 
యమ్మ దేపితలసు స్రోఅ9ంచేస్తూ (పగర్శింపబిడే 3 నృత్యము. ఈ 
స్తోత గీతాలు సొధారిణంగా అ ఏక తాళాల్లో గానం చేయ 
ఐడుసు. యిందులో చిన్నచిన్న కో 5 లు స్చుకొని “సరకులు కోలా 
టము ఆటసలే ఆదుదురు. 


కమి?) స్రీలచే (ప్రదర్శించు సిర్రసిం, ఇది ఆంధలోని 
గొబ్బి ఆబసు పోలిపుండును. 


బొమ-:లాటః ఆంధ్రదేశంలో తోలుబొమ్మలాట విశే 


షంగా (ప్రచారంలో పుంది. తమిళనాడులో కర్రతో చేయబడిసి 
టొమ్మలనాడించు విధాసం (ప్రసిద్దిగా పుంది. ఈ దొమ్మలాట వారు 
రామాయణం, మహాభారతం యిత్యాది పురాణగాథలను ఆడుటయే 
గాక, కొందరు భరతనాట్య (పదర్శసం గూడా చేయింతురు. వీరి 
సంగీతం చక్కని ని రర్తాటక డాణీలో పుండును. ఈ దొమ్మలాట 
మెసూ మూరు ప్రాంతంలో “గూడా వున్నది. ఆం[ధలో హిందూపూర్‌ 
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యితర రాయలసీమ (ప్రాంతంలో వుండేదట. (ప్రస్తుతకాలంలో 
మరుగుపడిపోయింది. 


పావై కుత్తు;ఛాయానృత | (ప్రదర్శనం. తెరచాటున బొమ్మల 
నాడించే రీతి _ ఆంధలోని తోలుదొమ్మల ఆటను పోలినటి నరనం. 


పురనిఆటం ; వెదురు కర్రలతో గుర్రముల ఆకారదులను 


వస్‌ వొటిపై కౌగితం అతికించి, అందముగా రంగులతో స 
రించి. దాని ఎపుపె ను న్న కన్నదుగుండా మనిషి బె బై టకుక పిస్తూ 
ఆటగటును. మనిషి నదుమువంకే కనిపించును గనుక స ముపె 


స్వారి చేస్తున్నట్లు తోచును. నాగస్వర సంగితముననుసరించి సో 
అవ ఈగ 


కుడు స్పర్తనిడూడును. వీరు చర్మిత్రాత్మక కథలను సె వసస! 

అన్య UG వూరే ఇ 

టప్పుడు, త్ర పురుష న రనులు రాజు రాణీగా అలంకరించుకొని" 
Ce 


కధను గ గానండేసూ ఆడుదురు. 


తెగుకుత్రు; ఏీధి నాటక్‌ సంప్రదాయము. బిందు, కురవంజి _ 
యివి గూడా తమిళదేశంలోని ధాగపతరీతులుగా చెప్పపచ్చును. 
వీధుల్లో ఆటగట్టుదురు గనుక తెరు = (వీధి కుత్తు = (ఆట) అనబడు 
తుంది. వీరూ పురాణరథలను ఆడుదురు. విందు ఆట యక్షగాన 
పద్దతిలో పుండును. ఒక కథను గానంచేస్తూ మధ్య మధ్య స్తన 


మోడు సం|పెదాయం. కురవంజి కూడదా "జాసపదన. క్‌ సంప్ర 
దాయమే. 


రంగం ౩ గరగల నృత్యము మట్టకుండను తలపై 
దా్బ అది పడిపోకుండా చాకచక్యముతో నర స్‌ చేయుదురు. 
ఇది ఆంధలోని గరగల ఆటవంటిది. వరియమ్మ దేవత ఆరాధనలో 
ఈ సిర్శనము ఆడబడుతుంది. ఇదిచాలా ప్రాచీనమైన ॥ సర్ప సరీతి, 
సంఘం ' సాహిత్యంలో కూడా ఈ సెర్తనం గూర్చి వర్ణించబడింది. 
వరముల కొరకు, మశూచియు యిత్యాది ఆఅఆంటువా కమలను పార 
ద్రోలుటకు [దవడ దేశంలోని (పజలు అమ్మవారిని పూజింతురు. 
ఆ పూజల సందర్భంలో ఈ నాట్యం ఆముదురు. ఆం భదేశంలో 
కూచిపూడి నర్తకులు పళ్ళెము అంచులసుదనిర్యి, తలపె నీరుతో 
నిండిన చెంబును 'పెట్టుక్‌ కొని నాట్యము చయుచుకు, ఆ ఆఎకం'పే 
యిది కషమైన ఆట _ “ఇది జానపద సృర్యికి కిళయైననూ 
కాలంలో యిందు యెన్నియో శాస్త్రీయ న రసి 
యా సర్తకులు (పదర్శించుచున్నారు. 


న ల 
అవీ 
గౌవిన్యాశములను 


కావడిచిందు ౩ పళని స్నుదహ్మణ్యస్వామి ఆరాకసలు 
చేయబడే అతి ముఖ్యమైని నాట్యము కావడి చిందు, 


వ చి కులు 
అర్పించు కళాకాసుక _ ఈ కావడి ఆటను 
వృత్తి తిగాగంవారు అల్యద్చుల: తగా కాలని (అల అంకారిములతో 


తయారు చే సిసట్టిద్రి శింముపై భుజములపై ధరించి, చ్రీతులతో 
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పటుకోకుండా పడిపోకుండా 


స రసమాడుదురు. 
క సీ) 

బృందాన్ని నయాండి మేళమందురు. రెండు సన్నాయిలు, 

డోళ్ళు, పంది, తుముకు వాద్యం పాల్గొనును. 


ఇందం౮ వాద్య 


రండు 


పగల్‌ వేవము; ఆంధలోని పగటి చషాలను పోలినట్టిది, 
యిందు నర్తకులు వివిధ తెగలను, మనుష్యులను అనుకరింతురు. 


కురవన్‌ , కుర ఆంధలోని యక్షగాస భాగపతులలోని. 
సింగి సింగడు; బోడిగాడు, బంగారక్క యిత్యాది ప్మాతిలపంటివి. 
వీరు కేవలం హాస్యరసం పోషించుటకుగాను నాట్యం చేయుదురు. 


వీరి నృత్యములన్నీ హాస్యకేళికలే. 


సుప | హా 


కర్ణాటక పాంత౦లోని 
జానపద నృత్యరతులు 


కరగం, పూజూకున్నిత : 
పవ్మిగహముల రూపములసుగాని, పుటికుండనుగాని కిిమిపె ధరించి 
న్వర్తనదూడురీతులు కరగం, పూజాకున్నితి యిర్యాడుల్‌ ఆ 
లోని గరగలు, తమిళనాడులోని కికిగం, కరాటకిలోని 
మూడు ఒకేరీతిలో పున్ననూ, ఆటలో తేగాంంది. ఈ 
నాట్యాలూ అమ్మవారి పూజలందు చేయబడేచే. రరాంకి దేశంలో 
కోతలు ముగిసిన తరువాతిగాని, వరబుతుపు తరొనొాలి ౩౦2౬ల 
అభిపృద్దికిగాని అమ్మవారిని ఆరాధిస్తూ చేయబడుతుంది. కం ౧౦ 
మదికుంశలో) బియ్యముంచి, దానిని చ 


వా 


pan ల్‌ జ్‌ 
సె రిరింలు ఉపతంలద్వూక 
— 


షో 


గ 


నా 
Cc 


fe GC 


[| 
గళ 
ఓ? 


రగా లంరి రించి, 


శింషిపెదార్చ న రనమాడుదురు. అఆంయధల . ఏంబగిరిసి*౮ 
= —&ీ లే 
నాగేందదుని అలంకారముగా సుంచుదురు. పొధావణంగా కంగా 


జీ Cat Wa గ 


నృత్యము ముగిసిన పిదిప నిష్పులయుద సదుచుట గూడా (పదర్శం 
తురు. ఆంఢరో ధర్మరాజు పుత్సవాలప్పుడు “అగి తిరునాళ్ళ'ని 
ప్రత్యేకంగా నిప్పులమీదసడిచే విధాసంపుందడి. చేప్పీ తిరునాళ్లలో 
దక్షిణాది నంతటనూ నిులగుంగిం రాకు ఒక్‌ ఆచారంగా 
వుంటుంది. మహారాష్ట్రలో రెండు మూకుళ్ళలో నిప్పులు వేసి దానిపై 
గుగ్గలంజర్లి మంటలు మండుచుండగా ఆ మూకుళ్ళను చేతుల్లొ 
పద్దుకొని పల్లైప్రజలు ఛివానిని స్తోరంచేసూ సవ్రసదాదు ఆచారం 
కలదు. పంగదేశంలోని ఒక సంపదాయం. (గహదోషములు, 
దీర్చ చ్యాఘలచే పీడింపబడు (ప్రజలు డేవికి అగ్ని ఆరాధస మొక్కు 
కుందురు. దురాపూజ సమయమందు _ డేవీసివరాత్రం, దసరా = 
చేళల పూజారులు అట్టు మొక్కుకున్న వారి శిరంములపె మూకు 
ళ్ళల అగ్నినుంచి, మం|కోచ్చ్చారణ చేయుచూ అందు గుగిలము 
వేయుదురు, అది మంటలు ముండును. నిప్పులు (క్రొక్కు.ట మహ 
మ్మదీయులు పీర్ల 0డుగప్పుడు చేయుదురు. ఈ సం|కదాయం 
భారితదేళశంలో అంతటను వున్నట్లు చెప్పవచ్చును. జ్యోతి కరి 
గంలో కుండపె దీపములు వెలిగించి పెటుదురు. ఇది తెలం 
గాణంలోని బోనాల పండుగ, పోతరాజు నృత్యాన్ని పోలినట్టిది. 
పూజాకున్నిత నృత్యములో గుడిపూజారి _ అమ్మవారి విగ 
హం గల సెటైను తలమీద పెట్టుకొని స్తన మాడును. ఆవిధంగా 
నాట్యమాడగా వారిని ఆయా దేవతలు ఆవేశించిన సమయాలో 
అచ్చట చేరిన (ప్రజలకు ఫలితాలు చెప్పుట గూడ కలదు. వివీధ 
డేవతలకు సంబంధించిన ఆరాధనలో యీ నాట్యం ఆడుసప్పుడు 
ఆయా దేవతల పేర తో ఆట పిలుపబడును. అవే ఎల మ్మకున్నిత, 


గాం గా 


దేవరకున్నిత, క లశదకున్నిత యిత్యాదులు. 
వీజపూరు తుంగభ్యదను ఆనుకొని పుంది. అక్కడ యెల మ 

ధయ జాలీ 

ఆలయముంది. ఆలయంలో పురుషులు పూజారులెన వారు స్తీ 
వేషాల ధరించి పూజింతురు. మరియు ఆ అమ్మవారి మీంతోపదేశం 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


పొంది సేవలో వున్న వారందరూ ఫ్రీ చషంలోగే పుందురు. అమ్మ 
వాం (ప్రత్యర్హం ఈ న ఏ ర్వనం చేయుటలో దారు ముఖ్యులు. సంవ 
చ్సరాని రాక్క_సారి ps పూరితో wr జాతర చేయుదురు. 
ws మహాప పిత్కార్తాటర Ses సుండి, ఆ చెఐ పూజారులు 
అచ్చిట ఇ చేరుదురు. ఈ నొ నాట్యాల్లో నాగస్వరం, కొంటు, కహల, 
సగరి, 6 మ్నాట మొదర సె వాద్యాలు వాయించబదును. డాద్యకులు 


కూడా స రకుని నాట్యాస్నినుసరించి ఆరురా, నాయింతురు. 
భూతన్ఫత్యము : (చూతకున్నిం) వలవల, 
దారులవారు (2 ఇకంగా 
ప స రస వి 
జోదారో, హొం అల 

చిర్మిత్ర రాతలు అల్బుదురు. 


నరికె 


యీ సరనసనాదుదురు. ఇది చాలా 
జాము) 


శిషం, ఈ శశి స రరులు 
po 4 ) 


రా 1 ఆ 
tw wry 
ప 


మొహ౩౭ణ సఐఫ్క్టులి వచెలంనాటికి బృస్నద్లు 
సంస్క 
తిలో యా కాలరీల! సంబంధనున్నట్లు అఖ్నివాయం ఎ-బుచ్చు 
తునోషఈఉ. యిదొర అధిగ ఆరా ధన్‌ సృళ్యరీం _ తళపవాతివారీ 
ంపూల్‌ సందంధంగిల్లనటిప. 

ఇ తిపలల్‌ ఒ ర భూరాలయ ముండును, ఆ ఆలయ పూజారి 
ఈ8 గ Su మ. (పాచీన కుళపజాతికి చందిన పీరుల యొక్క. 
జీఎంత చలి లను గాసిము చేస్తూండ ండగా, పూజారి ఈస ర్రసంచేయును. 


చె నెల 


లా అరలు. ముర 


ఆజ య్య తీ నమ్మరమి. 


ర్మాతులందు ₹ సరస దూతబడును. ఈ సరులు సుభాలరు 


ee) 
పసుపు అలదుకొని, కంకమదెయి పెటుకొని, లేత పోకణెబ 
ణా (aa) 
ఆకులు, బ్బరి ఆకలుకో చేయబచిసి ఆభిరణపులు ధరించి 
శి పె నాంది కిరీం_ం పెటురోని సెప్తెసెదా రాన. 


ఆంధరో సింహో [దికొండటు జాతరగా 


బీసుకి ంసాతలే ; 


వెశ్లేష్పిమిగాని, కోటక్పకొండి' రునాళ్ళకిం బెళ్తుసప్పుదుగాని, 
మహా దేషగు.కు ఎట్లునిన్పుదుగాని ఓరి దృందదులు వాటలు 
పాడుతూ, వాయిద్యములను దా యిస్తూ, స్‌ ర్త దూడుతూ బళ్లుసిద 
హన రీలియే, “నీసుకంసాొలె”, దడిణ మైసూరు (పాంఠంలో న్‌ 


మహదేనుని కొండకు వెళ్లేటప వుడు సత్తు కులు ఇ ముఖ్యంగా టూసృృత్య 
గ నాలతో వెళ్లుదురు. ఇది ద బలి రిములు గానూ 
కుడుగా చేయుదురు. ద వారాధసకు సెంబంట౦చిసి 
యిందు సీరాజశముగాక, 'తౌండపపద్దతి సంతి తకేశిక 
మగును. మెను మూరు రాష్ట్రంలో ముఖ్యంగా క్‌ శ పము, దేవి ఆరాధస 
యకు్క్కువగా పుంది. ఆ వాద్యగోషి, సృృత్యములు ఆవిధంగా నే 
పీరావేశము గంచుసటివిగా పున్నప, 
తమిళ, ఆంధ్ర! కర్ణాటక, మళయాళచేశ జానపద నృత్య 
ముల్లో మసకొ 5 (ప్రత్యేక చి సోలిక కస్పటును. (గామ్మపజలు 
ముఖ్యంగా ఆరాధించే దేవతలు. అమ్మవారు, భాగవలి, అంబ, 
దేవి...ఇవన్నీ శక్తి యొక్క విభిన్న రూపాలే. మరొక్క ముఖ్య 
దేవుడు... శిబుడు, ఈ దేవుళ్ళను ఆరాధించే నృత్యరూపములు 
గూడా ఒకేరీతిగా కన్చించును.. కర్ణాఎక పా9౦ంతంలో వీరశై వము 
(పచారములో వుండుటవల్ల వాద్యగోషితో కొంత ఉధృతం ొగోచ 
రించును, 


ఆవ ఇ 
జం ౧ ట్‌ 
అట 


దగుటచే 


ప దర్శితి 


ఆటవికుల నృత్యభ౦గిమలు 


ఒరియనుల నృత్యజాతరలు : 

ఒరియసులు ఒక ద్రావిడ తెగకు చెందినవారు. 
భార్‌ రంల ను శజాషపార్‌ సర్‌ గూజా 
ను పీరు నివసింతురు. 
బాలు, 


ఛోటానాగ 
సంసా సముల 
గుర వారి తెగ నృత్యోత్స 
ఈ పండుగ సడుములలో చేలాది ఒరియనులు ఒక నం 


ములోచేరి సృత్యము చేయుదులు, ఇలాంటి జాతరలు హిందూ 
దేశములో మజ్నేపాంతములోసూ య సంవత్సరవఎని 


కొక్కంసారి పల్లెలకు దగ్గిణగాసుస్న మామిడితోటలో ఈ జాతరలు 
జరుగును. వీనిలో ఒరీయనుల తెగకు చెందిన ప్రీ పురుషులు, 
యువతీ యువకులు, బాలురు, పృచదులు అందజు పాలొందురు, 
వేలాది జనులు ఒకేసారి ఒకే విధముగా ఒకే కంఠంతో పాడుతూ 
చేసిన నృత్యం చూచిన కళారాధకుడు తన జీవితములో ఆ దశ 
మును మబచిపోలేడు. 


€ 


తెల్లవారుచున్నదసగా డాఠర _ సృత జాతర (పారంభ 
మగును. 'సుమారు పదిమంది కుఅవాండడు మామిడితోటకు పోపు 


దారిలో నాటబడిన జండాలనుచూవి ఆనందముతో వెటిగా శేక 


రిడుచూ వైైలోనికి పరిగె తెదద పక” 
ప ణచ పెరుగ తెదరు. & చుటుప క్క_లనున్న 
నాటా ఖ్‌ ట్స ఇ న వ సౌ 
జారిం గంయుట ఆ పవచెలబంకాలను ఇచా సృృ్యం 
౮ తారక గా శ బి 
we (బా a we I) ఎ) “లర న రాతల నాటకము 
శాత నృర్వాశాతత శాక "తల్లో 
స వా. am) 


ముగించుచున్నారు. 

దాచుకొని దుస్తులను ౨సి మూటగటుకొన ప 
సాధారణముగా జాతకసలడునికు దూరముగా నున్నవారు దుష 
లను మూటగట్టి తీసికొనిపోయి అక్కడే ధరించుచున న్నారు. దగ్గ 
రగా నున్నదారు యిం్జా వదనే ధరించి న గుంపు 
గుంపులుగా జనులు అన్ని పెల్లైలతో సుంత ఆ తోటను చేద 
చున్నారు. అందటు ఆ లోట దగ్గజనున్న ఒయిప్పు గటుస శోరినాడ. 


నిసి తము చాత 


సుమారు అందు గంట లయినది. వారు తమ మున్తాబులు 
మొదలు పెట్టిరి షై 


సరము ఒరే సలములోచేరి కిలకిల నవ్వుచు, ఒకరితో 
నొకరు హా హాస్యములాడుచు, ఆనందముతో కూసరాగములు తీయుచు. 
తమ అలంకారములను ధరించుచున్నారు. యునకులందటు కొంత 
దూరంలోకూడి తయారగుచున్నారు. వారి ముసాబు దుగిసిసిడి. 
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“డాయ డడదా _ దారడడా - దారడడడా” మచైలలు మ్రాగ 
చఎచలు పెట్టినవి, కొమ్ములధ్యని వినవచ్చినది. 
Pog క్యా సల్లైవారు ఊరేగింపులో ఆ నృత ్యస్తలముసకు 


తరం వచు స ”అందటకు ముందు యువకులు రల, 
డొలులు స్వాగు ఆయుధములు, తమ తమి పెలైలకు చెం 
(aa 
జండాలు పటుకౌని సడచుచునాారు, ఉన్న చిన్న డొలుటు 
శ 


కొందిటు వింజాదుచలను, పొదుగుపాటి కిజలకు పూలమాలలు 
ఆటీ 


అరి 3.టఎగసెణి గొదుగుల 


శ 


అంక | Cu) ౨౦5 అతన oy) 


గ! 
q 
న్‌ 


ఇ” = ty జ గ” లి 
త bw క we re జో Ge ఇతో అజ 
ర మో ఖు 
అ a gt oN NS త ఇ అ a: డ్‌ ఆవ్‌ ఆగం ఆ క 
ఇ ఆంధ. అత జ స ఈ ఇర కా భా లల ఎయుచున్నాడు. wy 
కానా. “ళీ 
లతా టా స ఇ ము! ag | జో ఫిల్‌ 
దబు చాలు అఆ గును, రని స 
సా షో న 
ఈ » న! జ! 
వారిషులదు రౌందిటు అంబలరుపులపంఎ అలంక౦0చూని సప 
న a అ అణు గి ల ఇ న్న pn అం ఉర అపా 4 క్త షన ళ్‌ వత 
మ రల టి ఈ ఆలీ iw ఆలే బైలు అశ wey రిం లుదీ ఎలా ఆతి లు 
మెలా ల్సి 
లు నా పోల ది 
టా! 
జ ఇ జో r భాన్‌ న ఆజా ఓ త జ ఇ తీ 
“VLE Ve wl అ అలం ww vw ue SPN) 


ws “a అ) గ్‌ తీరి 
అతి కముణీయముగా శరీర 
aT. PE YE TO డిం వాయ్‌ 

అ అలు జూ (Rey ఎల స్ట్రా ఆవి, అ బరు 


స్త్రీలు. కరములు, 


త్తి అడుగులు 
5 సలిటచి, 


పదులు, అందు పరుంగా నిలదిు ఒక్కసారి మచల వాళముల 
ర 


స్కెత ములో 


0 
చే౮ాడి బసులు ఒకే కంఠములో పాడుచు, రాళ్ళలో తాళ 
నొకట అందుకొని నిలఐిజ గుండ్రముగా 
కొంఠతికాలముట్లు నృత్యమాడి అలసి 
వెంటనే అందబు 


జ 


లయలను చూప్తచు ఒకి 
తిరుగుచు సృెల్యదూడిరి, 


పోయి ఆందటు “హర్‌ర్‌' అని సినాదం చేసిరి, 


శిరస్సులను ముందుకు పంచి, రెందు కాళ్ళసు జేర్చి, పె3ెగిరి 
భూమి డదరిలు నిట్లు అడుగు చెసి కూరొ ఎన్నారు. ఇది నృత్మవు 


యొక్క 'లంతిమ " అభినయము. ఒక నిముసము విశాంతి తీసి 
కొన్నారోలేదో, ఒక మూలనుంచి యొకడు ఉ(దేకహారితముగా 
ఓ_ అని పించినట్లు పాడడం మొదలు పెట్టినాడు. ఆ రాగం అందు 
కొని అందటు తిరిగి నృతృం చేయడం మొదలు పెట్టిరి. 

పచ్చని ఆకులతో నిండిస ఆ మామిడితకోటలో చలాది 
యుపతులు, యువకులు రంగుకంగుల దుస్తులను ధరించి ఏక 
కంఠిముస పాడుచు చేయుచున్న నృృత్యమును ేకవి పర్షించగలడు? 
రంభ, ఊర్విళి, తిలోత్తమ, మున్నగు అప్పరసలు, “తుంబురుడు 
ముస్నగు గంధర్వ గాయకులు, కిస్నరులు మున్నగు సృత ఇక్‌ 
కోవిదులు నిండయుండిన ఇందసభగూడ ఆ (పకృతి బిడ్డలు చే సిన 
'నృత్యమునకు దీటురాదు. 


అ వవ్‌ 9 


వాపు అలసిపోపుపరకు న 
వారీగా విశపోయి సంధ్య వేళ వరకు వేలువేటు 


తరువాత పల్లెల 
గా నృఠళ్యముజేసి 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యక కాచరిత) 


యిండ్లకు పోపుదురు సమయాలలో వారు ర్మాతియంతయు 


స్పెత్యము చేయుదురు, 
సారీ హంల్‌ ఉత్సవము : 
పీరు సొర్‌హుల్‌ పండుగను (ఉత్సవమును) ఇప్పచెట్లు 


ఇఉయుదురు. అర: ఎసి శ్టం (“ay dayy మం పనా 
చేయుదురు. ఈ సమయములో 


కొన్ని 


కాం 

శం DILDO పెలపి చు చిక్కగా ఫంంచున న ప 

యేసుసిది "బరులు పండ 
Gr 


భా 
అంతో. 


ల 


జనో గ రాలు 


అ UO ము. గోన షి 
VN CYTE బత సు LLL 
Rn పస లు ee ఖ్‌ ం పల, కొప 
ఖం? అట revert) Cw క క ఇకార క చర 9. 
అరు VTL ree, సత అ we అ) FE i న 
అజ కా U . vw ఆ ఆలీ ఈ జ న్న Nae ఉనా | 
ఇ % ర్‌. జీ ఆ లు (a 
నా ఖం. “లలని. = ఠి y ఆ pe శ ణి షొ య సి 
కలీ ఇ టి JU Uy లే ఆటు నౌ uw ఆజ నో దు కళ ఆలనా టు జోజో Sd 
గా అ ~ : 
ఇ అమి న ఇష్‌ ళ్‌ ల ~ జ జ జబ ॥”; జ ౯ అవల 
ఆం ఓ ల తాళ అంట లు ఆఆ పిక్‌ € or యమం లను MVC అక్టో చౌకిం 
ఈ హ్‌ క అమామ 
_ . అ అరా! 9 జ ఇ ల అర టె 
చుటు ల్ని wu ఆర్టు [౦6 చబలుదులు, యుంచి Fw 


శ ఇ? 


జేతు్ళ పంల ని గురిడ్రముగా టా భర్కపృకీను చుట్లు తిరుగుచు 
సృ క్ట చేయుదురు. ఆ బటును రంగురంగుల గులతో, గాజా 
లతో, రంగురంగుల పరిగడి దండంతో పూలదండలతో అలంక 


ర.చుదురు. అటి అలంకారములతో, బర్జుచుట్రి సప్వుచు, ఉర్చాహ 
ఆలో వా! 
ముతో (ఊక కల ౧లములను పాడుచు స్త్రీలు, పురుషులు సృరికియు 


SE సన్న సబుయములో మసి పూర్వులు బప్పిస కల్పప్యుషము 
వచ్చును. దీనిని ఆంగ్లేయుల “జు 'సుపోతి 5 గో పోల్చవచ్చును. 
సాంహుర్‌ పండుగ సూర్యదేజనికి, భూమాతకు 
యుద. ఇప్పప్లాషులు ఈ పూజకు ముఖ్యము గనుక, ఇ 

స్పెంచిసె తరుగాతి ఈ పూట చేయుడుప, 


పూజ ఏ్మపిర్‌ “లలో జటగుసు, 


శక్‌ 


కిడ్‌ 
5 
మీ 
చ 


౬h 


ళ్‌ 


ఒర్‌ తెల్ల రోషపుంజును సూర్యదేప్పనిగా, ఒక 7 ఎల్ల కోతి 
పెటను భూదేవిగా భాఏంచి. ఈ ఆండింటికిని 'పెండ్తి జరుపు ములు. 
మ్‌ కుంకుమలతో పూడంచిసి షిదప ఆ రెండింటిని కోయుదురు. 
పలరెలోనివారందటు జేరి వారి పూజారి _ ఎగా _ 
“హన్‌” తో కలసి “సర్న" కు పివిత్రభూమికి వెళ్ళుదురు. ఇది 
ణముగా పాత ఇప్ప మొదలగు చెట్టతోగూడిన ఆరణ్య 
యాండును. “ఎర్నబుర్‌దొ' ఒక "వృద్దత్రీ నివాస సల 
మని ఆ స్టల లము వర్షమును స్వాధీసములో నుంచుకొనునని “వీరి 
క అరణ్యములు ప పర్షముల నాక ర్లించునను సిద్దాంతము 
వారికి తెలియదు. కౌని వాని అవినాభాప సంబంధమును సు చించి 
అరణ్య దేవత పరమును త్రస చేత నుంచుకొనునని యెంచి ఆమెను 
పూజించి తృ ప్రి పిపరేచినచో వర రము బాగుగ కురియునని వీరి సమ్మ 
కము. ఈ పండుగలో పీరు సూర్యుని, ధర్మితిని, వరుణుని పూణిం 
చెదరు. పంటలు చక్కగా పండుటకు వర్షము లవసరము. ఈ 
పందలను సండించుటపు భూమి ఆపశ్యకము. అందువలన ముగ్గు 
రను సంతోష "పెట్టుటకు పీఠ ఈ పండుగ చేయుదురు. 


దాకీణాత్యుల నాట్యక శాచరిత) 


చంపిస లందు కోళ్ళను ఆ పవిత్రస్థలములో పాతి 'పెళై 
దరు. అరణ్యదేవరకు మణజియు ఐదుకోళ్ళను దిలియిచ్చిన తరు 
వాత, చొ వ కోళ్ళను ఎందారగించి సృళ్యగీతములతో దినమంతయు 
అచ్చట టనే గడపి, ఖర్మ పూగుత్తులను చేతులతో పటుకొని నృత్యము 
చేయుచు ఇండ్లకు పర్తురు. మరునాడు బెగా (పూజారి ఇప్ప 
పుప్తులు చేత పటుకోని (పతియింటికి రాగా, స్తీ లెల్లరు తమ 
తమ గుద్బుడులలో రెండు చేతులలో రెండు దొన్నెలు [ఒకటి 
భాళీది, రెండవది దియ్యమునుంది రన సారాకలది. (బె గాకోసం)] 
సటులొని నిలునబదుదురు. ఖాళీ దొన్నెలో అతని పదనుండి 
వషతజలం (తరం) చీసిలౌందురు. మా (పతి యింటముందు 
రాన్ని పూజలను జల్లి స్త్రీల రలలో కొన్ని 
“మీయిండు 
వైగా దీవెన ఫలించు 
యని వ. పఠరించును. తరువాత (పతియింటి సీ, 
అతి భక్తి గొారపములకో చూచిస చెగాపె విలా 
సంగా సప్వుచు కుండెడు నీళ్లపోయును. దీనిని ఒక క విధమైన పెర్గ 
లం|రమని బప్పపచ్చును. లొరువాల ఆందటు విందారగించ, తమ 
మబ్బువన్నె శరీరిములకును, జీదిగింజి సలుపు తలవెం(డుక లకును 
శోభనిచ్చు లేల గోధుమరంగు ఇప్పుపూలరో అలకరించుకొని 
“అఖాడా” వదజేరి సృత్యములరో ర్యాతి గడపెదరు. మస దేశమం 
దరి అతి పురాతనమన ఒక్‌ ఆతగ్మపజల సంఘాచారపులు, వారి 
సృత్యికళ_ వీనిని యింతవరకు సర్తించితిని, 


నిలుపదిచి యింద షై 
బాపులుంచుసు. 
ధాన్య ౧ గోతములతో 


గాక 


తీరమును ధాన్య: ఎప జలుచు 
ణా (na) 
సిందునుగాక్‌ ః, 


అఆ 


అంలిపటకు 


ద్రావిడుల నృత్యభంగిమలు 


కోలులు దావిడులలోని ఒక తెగవారు. వీరు ముఖ్యముగా 
మ నాగపూర్‌, సింగభూమి, దుధ్యరాషం, మధ్య భారతులలో 
వసించుదురు. ఆటవికుల నిత్యజీవిత కృత్యములలో నృత్య 
విశేషసు. ఇప్పటి మస నాగరక సంఘములోవలే ఏపీ 
కొందటీసామ్మోగాదు. కోలులకు నృత్యదున్న అత్యంత (పతి. 
ఈ తెగవారిందయి ఒకచోట కూడినప్పుడుగాని, ఒక పిల్లెలోనివారు 
మలీయొక పైలోని3 తమ దబంధవుంను చూడబోయినేప్పుడుగాని 
నృత్య గీతములతో కాలము గడుపుదురు. (పతి బుతుపునందు 
సమయముసకు సరపోపు సృతి యు లెన్నిటినో వీరు చేయుదురు. 
వీరి నృత్యములు అతి ఎమ్ముదిగాను, స్వాభావిక మై సుకుమా రము 
గాను ఉండును. రాళ అయలతో వీరికి మంచి పావీణ్య ముండు 
టచేర, సృత్యములు తాళము తస్పక చక్కగా లయ ననుసరించి 
యుండుటచేత హృదయరండకముగా గుండును. 
వీరి సృత్యములతో వరికోతల నృత్యము చూడితగినది. 
మచెలలు మోగుచుండును. ఆ లాళము ననుసరించి వీనుల 
విందైన సకేణుగానము వినబడుచుండును. స్త్రీలందబు వరుశగ 
నిలుచుందురు. వారు యేదో ఒక గీతమును పాడుచు తాళ లయల 
ననుసరించి అడుగులు వేయుచు, అంవజు ఒక్కసారిగా పంగి 
చేతులతో కొన్ని ముదలను చూపుదురు. అది అచ్చముగా పొలా 
లలో వరి నాటిసట్లనిపించును. రరువాత కోతలు కోసిన పైరును 
కొట్టగద్ది, కొట్టి, దులిపి, కుప్పలు వయడము, మున్నగునవి తాళ్ల 
లయలు తప్పకుండా మధురముగా పాదుచు అభినయింకురు. 
కుప్పలుగా నన ధాన్యమును వీర్చరచి, చేదలతో పరుగుచు 
శ్ముభపరచి పోయుదురు. తాను యేడాది చెనుటనోడ్చి కష్టపడిన 
(శమ ఫరితమును కనులార మాచునట్టి రై తురాజు ఆనంద మేంళతవి 
చెప్పగలము, ఆ సంకోషమున త్వరత్వరగా (పతి అవయవమును 
కదల్బుచు అధీనయింతురు. 
ఈలాగున వర్షబుతు (ప్రారంభములో పొలము దున్నుట 
మొదలుకొని, ఆయేటీ కృషిఫఎతమెన (క్రొత్తవడ్ల వియ్యము 
విందారగించే వణకు జరిగే దృశ[ములను వివిధ "నుట్లములుగా 
వారు నృత్యముచేయుదురు. 
శాస్ర్రమనిన నేమో తెలియకపోంయ' ను, నృత్యకళా రాధకుల 
వలే ఏండ్ల తరబడి నృత్యము అభ్యసించిక పోయినను పీరి నృత్య 
మెంతో సున్నిత మె, భావపకటన మికి,_లి సహజ మైయుండును. 
వారి పాటలు అర్ధంగాక పోయినను, వారి చక్కని అంగచలసము 
వలన వారేమి చేయుచున్నది కడు సులభముగా అర్ధమగు..కు 
సృత్యము చేయుచున్న వారు. కేవలము తాము సృత్యోముచేయు 
చున్నట్లు, తలపక ఆ భావములలో లీనముకావడమే వాఖ్యమైన 
కారణము. శాస్త్రము తెలియకసోయినను నృత్యము కష గా, 
సహజముగా చేయుటచేతనే ఆ నృత్యము (ప్రతివాని! . +భ్ర 
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ముగా అర్జ్థమగును. అతి కష్టమై సామాన్యుల కర్రముకా నట్టి ఒక 
విషయమీస్‌, లేదా ఒకానొక భావమును మిక్కిల్‌ సులభముగా 
సామాన్యులకు, పసి బిడ్డలకుకూడా sce (పదర్శించు 
టయే కాష్రముయొక్క ముఖ్యధర్మమని, అతి సామాన్యమైన భావ 
మును చిక్కు.గా అన్యుల కర్టముగాని విధముగా (పదర్శించడము 
శాస్రధర్మముగాదని వీరి నృత్యమును చూచిన తర్వాత నేను 
(గహించగలిగితిని. 

మధ్యరా ష9ములోని కోలలు, గోండులు ఖర్మనృత్యము 
చేయుదురు, కొని వీరి నృత్యము గోండుల ఖర్మనృత్యముకస్న 
సున్నితముగాను, చక్కగాను ఉండును. 

శ్రీ పురుషులు ఒకరి కెదురుగా నొకరు పంక్తులు దీర్చి, 
చేతులు పట్టుకొని నిలువబడుదురు. వాద్యగాడు ఒకడు స్త్రీల 
(పక్కకు తిరిగి మటియొకడు పురుషుల (పక్కకు తిరిగి నిలువ 
బడుదురు. సృత్యము చేయువారు ముందునకు వచ్చిస ముందునకు, 
వెనుకకు పోయిన వెనుకకు పోవుచు దారి ననుసరించి నడుచుచు 
వొద్యములను వాయించెదరు. కొంతకాలము వారందలు నృత్యము 
చేసిన తర్వాత ప్రీ పురుషులందజు కలసి వ్యకాకారముగా తిరుగుచు 
సృత్యము చేయుదురు. అప్పుడు వాద్యగాండు మధ్యలో నిలువబడి 
త మవాద్యములను వాయింఇదరు. స్త్రీలు, పరుషులు, కలసి చేయు 
నృత్యమిది. 

కోరువాల నృత్యము 


ఒక పెదచక్రము వలె ఒకరినొకరు దగజగా అతుకుకొని 
పోయినట్లు నిలుపబడి చేతులలో వివిధ ఆయుధాలను, ఎడమచేతితో 
విల్లు, కుడిచేతిలో లిళఠతళ మెరిసే గొడళ్ళు పట్టుకొని సృృల్యయు 
చేయుదురు. వీరు 'కోలారి అనే ₹గకు షందిస “కోరువాలు” 
ఏరు. ఛోటానాగపూర్‌ ఏరఠిభూములలో  నిపసింతురు. 
కొందబు రణభేరి నాదముపంటి నాదముచేసే మడెలలు వాయిం 
చుదురు. పురుషుల చక్రములో ఇంకొక చ్మకముగా స్త్రీలు నిలువ 
బడుదురు. వీరు ఒకరిని అంటిపెట్టుకొని ఇంకొకరు అతుక్కొని 
పోయినట్ల మిక్కిలి దగ్గజగా నిలుపబడుట చూచినచో చుట్టచుట్టి 
కొనీ పండుకొన్న పాము జ్ఞాపకము పచ్చును. అందు పాడుచు 
సృత్యము చేయుదురు. అందజకు మధ్యలో “చోరగస్‌" కూర్చొని 
తస తం(తీవాద్యము వాయించుచు, పాడుచు, అభినయించుచు 
సృత్యముచేసి అలసిపోయినవారిని ఉత్ప్సాహపరచుచు వారి 
నృత్యమునకు జీపముపోయును. సృత్యము చేసే పురుషులు 
కొందటు తమ పొడుగాటి వెండుకలను సిగముడి వేసి దానిలో 
అమ్ములు ఉంచుదురు. వారు నృత్యముచేయుచు కదలినప్పుడు 
అవికూడ వారికో కలసి కడుచక్కగా నూగుచుండును. మటి 
కొందు వెండుకలను జడలుగా చేసికొని వానిలో ఒక్కొక్క 
అమ్మునుంచుదురు. వారు నృత్యముచేసినప్పుడు ఆ జడ యాడును, 
దానితోపాటు ఆ అమ్ములు అటునిటు నాడుట చూచినచో హృదయా 


దాషీణొళ్యుల నాట్యకకొచరిత ) 


హ్లాదకరముగా ఉండును. స్రీలు, సంతాల వనితలవలె ఎట్జరంగుతో 
నుండిన (పత్తిపూవులతో తమశిరోజములను అలంక రించుకొందురు. 
ఇవిగాక మటీ యే సొమ్ములును వారికిలేపు. 
పీరు ఖర్మనృత్యము (గీష్మ బుతువులో చేయుదురు, 
ఆ సృత్యము, చేసినచో పంటలు బాగుగా పండునని వీరి ఉదేశ్యము, 
ఇది ఒక విధమైన ఆరాధనా నృత్యము, భ భగవంతునిపై స్తోత్ర 
గీతములను పాడుచు ఈ నృత్యము చేయుదురు. వర్షము “లేక 
పోయినచో వీరీ నృత్యము (పతిర్మాతియు చేయుదురు, ఈ విధముగా 
నృత్యగీతములతో భగవంతుని ఆరాధించిన, అతడు సంతృప్పు a 
వర్షము కురిపించునని వీరి దృఢ విశ్వాసము, 
కవురుల నృత్యము 
చద్రీస్‌గడ్‌ జిల్లాలోను, మహాసదికి ఉత రముసి నున్న 
(ప్రదేశాలలో ను కవురులు సిపసింతురు, వీరిసృల్యయునకు సంతా 
లుల కోలుల నృత్యమునకు ఏ విధమెసి సంబంధములేదు. 
కొందు పురుషులు చక్రాకారముగ నిలువబడి మన చేశములోని 
కోలాటమువలె తిరుగుచు చేతులలోని క కటులను కొచుచు మదల 
లయ ససుసరించి పాడుచు, డానికి తగినట్లు అడుగఏలు చేయుచు, 
ఆ తాళముసకు తగినట్లు చేతులలోని కబ్రలను ag 
చేయుదురు. 
క్‌ నృత్యములలో వారు ఒక పెద అంబుకవంటి 
వాద్యడుసు చతిపట్టుకొని, గుంప్రముగా తిటగుచు డాయించుచు 
బహు సులభ భమెస, న. గీలాలను 
చేయుదురు. వారి కెదురుగా స్త్రీలు నిలువబతి శిరః స్సురు కస్పుకొని 
శరీరాలను ఒక (పక్కకు పెంచి యుడ్దిధూయుకి లరలు స్‌నికుల 
వలె నిలువబడి (చేతులు పట్లుకొ సరు, కోలులపరె బై ఇలులనౌ నాడీంచరు) 
సృృతృము చేయుదురు. ఇది ఎగాల త్త “రేనా” సృత్యములను 
చాలమట్లుకు పోలియుండును. బై గాలు కొన్ని ఆటవిక జాతులకు 
పూజారులు. 
సేలి నృత్యము జె బైగా పురుషులు చేయునది. వీరు కూడ 
గుం[డముగ తిరిగి సృత్యయి చేసినను, కపృరులపలె తంబురలు 
వాయించక చేతులలో కల్లలు పట్టుకొని కోలాటము వేయుచు 
నృత్య మాడుదురు, 
అదే విధముగా బై గా స్త్రీలు “రేనా'” నృత్యము చేయుదురు. 
శ్రీలు ఒకరికి దగ్గజగా ఒకరు నిలువబడి చేతులు సట్లుకొనక 
ముందుకు వచ్చుచు, వెనుకకు వెళ్ళుచు, వంగుచు నృత్యము 
చేయుదురు. ఇటీవల గోండులుకూడ సేల, రీనా నృత్యములను 
చేయుచున్నారు. కాని అవి తాము వై గాలవద్ర నేర్చుకొన్నామని 
అంటారు, 


టుచు సృెల్ళము 


పొడుచు బృ త్రము) 


అము కీ మమా 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


కళ యే జీవిత మైన కోయలు _ 
వారి వృషభనృత్యము 


సుమారు ఇరుపదిమంది పురుషులు మెడలో పొడుగుపాటి 
"పెద్ద పెద మద్దెలలు (వలాడ వేసికొని నిలువబడి తిల వెండు 
కలను 'గోపురములపలే ఎగగటి, వానిపై తలపాగలను చుట్టి 
అలలకు రెండు పక్కల ఎద్దుకొమ్ములను అలంకారముగ ధరింతురు. 
శరీర రముపై దుస్తులు ధరించరు. మాకొళ్ళవజకు పంచెమా(త్రము 
రట్టుకొందురు. “"పపమషులు మచైెలలు వాయించుచు టిట్‌ 
తిరుగుచు సృృఠ్యము చేయుచుందురు. స్రీలు వారికి 
దూరములో నిలుపబడి ఒకరిచతుల నొకరు పబుకొని నృత్య 
మాడుదురు. ఈ రీతిగా కొంతవబకు నృత్యము సేసిన తర్వాత 
పురుషులు రెండు భాగములుగా జీరి ఒకరి కెదురుగా నొరరు 
బందురు. ఒకనిమిషము నిశ మ. 

“జంగ్‌ ధంగ్‌ - థింగ్‌ లి 


ఇరుపడి గుంది ఇరువది పుల 
తుపానులో మేషు “పలికించెచట. అం 
ఏరో యు[దేకము, ఆ పదును, శరీళయు కచం౦ంంచుచు, 
మబలను (మోగించుచు, సృత కాము కయుచు వెనుకకు ఏ బగ్ళి, ఆతి 
తొందజగా అడుగులు చేయుచు, తలలను దగ్గరగా జేర్చి, నౌ 
కో పొదుచుక సుసట్లు అభినయించుచు, గర గవ తిటుగుచు నాళము 
ae సత్యము చేయుదురు. 
రరువాఆ పరుగు అమగులు ఒయుచు 
వళ్ళుదురు. తిరిగి ముందుకు పళ పళమని మచెలలు వాయించుచు 
పరుగెత్తుకొని వచ్చి ఢీకొందురు. ఇలాగు సృర్యము చేయుచు, 
అలసి ప్రోపుచు నర్హకులను (పేకీకులుగా నిలుపబడిస పురుషులు 
స్రీలు, యేక కంఠముళో “హే హి” అని కేకలు చేయుచు 
ఉత్పాహపరచెదరు. ఈ ౮ాగుసే కొంతకాలము నృత్యముచేసి, 
మరల స్రీ పురుషులుకలసి (పకృతి గీతములు పాడుచు నృత్యము 
చేయుదురు. 
ఇది “*రాదున్న, లక్ష్మన్న, మేమి కోయచొరిలదుందీ, 
కోయరాజులం” అని మన తెలుగు జిలాలకు వచ్చెడి కోయరాజుల 
వృషభసృత్యము. క్‌ 
ఆం రక మరక యు ర్‌ త్తముగా లతలు ల్లుకొనిన 
చెట్లతో ఎత్తయిస పర్వత పంక్సు లలో అలరారుచుందును. 
(పక్కనే 'గోదావరీనది పర్వత శేణులనుండి పల్తపు భూములకు 
మధురధ్వనులు చేయుచు (పవహించుచున్నది. నిశ్శబ్దముగా నున్న 
ఆ అడవిలో తమ బిడ్డలను తెల్లవారుజామున “కో కో* యని నిద 
లేపు పక్షుల ఫలుకోలు, నిదలేచి రెక్కలను విదుల్బుకొని, 
బద్దకము తీర్చుకొని ఆకసముపై ఎగిరడి పక్షుల రెక్కులచప్పుడు 
మిత్రం వినపడుచుండును. లేడీపిల్లలు, కుందేటికూనలు పొదలలో 
గంతులిడుచు విహారము చేయుచున్న అడుగుల చప్పుడు, సన్నాయి 


కొంత 


నిలువ 


కిట - ఫెంగ్‌ ధంగ్‌" 


గ్రా సౌరిగా 


గ్‌ కి 
లలు లసివొని ఒరి 
y డరిలొను 


గంసల పల 
తే 


న 


జ జ్‌ హె స ఆ బల్‌ 
అరుగు ఆసురరి 


1$9 


198 


పాటలో లయతెలుపుటనై వేయు తాళపు మధురధ్యనిని జొపకియ. 
పరుచును. (పథాతథానుని లేతకిరణములు చెట్ల యాకుల'పె ని 

నీటి విందుపుంను మంచుచే వంగిన ఆకు ల్‌ లొక. 

క్కటిగా తలలుపై కె ల్సి (క్రపంచమును చూచుచుండును. 

అ శాంత సమరోడ ములో గోదావరి సంటి పెట్టుకున్న 
కోయల గూడెములలోని (జలు విశాల (ప్రదేశములో గుమేగూడి 
చేసిన స్భఠా న్ని చూచిన ఏ కళారాధకుడు తన జీఏతములో ఆ . 
దృశ్యాన్ని నురచిపోగలదు? 

ఈ నృత్యయును నేను శిద్రాచలందగ్గర అడ పులలోనివసించ 
కోయలు చేయగా చూచితిని. చూచినప్పుడు డార్విన్‌ “మా నివ పరి 
రామ సిద్ధాంతము" లో (వ్రాసిన “దిసన్‌ ఫె Fry డ"(వృస సభ యుద్దము ము 
జ్రాపకం వచ్చినది. 


గోండలీల గోండల్‌ నృత్యము 


గోండరీలు ఆంధ పదేశములోని జంగముల పంటివారు. 
వీరు “పెండ్రి మున్నిగు శుభి కార్యముల సమయములో “గోండ5” 
నృత్యము" చేయుదురు. నలురు మనుష్యులు ఈ స్ఫిత్యములొ 
పార్గొ ందురు. అందులో సృత్యోము చయువాదు పొదములవటక్‌ 
పొడుగాటి ఒక కుచ్చుల కుడితిని, చుడలో గవ్వలపేరు, కాళ్ళకు 
మార్వాడీలు రటుకొనునటి తలపాగ 
'పెటుకొనును. STN సుగుదు అతని వనుర సలటవబడియుందురు. 
అందులో 


య. మరించుసు. అలక 


యిదరు టకంల వొంబంబదరు. మూడవ వాదు డివిటి 


లా అ న్ని అ జు అర 
(జాస జ్‌ క్యోరలో) నిలుపదిడ ఎ దివిట పటునొని నిలువ దితిన 
లా ప్‌ 
వాదు విదూషకుడుగా వ్యపహారించుసు. వీట భవానీ సోరమురో 
అమల 


నృత్యము యుదురు. 
రంగసలములో ని యిక కొ య్య చంచీమిద ఒక తెల్లని 

గుడ్డ కప్పి, "అ గుడమీద గోమమలు పరగి, వానిపై నీళ్ళలో 

నిండి స ఇత్తడి చెంబునుంచి, దానిపై కొబ్బరికాయ సుంచుదురు. 


ఇది భవానీదేవిగా భావింపబడును. సృత్య (పదర్శసము ముగి 
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వీరిని సాధారణముగా పెండ్రిండ్లకు, రజస్వలానంతర శొంతి 
పూజా సమయములకు పిలిపించి, “కోన్ని జాతులవారు నృత్యము 
చేయిండెదదు. వినోదారము నృత్యము చేయునస్పుడు భవానిని 
ఆరాదించరు. క 

నే నెవరిని? ఎచ్చటనుంది వచ్చితిని? ఈ పరమరహన్యమును 
యింతవటజకు ఎవరును తెలుపలేక పోయిరి. త్తి, తిండి, అక్కు, 
తమ్ముడు, వీరందరు చాయ. వీరందజు నావారే యని తలచి 
స్వొారము కోనము, జీవితమును వృధా పుచ్చుచున్నాము. విషయ 
వాంఛ నరకమునకు మొదటదిచెద్దు, మాసపుడు ఏరారణదు లేకుండ 
వీనిలో చిక్కుకున్నాడు. ఓయి నరుడా! నీ గురుపును తలుచుకో 
సిన పిమ్మట, ఆ స సప తే. గోధుమలను కొబ్బరి 
చుక్కలను (పసాదదుగా సీ న్వకరింతురు. 


(గుపవనగా ర్‌ం చృదాడనిఅర రం) అకిని యొద్దకు వెళ్ళి పాదాల పై 
పడు, దయ, శమ ఈ రెండు" కవచములను "కరించు. జ్ఞానము 
సంపాదించుకో. భగపంతుడు (పతి మూసవుని హృదయములో 
వెలుగుచున్నాడు. ఈవిధమైన వేదాంత గీతాలను వీరు నృత్యములో 
గానము చేయదురు. 


హల్వా _ వేట నృత్యము 


రాతి తొమ్మది గంటలవుచున్నది. నేను చిన్న వీసం 
ముందు కూర్చొని (వాసికొనుచున్నాను. ఆ పూరింటి తలుపు 
చప్పుడు కాకుండా తెరచి ద్యురా టైగా (పెద్దపూజారి) లోనికి 
పచ్చెను. అతని చేతిలో ఒక చిన్న దీపమున్నది. 


“ర రాతి ఒక ఏంత జరుగును, త్వరగా రండి పోదాము 
అని నన్ను తొందర పెటైెను. అయిదు నిమిషముల తరువాత 
ఇద్దరము కారిబాటను నడచి వెళ్ళుచున్నాము. ఆనాడు య. 
ఆ "ఫదేశమంతటా చీకటి. చేతిలోనున్న చిన్న దీపముతో 
చూపుతూ అతడు ముందు నడుచుచున్నాడు. అతని we 
నేను వెళ్ళుచుంటిని, ఆదారి ఒక పొలములోనికి వెళ్ళినది. గటునే 
యున్న మంచెమీద ఇద్దరము కూర్చొన్నాము. అతదు చేతిలోని 
దీపము నార్చివేసె పెను. 'పశాంతముగా నున్న యా (పదేశమును 
చీకటి కప్పివేసినది. మధ్య మధ్య పొదలలో కదులుచున్న 
జంతువుల చప్పుడు మాతము వినబడుచున్నది. అతడు మాట 
లాడకుండా కూర్చొన్నాడు. నేనును అలాగునే కూర్చొన్నాను. 
కొంతకాలమునకు దూరమునుంచి “చున్‌ చున్‌ చున్‌ చున్‌” 
అవి శబ్దము వినబడినది. మటణీ కొంత సేపటికి అదియును ఆగి 
పోయినదీ. అతడు చీకటిలో ఆ శబ్దము వచ్చిస వె వై పునకు చూచుచు 
కూర్చున్నాడు. మరల ఆ (వదేశమంతా నిశ్శబ్దము. పదునైదు 
నిముషములై. న తర్వాత ప వై పునుండి “చంచం చం చం” 
అని వినబడుట మొదలు పెట్టినది. అశ దము రాను రాను మమ్ము 
లను సమీపించుచున్న ట్లనిపించింది. దూరములో ఒక దీపము 


దాకీణాత్యుల నాట్యక కొ చరిత్ర 


వెలుగు, దాని నీడలో కొందు మనుష్యులు నడుచుచున్నట్లని 
పించినది, 

“ఇదేమిటి దురా? ” అని ఆతురతతో అతని అడిగితిని. 
అతడు “ఉష్‌ అని నోటిపై (వేలు వేసుకొని మాట్లాడ వద్రన్నట్లు 
సె గచే నెను. 

అది అరణ్య(పదేశము. బందిపోటు దచొంగలేమోనిని 
నాకు భయమువేసినది. నా గుండె దడదడ కొట్టుకొన మొదలు 
పెట్టినది. 

ఆ వెలుగుకమేణ మాకు అయిదు గజాల దూరముసెకి 
వచ్చినది. సుమారు ఏడుగురు మనుష్యులు, రాళ్ళకు గుంగినియాలు 
(మగత్తిలు ధరించే అంచెలవంటివి ధరించిరి. అందులో ఒకడు 
దీపము పటుకొని నడచుచున్నాడు. మిగిలిన రందిటు ఆ 
దీపము నీడలో నిలువబడి నాల పం అందబు ర. లయతో 
అమగులువేయుచు నుందుబచేత దారి రాళ్ళ గుంగినియాలు 
“చం చం చం చం” అని కర్త మధురముగా ధ్వనించు చున్నది. 
(పక్కన యున్న పొదలలో 'పడుకొనియున్న కుండేటి కూసలు 
ఆ డుధురధ్వనిచే ఆకర్షింపబడి, అటువై పునరు పరుగుతో వచ్చినఏ 

కొని ఆ దిపషప్ప వెలుగులో వాని “వెనుకనున్న మనుష్యులను 
చూడలేక మినుకు మినుకు మని వెలుగుచున్న దీపము ముందుకు 
వచ్చి దానిని చూచుచు నిలుపబతినవి, అవి దీపము ముందుకు 
రాగానే వెనుక నిలువ బడియుస్న మనుష్యులు వానిని పట్టుకొని 
మరునాటి విందునకు గాను బుట్టలో వేసికొనిరి. ఈ విధముగా 
తమ కాళ్ళ గుంగినియాల ధ్యనిచే ఆక ర్లింస బడి దీపము ముందుకు 
వచ్చిస కుందేలు మొదలగు చిన్నచిన్న" జంతువులను పట్టుకొనుచు 
వెళ్ళిపోయిరి. ఏరు 'హల్చా' అను ఒక ఆ రైతు తెగకు చెందిన వారు, 

ఈ విధముగా వీరు జంతువులను 'రాతులందు వేటాడుదురు. 
వీరు రాయపూరునకు దక్షిణముగా కాంశేరు, దస్త్‌ రు సంస్థానము 
లలో నివసింతురు. 

“చూచారా? హల్చాల వేటి” 
““బ్మురా ఇది వేటా? లేక నృత్యమా? 


“నాగరిక (పపంచములో నివసించు మీ నిత్య జీవితము 
లకు .కళకు సంబధములేదు. కాని (పకృతి విడలమైన మాకు 
జీవితమే కళ. కళయే మా జీవితము. సెలయేళ్ళ' మధురధ్వనియే 

మా సంగీతము. వసంతములో తమ (పియురాండ్రను ఆకర్షించు 
టకై నెమళ్ళు మొదలగు పక్షులుచేయు అభినయమే మా నృత్యము. 
వర్షముతువు మేఘగర్జనలే మా wa వాద్యము. కోయిల 
పర్కులే మా ముర్‌శీగితము. ” పకౌలున బ్నురాబెగా 
నవ్వెను. గా 
ఈ దృశ్యాన్ని నేను కొన్ని సంవత్సరముల [కిందట 
మధ్య పరగణాల ఆటవిక నృత్యకళ నభ్యసించిన సమయములో 
చూచితిని. 


గోండుల ఖర్మన త్యము 


ఆర్యులు మసిదేథముసెకు రాకపూర్వము [దావిడులు దున 
దేశములో ని 
సీిదాసము లేర్పజచుకొసుట be న దేశములోని 
ఆడిమనివాసులగు Se ఆర్యులకు అనేక యుధ్రడు లు 
జరిగినవి. వానిలో ఓడిపోయిన (దాదడులశొ* "స్వేచ చ్భాపియులు 
అరణ్యములల్‌ రోనికి సోయి కొండగుహాలను, ఆస్యులు చ దొరలేని 
పర్వత (పి దేశములను నివాసములుగా నేర్పాఖుచుకొని "స్వచ్చగా 
జీఎంపిసొగిరి. కౌని ఆర్యులక్‌ం అస్నవాట అనేక 
కషముంకు పాల రి వారిక్‌ స్వచ్చా న్నారు లేవు. 

(7) 

ఆర్యులు వారిని నీచదుగా చూడసొగరి. వారు ఆర్యుల డేపతిలను 
సూదింప నర్లు లుగా రు. ఆర్యుల పూజలలోను హోమములలోను 
పాల్గొ సరాదు. "ఆభ్యలు నిపసించు పలెలలో నివసించిరాదు. ఊరి 
చెలుపల కొంతిదూరమున తిమ నివాసము లేర్పబచుకొ సిపలయును, 
ఇటి నిర్బ్వంధము లెన్నింటికో వాడు గుబీయెరి. ఆర్యులు మస 
దేశమునకు (కొత్తవారు కసుక ఈ దేశము గులించిగాని, ఆయా 
(పదేశములలోని (గ్రామదేవతిలసు గుటించిగాని వారికి సరిగా 
తెలియదు. కాపుస ఆ (ప్రాంతీయ దేవతలను తృప్పిపరచుటకు 
పూజలు అనార్యులచే చేయించెదివారు. ఈ సిద్దాంతము ననుస 
రించియే ఇప్పటికి కొన్ని(ప దేశములలో (గామ పుడేపతొల (అమ్ము వార్డు) 
పూజారులు మాలమాదిగ మొదరై ౫ సె “ర చాలపెజకు 
హస్త (ప్రదేశములో పంచములని పలుపబడేవారిని ఈ రె*లో 
చేర్నవచ్చును. 

రాని అరణ్యములోనికి పోయిసవారు మాత్రము తను 
"స్విచ్చికు ఎటి భంగము కలుగనీయక స్వరంత్రిముగా జీవింప 
సాగిరి, వారే రాజులు, వారే (ఆలు. వారు లిపి ఆచాలప్యుప 
హారములను, సాంఘిక మెస రటుదాట్లను, ఎన్ని యుగములై నను 
మజచిపోలేదు. ఇదియే: వారి సరఘీఖావముసికి. ఐక మిత్యమునకు 
ముఖ్యకారణము, అట్లు అరిణ్యములకు తెగలకు 
చెందినవారే గోండులు, ఆదివాసులు, శంతాలులు, 
బరియనులు మొదలై సవారు. 

(ద్రావిడులకో ' ఆర్యులలో యెట్లిసంబంధము లేక తమ జీవి 
తముసు తాము స్వేచ్చగా గడుపుచు, “గొప్ప గొన సా(మాజ్యము 
లను స్థాపించి మహా వై భవముతో యేలిస దాక్షీణొత్యులున్నారు. 
వీరు పీత రదేశములోనీ ఆర్యులతో సమానముగా మెలగుటయే గాక 
వారితో సంబంధ బాంధస్యములను యేర్చఅచుకొనుట గూడా 
తటస్టించిసది, రెండు తెగలవారు కలసి మెలసి యుండుటచే వారి 
సంస్కృతి, ఆచారములలో పూర్చిగా మార్చులు వచ్చినవి. ఇట్లు 
కొంతకౌలమునకు రెండు సంస్కృతులు, రెండు తెగలు యేక 
మగుటచే ఈ కాలములో ఆర్యులెవరో, (దావిడులెవరో (ఆటవి 
కులు తప్ప) సామాన్యముగా తెలిసికొనుట క ష్టము. 


పసించుచుండిరి. ఆర్యులు మ. విపిన (పాంఠతములలో 


| 


“దాసోహం” 


పలసపోయిసి 
బెగాలు, 
= 
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గోండులు 

పీరు చాందాజిల్లా, సాత్పురా పీఠభూమి, బేతూలు, సివిసీ, 
మా ండ్రాజిల్లా మొదలై; న ర్రంకములర్‌: వసించుచున్నారు. 
పిరికి గోండులని, కోండులనిపేరు. ఇళ ఎటి మధ్యరాష్ట్రము (స) 
గోద్వానా (గోండుల రాజ్యం) అని పిలుపబడి యుండెడిది. పీరి 
భాష చాలపజకు een 
డును. పెదరాబ్యదులను స్తా పించి పాలించి 
“చిద్వాండ” పదగల “డేవుగల్‌ ' జబ్బర్‌ పూర్‌ వదగల గర్హమా గాండ్ల 
చాందా మొదలగు (శ దేశములను బ్రాలవజకు గోండురాజులు 
పాఠించిరి. పురుషజషమును ధరించి తిసి శిశుక్కును వీపుకి కటు 
కొని, ఉననా రక్షణ కె రె శ్యఈపులో ఫోరాడి వీరస్వర మలం౦ 
కరించిస వీరనారి, మహ రాణీ ఈ అయిన దురాపతి ఈరెగరుచెందిసే. 


వారికి 


తెలుగు, తివషవంళం, కస్నడభాషలసు చె 
ఒకప్పుడు పీట్‌ 


గోండుల గత ్యక ళనుగూర్చి ఒగ్ఫుటరి 
సంబంధించిన ఒకబ్బక్కిట పురాణగాధ 


వందు 
ఉస్పుట అవసరము, 

ఆదిలో (పపంచమంతయు. జలమయము - భిగిషంతుడో 
క్కడే తామరాకుపై శయనించి యుండెను. ఒకరోజున తనచేతిని 
సలిపి ఆ మటితో “ఒకకాకిని సృష్షించినాడు. అది ఎగిరి అతని 
భుజముపై (గ్రాలిసది. తరువాత ఆయసి యఎక ఎండ్రికాయును 
సృష్షించినాడు = అది నీళ్ళలో ఈద మొదలు పెటెనది. కాక్‌ని 
ఎగిర్‌ కల ర్‌సిక్‌ కొనిరమ్మని ఖగపం తుడు ఆజ్జాపంబను. 
కాకి చాలసపు ఇదకిసది. కాని మన్ను ఎచ్చ ఎను కన్చింఓలేదు. 
చిపజకు ఒకకాలు సమ్ముద గర్భవి.పైనుంబ, ద్మశ్రాంతి తీసి 
రానుచుస్న్ని pas యను చూచిసిది, ఆ కౌర్‌ 
ఎం(డకాయ మె 
గీజలే ఎండ్రకాయ 
“మన్ను ఎక క్కడ దొ 


ఆంసిపోయి 
తని వీపుపై వాలిసిది. ఆ కా; పాచముయొక్కా 
వీపుమీద యేర్చడినవి. ౯౨ ఎండకాయసు 
రుకుసని” యడుగగా, ఎండికాయ తి; 
శరీరిమును ఓిగపంతుడు గడగా ఇపీస్‌తో తానే మస్తు తచ్చిబ్బ 
సినెను. భిగపంలు ఉందులకు అంగీకరించి దానిపీషును గటిగా 
ఇ సెను. ఆందుపెల్తినే ఎండకొయయుక్క. పథాగము గటిగా 
నుంటున్నదట, లది నీళ్ళలోనికి పోయి భూగర్భములో ఎను 
చూచి డానిమెడను గటిగా పటు5 రొస్నది. అందువల్లనే ఎంమెడి 
చుట్టూ న్‌ల్లని మచ్చిలేర్పిడినవట. ఎర్‌ తిననోటెల్‌ నోనుండి విన్ను 
బయటక తెచ్చినది. ఎండకొయ ఆ మన్ను; ఒుతెచ్చి భగవంతున 
కీయగా అతడు దానిని సముద్రములో చల్లెను. అప్పుడక॥డ భూమి 
యేర్చడినది. భిగవంతుడు దానిమీద నడిచెను. అతనిచేతిలో ఒక 
బొబ్బయెక్కిసది. దానిలోనుండి పార్వతీ పర పశ్వరులు పుట్టిరి. 
మహాదేపుని రేతస్సునుండి అనేక విధములైన చెట్లు, 
చేమలు మొలచిసవి. పార్వతి వానిని భక్షించి 'గర్భవతియె 
పదునెనిమిది హిందూదేవతలను, పదునెనిమిది గోండుదేవతలను 
కన్నది. గోండుదేవతలు అరణ్యమునంతయు నాాకమించిరి. వారు 
హిందువులవలె భగవద్భక్తి కలవారై (ప్రవర్తించక అతినీచముగ 
కము. కొందలు కుందేటి “పేడతో పిడకలుచేసి కాల్చి దానికో 


ఓ 


౬ 


200 


జీవించుట మొదలుపెట్టిరి. ఆ (పదేశమంతయు వారుచంపిన 
మృగములయుక్కం- (కుష్మవాసనతో నిండిసది, వారు స్నానపానా 
దులు, జపవోమాదులు హానివేపిరి. ఈ విధముగా జీవించే 
గోండులమీద మహాదేవునికి ఆ(గహము కలిగినది. వారి నంత 
"మొందింపవలెససితలచ, వారినందరిని ఒక స్రలమున నకు పిలిచి, 
వారి మధ్యలో ఒక ఉడుతిను సృష్టించెను. హైరు దానిని చంపి 

తెనుదకుగాను దాని ఎసుక పదుగెట్తట మొదలు పెద్రరి. అదియొక్‌ 
కొండగుహాలోనికి పోయినది. వారు దానివెనుకనే త గుహలోనికి 
పోయిరి. శివుడు ఆ గుహద్వారము నొకపెదరాయితో మూసివ ఇను. 
రౌని పావ్వతి ఈ తిసర్‌ు (ప్రాయమైన స గోండుల దుర్తంధము అరణ్యములో 
లేక పోపఎరు కారణము శెనిసికొ ని తపస్సుజ చేయ మొదలు పెట్టినది, 
ఆరు౧లలు కలా మాని తపస్సుచేసినది. ఒకనాడు ఖగ 
పంతుడు ఊయెలలో నూగుచుండగా పార్వతి తస స్సు ఆయనను 
కలవరపరచిసది. ఆయస నారాయణుని (సూర్యుని) తిపన్సుఎవరు 
చేస్తున్నది చూచింమ్మని నారాయణుడి పార్వతిని 
కలసికొని, ఆమె తపస్సునకు కారణమడుగగా, ఆమె “గోండులు 
నాకము రొవతొ సన్నది. నారాయణుడు ధగవంతునికి దానినెట్‌ిం 
గించెను. భగవంతుడు గోండులను తిరిగి యిచ్చివేయుటకు ఒప్పు 
కొనెను. ఈ విధముగా గోండులు తిరిగి [పపంచములోనికి వచ్చిరి. 


గోండుల నృత్యక శ 


పం న ఇర 
లల గ కా 





గోండుకోయల నృ త్యాలంశ రణ 
గోండులలో అవివాహితులై న యువతీ యువకులు నృత్య 
గానములతో కౌలము గడుపుట కై ఇకగృహము యేర్పరుప బడును. 
దానివి “గోటల్‌ మర్‌” అందురు. అది నారి నృత్యమందిర మన 
వచ్చును. కొన్ని (ప్రదేశములలో ట్రీ పురుములకు వేణు వేజుగా 


దాకికొత్యుల నాట్యరళాచరిల్ర 


నృత్యగృహము లుండును. “చత్తీస్‌ స్‌ వుర్‌'లో గోండు సల్లెలలో 
పెండ్రిగాని యువతీ యువకులు, “గోటళ్‌ ఘర్‌ లో రాత్రిళ్ళు 
చేరి ెనృత్యగితములతో కాలము గడుపుదురు. 

(పతిరోజు రాతిటోజనమైన తరువాత పెండ్లి గానియువకులు 
ముందుగా నృత్యగృహము చేరుదురు. వారి తర్వాత యువతులు 
వెళ్ళెదరు. “కోట్వారు” అనబడు గురువు డాల బాలికల నాహ్యా 
నించి దాలికలయొక్క నాయకునికి (సరార్‌ కు) వారిచే ముందుగా 
(యుకీ.0చును, తరువాతి యొక్కొాక్క యువతి, తనకునచ్చిన 
యువకుని యేరుకొని అతని తలనుదువ్వి కాళ్ళు చేతులు మధించి 
సృెఠర్యము మొదలు వ పెటును. అలసిపోవునంతవజకు పాడుచు 
hae తరువాతి ప్రశాంతి లిసికొందులు. ఇషమైనచో తమ 
యిండ్రారు జి పోపచ్చుసు. వాన స్‌? ఇ త్యము 
చసిసి యువకుని యింటనే oC గిడ'పదరు. ఈ విధముగా (పతి 
రాతలు సృల్యము శేయుటచే యువతీ యువకులలో పరస్పరాను 
రాగ ఊుర్చుదును. తిరివం్యడులు వారిపెండ్లకే ఒప్పుకొననిచో వారు 
అరణ్యముల లోనికి పారిపోపుదురు. అప్పుడు వారిదరు భార్యా 
భర్హలుగ బీఎంచుటకు సంఘము ఒప్పుకొనును. అన్‌గా "పెండ్లి 
అయిసట్లు అర్రము. కొన్నిపదేశములలో బాలికలను “గోటల్‌ 
ఘర్‌ ' కు పంపరు. 

ఇదే విధముగ 'భుయ్యా'లు గలరు. వీరు బై గాజాతికి 
చెందినవారు. (చె గాలు ఆటవికుల పూ పూజారులు పెండ్తిగాని యువ 
తులు బియ్యమును పుప్వులతో నలంకరించి, తమ పల్లెలమండి 
మలీయొక పల్లెకుపోయి, జ పల్లెలోని ముసలి వారిముందు దాని 
నుంచి, “దీనీసి తీసికొమడు లేనిచో నీళ్ళలో వేయుడు” అని 
యందురు. వారంగీకరించినచో ఆ పుప్వులనెత్తి తమ చెపులపై 
నుంచుకొందురు. సాయంత్రము ఆ పల్లెలోని పెండ్తిగాని యుపకు 
లందలు వచ్చి ఈ పడుచులతో కలిసి, "రెండు గుంపులుగా విడి 
పోవుదురు. మొదటి గుంపువాప నృత్యముచేసి అలసిపోయి 
నప్పుడు రెండవ గుంపువారు నృత్యము చేయుదురు. ఈ విశ్రాంతి 
సమయమే వారు ఒకరితో నొకరు పరస్బరానురాగము పెంపొం 
దించుకొను సమయము. వారి (పేమ వెల్లడీంచుకొనుటకు ఒక్‌ 
అవకౌశము. ఇటుల ర్మాతి అంతయు నృత్యములతో గడిపి తెల్ల 
వారు లోగా అందులో ఎవరై నా భార్యాభర్తలుగ జీవించుట కి 
పడినచో ఇదరు గలసి రెండు మూడు రోజుల పటకు అరణ్యము 
లకు పారిపోయెదరు. అనగా వారికి 'పెండ్రయిసట్లర్థము. 

గోండులలో పురుషులు తమ మోచేతులికు, మోకాళ్ళకు, 
మనికట్టులకు “హాలీ” అగ్నిలో మండుచుస్న మోదుగు కలలతో 
చురకలు 'వేసికొందురు. అటుల చేయుటవలన నృత్యయునకు 
కావలసిన విధముగా వారి అవయవములు వంగుననియు, ఈ 
కజ్దలవలె తమ చేహము కూడ మిక్కిలి శేలికగా తయారవు 
ననీయు, మండుచున్న మంటలయొక్క. జ్యాలలవలె వారధి యొక్క. 
దేఫాూము కూడ కదులు ననియు, అతి తొందఖగ 'మళల్నిడు మంటల 
వలె తమ అండములలో భుజుకుదనము వచ్చువనియు వాళి నమ్మ 


సొడారణముగ తనతో 


దా శీ కౌ తుల నాట్యకళాచరితి 


మోచేతులు, మోకాళ్ళమీద చురకలు 
వలె తమ యంగములు చక్కగా వంగుననియు, చలనము కుందేటి 
వలె చురుకుగా నుండుననియు వారి నమ్మకము. 
నృత్యగీతములు గోండుల నిత్యజీవితములో ఒక ముఖ్యాం 
శము. వారి నృత్యములలో ఇంక మైనది ఖర్మనృత్యము. 
వర్షబుతు (పాఠరంభదయురో (భాద్రపదము) గోండులు చిగి 
ర్చిస ఇస్పకొమ్మ చచ్చి, డత తగునలో చుద్ద యిండ్లలో నుంచదరు, 
ఆనాడు పెద పండుగ చేసెదరు. సేండా కగింవన తర్వాత భజం 
(తలు, మ'దేలలు (యమోగించుచుండ స్తీ పురుషులు కఎసి ఆకా మ్మ 
చుద్దును తపగుచు 'సేమగీతములనో, . ఆకృతిగీలములనో పొడుచు 
టు చేయుదురు. ఇది గోండులశే 
అవవ్యడాతులదాంక గూడ మఎఖ్య మెగ 


సృర కిము 


చ ఇదిడు ఉత ten 
గాక ఇతర 


సృత్యము, 
పఇటయిల సృెర్యగీతములతో క్రిం; తపృువము నారాథించి, థగపంతుని 
ఒ0ంటలు దాగుగి | 


ఏండోష పెదినచి న -ండుసెసి వారి దృఢనప్ముకము. 


ఖర్యసృృల్యము ఒర్‌ 1 SS BI ఆడి లం పం) 2 ps చారార్‌సా సత్యము. 


ఇడీామునక 


శకఏిధముసనే కా బూరశిర దూసములందు 
“భుయ్యా' ఆగవారు ఒక ల్‌ గ్రప్పషపు కొమ్మను అడవి నుండ 
తెచ్చి దానిని పల్లెలో సుంచి దానిదుందు ఒర మునకు. 
ఇటి సృత్యగితములరో కూడుకొనిసి పూజబవలన ఇప్ప, మామిడి, 
పనస మొదలై స చెట్లు చక్కగా ఫవఐించుసని వారి సమ్మకము, 
సోమ, బుధ, “థకపారములు వారు gs కుభదినములు. 
ఆశ్వయుజ లేక కున్‌వార్‌ మాసములో గోండు బాలికలు 
కొందు ఒక కుండకు చిల్లులు పొడిచి, క దీపమును, పాపురపు 
దొమ్మను దానిలో నుంచి, “దానిని యొక బాలిక తలపై నుంచి 
యింటికి పోయి దానిని యింటిముందు డాకిటిలో సుండి పాడుచు 
వంగి గుండ్రముగా తిరుగుచు చప్పట్లు చరచుచు స్ఫెత్యమా డుదురు, 
వీరు ఖర్మనృత్యమేగార 'ఇతరసమయములలో - శీత, 
(గీష్మకొలములలో, ఇతర విశ్రాంతి సమయములలో నృత్యగీతము 
లతో డై భుపుచ్చుదురు, మంయయు గోండు శీ అలు, పురుషులు కలిసి 
నృత్యము చేయుదురు. (పతి పురుషుడు తిసకు ఒక (పక్కనున్న 
స్రీ మెడచుటును చేయివేసి పట్టుకొనును. రెండప ప్రీ ఛాతిని 
(వక్షమును) చుట్టి అతిని రెండవ చేయిసుంచును. తాళలయల 
నమసరించి ఒకకొలు తర్వాత రండపకాలు నెత్తుచు, భూమిపై 
కొట్టుచు, చ్మకాకారముగ తిరుగుచు నృత్యము శేయుదురు. ఈశ 
నృత క్రములో పెండ్లికాని యుపతులేపాల్గొందురు “పెండ్లయినవానీ 
నృత్యములో పారా చరాదు. రుషులు సృత్యసమయముఐలో 
పులులు, చిఖుతలు, "లేళ్ళు యునవైై న జంతువుల చర్మముతో తమ 
శరీకముల నలంకరించుకొందురు, కొన్ని వెళలందు సెదులిపురిళో 
శ్రిరముల వలంకరించుకొందురు. చారు కడలినష్బుడు మోగుటకు 
గాను ఒకటీ రెండు గంటలను వీపు (వక్క-కు ధరింతురు. వాద్య 
'గాండ్రు మధ్యను ,కూళ రాని " “టాం టాం”లు మిలలు వాయిం 
తురు. కొన్ని సమయుములలో వీరి సృత్యములో 'ముష్పది మంది 
వాద్యగాంగడు కూడా పాల్గొను వా వాడుక కలదు. 


దరీకడు డా 


'వేసికొందురు. కుందేటి కాళ్ళ 


2( 


ఒకొ,-క్క- సమయమున స్రీలు పురుషులు ఒకరి కెదురు? 
నొకరు నిలువబడి నృత్యము చేయుదురు. వారి మధ్యలో వాద 
గాండు నిలువబడుదురు. ముందుకువచ్చుచు వెనుకకు పోవుచ 
ఒకకాలు ముందునకు వేయుచు, దాని వెంటనే రెండవకాలునె 
గంతులు వేయుచు నృత్యము చేయుదురు. సృత్యము సను 
రించియే వాద్యగాండుకూడ సరకులు ముందునకు వచ్చి 
ముందునకును, వెసుకకు పోయిన వెసుకకును, పోవుచు వాదన 
లసు వాయింతురు. ఈ సృత్యములలో ప్రీలను పురుషులు షట్ట 
ని సృత్యమాడరు కసుక యువతులుకూడా దీనిలో పాల్గొందుర 
గోండుల గీతములు కొన్ని వేదాంతసంబంధములు, కొని 
(పేపగీతములు, కొన్ని స్రీ పురుషుల మధ్య సంభాషణలుగను 
ఉందుసు. గాని భాపములు ఈపూదిరిగ నుండును. 
సీశరీరమును జూచి పొంగకయ్యా 
అది యొకరోజు పెకి పోవలసించేగా | 
సీ తల్లీ, దండ, చుట్రములు, బంధువులు 
అందటలీని విడిచి పోవాలి 
నీ యింటిలో నున్న లక్షల ఆ సిని గూడా 
మరణ కాలములో పదలిపోవారి 
వాద్యములు పలుకుచుండగా సంగీతముననుసరించి పాదవ 
భూమిపై నృత్యముచేయును. మార్తంగికులు వాయించుచుండ?7 
భూమి, న ర్రకుల అడుగుల (పళధ్వనించును, 
జ్‌ & 


పురుషులు 
“ఆ యువతి, నిదపోవుచున్నది 
ఆమె రాజు ఆమె తొడపె పడుకొని న్నిదపోవుచున్నాడు 
రొ'క్రైముక్కు అమె యొడిలో నున్నది 
్రో మురితలో నీళ్ళున్నవి 
ఆమెనే (తములలోనికి చూచి చెప్పవయ్యా | 
నన్ను కలియునో లేదో!” ఇట్లనగా 


శ్రీలు 
“నా ఆవును ఆమె దొడ్డిలో పదలినాను 
దూడసు కొట్టుదగ్గరుంచోను 
నా పడను ఆమెకు వదిలాను 
(అనగా అన్ని బంధాలు తెంచుకాన్సి 
శ ట్‌ సొక్కతినే పచ్చితినయ్యా 
నిస్నను సరించి వెళ్లుటకు. ణా 
గదబల యొక్క “ఇటికెల సంబరము నృత్యము 
“కోడాజ్రాతి“దారి నృత్యజాతరలు, చెంచుల నృత్యములు మొ 
లైన పన్నియ పైన వర్తించిన విధముగనే యుండును. గను 
వీనిని గుణించి (పత్యేకముగా వాయక కొన్ని (పత్యేక నృతా 
లను గూర్చి మాత మందులో తెలిపితిని. 





భరతనాట్య ము 


(ప్రస్తుత కొలములో దకిణభారతములో (ఆంధ్ర, తమిళ, 
కర్నాటక (ప్రాంతిములందు) ఆకారములో నున్న నట్టుప మేళనం ఫి 
దాయమునకు 'భరలనాట్య' మని పేరు. ఇందు స్త్రీలు నాట్యమాడు 
దురు. పురుషులు ఆచార్యులుగా హంగుదారులుగా మ్మాత్రి 
ముందురు. ఈ నాట్యమునకే మలయాళ దేశములో “మోహిని 
ఆట్ల” మని పేరు, ఒరిస్సా (పాంతములోని “ఒడిస్సీ” ఈ తరగ 
తికీ జెందినట్లిదే. అచ్చిటి “మహర్‌ *' సత్యము ఆలయాల్లో చేస 
దాసీలు చేపే ఆరాధన నృత్యము. ఈ నాట్యము లాసకపద్ధతికి 
జెందినట్టిది, ఇందు ఒకే న ర్‌ి న్బ త్రనృత్యాభినయములను 
చక్కగా పోషించుతూ నర్తసము సల్పుటకు అనుకూలముగా 
సంగీత రచనలు చేయబడి నాట్య[కమము రూపొందించబడినది. 


“అలరింపు, జతిస్వరము, శద్రము, వర్షము, అధిసయము 
(పదము, జావళీ, శ్లోకము)” అను విభాగములు యిందుండును. 


1. అలరింవు;. భరతనాట్య (పదర్శనము అలరి 


పుతో (ప్రారంభింపబడును. ఈ అలరింపే _ అలంకరింపు, అల 
రిప్పు, అలరిస్ప౦, అలహరి, అలారి యని గూడ పిలువబడును. 
అలరింపు యనగా పుష్పించుట లేక వికసించుట. శిలామూ ర్రివలె 
రంగస్టలముపై సమభంగిమలో నిలబడియున్న న ర్తకీ “ఓం కార 
. నాదముతో నీండిస సంగీతము చెవులకు సోకినంతనె కరగి, చెత 
స్యము కలిగి నృత్యము మొదలిడును. శరీరములోని (ప్రతీ అవ 
యవము (ముందు కనుబొమలు, తరువాత నేత్రములు, అటుపై 
(గీవము, పిమ్మట హ సములు, ఆఖరున పాదములు) బె చైతన్యము 
చెంది తాశలయలసనుసరీంచి న ర్రించును. ఇదియే అలరింపు, 
సంగీతమునకు స ప్రన్వరమలు యెటుల జీవమో, మృదంగ 
వాద్యమునకు “త, ది, లో, సం' యెటుల వీజాక్షరములో, అక 
నృత్యమునకు “ “శాం, తె వీజాక్షరములు. అందుచే ఈ “అలఠీం 
పులో వీజాక్షరములళో కూడిసి గీతము ' తాంకరైళన 255 తాకక' అని 
“ోతాంది తాం, తె త్రై “ అసి [పారంభింప బిడ్‌, గా కౌలపై కొలను 
లందు సృత్యమాడబిడీ. ఒక చస తీర్మాసములో ముగింప బడును. 


గో జతిస్వరము = ఇది రసభావములు లేకుండ 

తాళలయలసనుసరించి చెయబడ అంగవిన్యాసము; సృ త్రము. 
జతులతో గూడిన స్వరమును నృ త్రమాడుటచేత జతిస్వర 

మనబడుచున్నది, పాదసంచలనములో, గతులలో, శరీరభంగిమల 


(పదర్శినములో, స ర్తకునకు గల (పావీణ్యమంతయు నిందు 
వదర్శింపదిడును. 


ఈ జతిస్వరమందు స్వరక ల్పగలకు మాత్ర మేగాక మృదంగ 
జతులకు గూడి నృ త్రము (పదర్శింపిబడును. 

కొన్ని మృదంగ శబ్రములను చేర్చి, 
ఆ స్త్‌ తిములు వాయించి, 


ఒకటి లేక రెండు 


తదిగణతోం"* అను శబయుతో మిగంచుంకు జతియనిపేరు. 
ఉ దామ 
““తాదియి దిమీ దిమి లాతితోం ।;, దిమిదిది తార తోం! 
ధిర్ల్రుడం తిధిమి ధిమీతి ధీమి । తాల తో 


రో మనక 
0 క. రోం॥1” 


ధిమితి ధమ తాలిళోం! తర్‌ 
అ ష్‌ న 
బతిస్వరములో వాడబడే తాళగతులు 0 వి 
త్మిశ _ 8 అక్షరములగతి _ గిణతి 
చతుర్మశ _ 4 అక్షరములగతి _ దిగిణత 
ఖండజాతి _ 5 అకరిములగతి _ తదిగిణత 
మ్మ్‌ళగతి _ 7 అక్షిరములగతి _ తిక తిదిగీణత 
సంకీర్ణజాతి -9 అక్షరిములగతి _ తకదికి తదిగిణల 
ఈ ఐదు జాతుల నడకలు, వానికి తగిన తీర్మాసిములు 
జరిస్వరములో (పదర్శింపబడుసు. 


రదులు, 


తీర్శాసము న 

ఒక! జతిని _ “తదిగిణతోం _ తదిగిణతోం _ తదిగిజతోం 
అని మూడుసార్లు పలికించి ముగించుట తీర్మానమనబడుసు. 

నృత్త తముగాని, నృల్యముగాని యెస్పుడును ముకాయితో 
మొదలై , కర్మా సముకో ము? యును. 

ముకాయిం౦పు .- 

“తదిగిణతోం _ తదిగిణకోం = తదిగిణ' మ్మాతమే వాయిం- 
చుట ముకాయి 
ముకాయిశీ, తీర్యానమునక్క గల భేదము 3. 

తీర్మానముసందు - “'రదిగిణతోం' అని మూడుసార్లు 
వాయించినప్పుడు ఆ ధ్వని అంతతో ఆఖరై తరువాతి నేమియా 
లేదని సూచించును. 

ముకాయింపు నందు _ 'తదిగిణతోం ౬ తదిగిణతోం _ 
తదిగిణ” అని వాయించిన; స్పుడు ఆ నాదము అంతతో ఆఖరుగాక 
“ఇంకా యేమిటి? ఇంకొ ఏమిటి” అని ఆతృతకలిగించును. కనుక 
ఒక గతిలో నుండి యింకొక గతిలోనికిగాని, ఒక జతి నుండి 
యింకొక జతిలోనికి గాని మారునప్పుడు, ముకొయి ఆ మార్చును 
సూచించి మనలను మరల యింకొక జతిలోనికి తీసికొనిపోయి. 


ధాకీణాత్యుల వాట్యకళా చరిఈ9) 


వదలును, “తదిగిణతోం' అని వాయించినప్పుడు నాదము పరిపూ 
ర్తత చెందుచున్నది. “తదిగిణ” అస్నప్పుడు నాదము సంపూర్ణము 
గౌక ఇంకను యేదియో మిగిలియున్నట్లు గోచరించును. కోనుక 
నృత్యమెప్పుడును ముక్తాయితో మొదలే. తీర్మానముతో ముగియను, 

ఈ జితిస్వరమునందు ప్రదర్శించు కొన్ని (ప్రత్యేక 
అడవులు :. 


కై, =ం౦చితము ౪ మొన (వేళ్ళపై నిలబడి మడమ 
లచే తట్టుచు నృ త్తమాడుట. 

9, ఆంచితము* మడమలపై నిలబడి ముని! వేళ్ళ 
నెత్తి నృత్యము చేయుట. 

3. పారిగము; 

ల్‌ 
దాని తరువాత యొకటి మెత్తి నృత్తమాడుట, 
4. మఘట్రితోత్సేదము ఏ అరికాళ్లు నేలకు తగుల 
లు 
కుండ, ముడుచుకొని మడమలు, ముని వేళ్ళు భూమికి తగులుచు 
నృత్యమాడుట, 

ర్‌. సూచీపాదము$ ఒకపాదము నేలనానించి, 
రెండవ పాదము మడమ నెత్తి ఆకారి దొటస్నవేలిపై ఆనించి 
నృత్యమాడుట. 

6. పార్వ్వగము : పాదముయొక్క_ వెల్మిపక్కలు 
నేల నానించి, లోపక్క-లు భూమికి తగులికుండ నిల్చి నృత్య 
మాడుట, 

7. శకటవదనము.: 
(వేళ్ళను ఒకదానితో నొకటి పట్టి నటించుట. 


6 చకమండలము; 
గజ్జెలను గుం(డ్రముగ కదిలించుచు కాలు కదలించుట. 

(ఇంకను యెన్నియో రకముల అడపులున్నను, సాధారణ 
ముగ కొన్నింటిని మాృాతమే భరితనాట్యన రకులు (పదర్శించు 
చున్నారు. వీనికి శబములను - అడవులు, అభ్యాసపద్ధతి యసు 
శీర్షికలో (వాసితిని). 


నృ_త్సములో హ_స్పవిన్యాసములు ఐ పువిధములు 


(1 ) హ _స్తములు (కిందనుండి పె కెత్తుట. 

(పై "పె నుండి (కిందికి దించుట. 

(8) కుడి (పక్కకు విసురుట. 

(4) ఎడమ (పక్కకు విసురుట. 

(6) వృత్తాకారముగ శతిప్పుట. 

హా స్తములెప్పుడును పాదముల ననుసరించవలెను. కుడికాలు 
కుడి చేతిని. ఎడనుకాలు యెడమ చేతిని అనుసరించును. 


మడమలను, మునివేళ్ళను ఒక 


రండు పాదముల టదొంసి 


మునివేళ్ళపై నిలదిడి 


208 
నృత్తములో సువమోగఎడువకి 
may.) లు 

వదమూను హ సములు 

స్వసిక, డోల, అంజి, కటకావరన, శకట. కీలక, కపిరూ 

రు లీ జ ట్‌ అ వో లః 

శిఖర, కూర్మ, హంసాస్య, అలపద్మ, పతాక, పాశ, _ ఈ పద 
మూడు హస్తములు నృ త్తములో పినియోగింపబడును. 


వ ఖ ఫీ 

నృత్తములో తాళల ౬లను గురించిన వివరములు 

కాలము యొక్క కొలతయే తాళము’, Time " 'eas:re). 
ఒక తాళము యొక్క దురము గమనము +50666) ను తెలుపు 
నది లయ. 

విలంవిత, మధ్య, ధృత యని లయ మూడు విధములు. 
మనము ఒక గీతమును పాడున ప్పుడు చేతికో అతి నెమ్మదిగ 
తాళము వేయుచు పాడుటకు, ఆడుటకు సుళువుగ నుండినది విలం 
వీత లయ. వఏలంవితమును రెట్టింపు చేసిన మధ్యలయ, మధ్య 
లయను ద్విగుణీకృతము చేసిన ధృతలయ అగును. ధృతలయ 
కంట యెక్కువ తొందరగనున్నది “జలద్‌లయి అనబడును. 

ఆవృత ము ఓక తాళములో పాడుచున్నస్పుడు 
మొదటి అక్షరము నుండి మొదలుపెటి పాడుచు 
అక్షరముసకు ప పచ్చుట 'అవృత' మస బడును. 

మువాయి, తీర్మానము గురించి (వాయబడినది. 


మిల మొదటి 


జతి ;.. దృుదంగ శబముల కూర్చు. 

గతి;. తాళములో బతులయొక్క సషకలను తెలుపుగటిది. 
be 

ఉదా ;_ ఆదితాళములో నృ త్తమాడునప్పుడు, అందు. 


[) తకిట దికిట తాంత ధీంత ఉధీంగిణతో, 
(2) తతెయ్‌ తాహాత్ర దిచ్చి య్‌ వహతి, 

ఇటి కదిముల కూర్పునకు సత తము సల్పుదుము. శః శబ 
ములు ఏ పడకలో _ అనగా 8 అక్షరముల సడకయందో లేక్‌ 
ర్‌ అతరముల నడకయందున్నదో, విషఒగతి యందున్నదో, 
సమగతి యందున్నదో నిర్హయించునడే గతి. 

“దినతక .. దినకిట* _ లేక “రాం రాం _ తతోం, కుందరి 
కిటతక  తలోం' మొదలై న శబ్రములను జేర్చి యేదియో ఒక 
జాతిలో (8, 4, 5, 7,9 అక్షరముల జాతిలో) కొన్ని ఆ వృత్త తములు 
వాయించి 'తదిగిణతోం' తో ముగించుట గూడ 'గతి” యసిదిడును. 

చతుర్మశ్ర జాతి సడక గల తాళమురో ఖండ జాతిని నడు 
పుట _ త్మిశములో మిశము నడుపుట గూడ “గతి” నడుపుట 
యనబడును. _ 

ఈ [కింది విధముగ మృదంగ శబ్రములను కూర్చి వాయిం 
చుట కూడ గతి నడపుట యనబడును. 

తే తరికిట . తరికిట .. తక తరికిట 

దీరుగుడు తాకిట తరి _ తతె తక తరికిట. 
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(తాం తాం తరి _ తత్ర తక తరికిట 
తరితరి కుంతరి _ తె “తె రక తరికిట 
కుంత కుంతరి కిట _ దళాంగ్‌ తక దదిగిణతోం॥ 
శళ్కొా.రను. :. 
త, ౯౦ తరితక జం తకతజం దదిగిణతోం 
ఈ విధముగ కొన్ని శ బిములను చేర్చి ఒక ఆ వృత్త తములో 
తీర్మానముతో ముగించుట తక్సారదు. 
ఉదా 2. 
తళత్కా.రము :_ 
తది తక తరి జం. దంధీ తకతరి జం 
> 
తక తిరిజం _ తదీంగిణతోం 
జతి. కుందరి । కుంద | కుకుందరి | తకుంద 


కుకుంద । లకుంద । తక । తకుందరి | కిటలక 
తీర్మానము 

డీం దత రో రం! దిరురడు 

కాంతక | దీం౦క 1 sob కిటలిక 


రోం । 


తాంతరోం | రికొతోం | తీతోం . 
ధిర్లుడుతోం | లతోం | తో కోం తోం | 
ధిరుడు ధిరుడు తోం 
జతిస్వరములోని విశేష వివరములు = 
మోొహానరాగము..ఆగితాళము 
పల్లవి॥ రీ; సొ, ధాపా గారీ ధాఃపా,గా।రీసొరారీ। 
సొ, ధసధపరీ;, గా, పాః, దా॥ 
స్వరము. 
గిరి నన ఎ గవర సపది గగఎ ర | రిగ 
సరిరిగ గప । పద దస దారీ॥ 
తిరి 
రుం తారి తక్కుకు (ఢింకుకు 
జంతద్ది కుంతద్ది (ఢింకుకు 
ధణకు జంది త్త తక జం 
తణంద దికుంద దీ తా త్ర ధీంత రో 
శారి శారి కిటతక ధిర్లుడు | Sag A తక 
తా తరికిట తరికిటతో౦॥ 
న్వరము : వజ 
సారిగ రిస రీ, సరిసదసా।, దసదప డా గపపదదస 
రిరిగ దొ, | ససరి పా | వపద ర్వీ రరిగ సా 
రిగపద సద 
పై విధముగ పల్లవి, కొన్ని స్వరముల కూర్చు, మృదంగ 
శబ్దముల కూర్చులతో కలిసియుండునది జతిస్వరము _ (పతి 
స్వరము, (పతి జతి, ముగించిన తరువాత మరల పల్లవి పాడ 


మూడుసొరు 
లగి 


దాఉణాత్ముల వాట్యకకాచరిశ9 


బథుసు. ఇందు వివిధ కరణులు, అంగహారములు, చారులు, 
రేఖలు, కాళలయల ననుసరించి [పదర్శింపబడును. (ప్రతి జతి, 
న్వరము ఒక తీర్మానముతో ముగియుచుండును, 
ఫి న $ 
“శబ్ద” పల్లవిలో స్వరములు లేక కేవలము మృదంగ శద్ది 
ములతో గూడిన “జతులకు మాత్రము నృ త్రమాడబడును. “స్వర్‌ 
పల్లవి" యందు మృదంగ జతులుండవు. శేవలము కల్పన స్వర 
ములకు మా(తము నృత్త తమాడబడును. 
చొ"ల్లుక ట్టు జతుల న ఏ! త్రము 
మృదంగ శబిములతో గూడిన జతిని రాగములో పాడుచు 
సె త్తిమాడుట. (దీస్‌ని గూర్చి కూచిపూడి నృ త్తకళలో వివరముగ 
(వాసితిని, ) 
దరువునకు జోక్‌ గల భేదము 
జతులు తాళలయల ననుపరించి (వాయబడిన శబ్రముల 
దరుప్త ఎలు అట్లుగార పాటక చ్చేరీలలో సంగీత విద్యా ౦ 
సులు పొడు సరముల పత స్వేచ్చగా నృత్యము చేయుటకు వ 
కాశముండును. సిర్తకుదు తనకు గిల పా-తిత్యమును (అడవు 
లల తాళలయలందు) పూరి రిగ (వదర్శించుటకు దరుపులందు 
పకాళమున్నట్లు జతులయందుండదు. కనుక దరువులలోని 
సృృ_త్తియు యెప్పటికప్పుడు నూతసిముగా నుండును. 


సై వార గీత (పబంధములు 


1; కై వార [ప్రబంధము 
నాటరాగము _ రూపక తాళము 
పపసాసా _ నిపసొసొ _ సనసనసనిస _ 


దుద్దుయొంయొం _ త్ర క్రయెంయిం - యింఠయిరిత త్త శే 
* వ 4 


నాదు. 
అ 


ససరిససరి _ పససపసనిప _ మపనిపా మమమము 
త తత డధిక్కి. - తధిం ధిం క్కు. _ ణకకుయొం _ జజజణ 
టి అ" శ్రే క్ష జై షీ. 


మస _ ఘసమమరిస _ మపమమమరిస _ 
బబ - షష _ యొంతరి తకిట -- 
x ఫి 

సససససస _ మరిససనిస _ రిసససరిస _ 
ధాకిధాధాకిధ _ ధళంధళం _ జజ్లయొంత్ర'యెర =. , 

4 వు థి 
సనిపస్సస _ రీమామా .. మరిససనిస _ 
(తయొంతరి _ తందాం = తౌదిమికిట - 

శ జః | హో 

సపపపపప _ పససససస _. మాపా _ 


తుత్తుదుదుడుుదు _ తొడిడిడిడిడి _ ధాంధారి 


అతి టో ౧ ౧౯౩౧౧౧ న సరే 


-దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత౦) 


పురిససంగి _ మరిసననిప _ సససససని _ 
తుత్తురుత్తుత్తురు _ "యిం త్తరి త్తరిక్కి ఇ తొదిల పివి 
ష్‌ ల వ ఆట |) 

పెనిపాపా _ ఒపనినిసఫ _ నినిసస్సని 
ఐకిర్కుం _టణణణణి ణ.. ణ ణణంకిణ .. 

hh 6 68 1 (౯1 COTE 

నం 

పససస్పని =.ఏసన సశ ఏ = వపమమమనిస 
కిణణ౦క్కిణ మ ౨౦౫౦క్కి=ణ _ కీణం అంప 


ర జః పో 
సప్ఫు అ మరస సలి -  సపముదుంఎర 
0 పం శంకుయ యెంలి . యొంట[చిరె రెం అ॥ 
Kk KX 
2 ౧త (| బంథదకు. 
కంక రార ఇవు  “హూఎన శే, 


అం అన్సన మ్ల స్యరిరింని _ సొదపడిప _ 
రగాచులిదమి = చెదియఎధిము రాతితో Fay 0 

శ జక” % 
శవిసొ _ సనిసరిగా _ గరిగా _ రిసరీ _ 
డొంగా _ యొం్టతా ఎ యుంయిం _ దచందాం _ 

శ x జ 

కపప _ మపగిమరిసి -- 

డిందీం _ తఅ్రణణణణ య తుత్తుకులుత్తుకి _ 


[శి ETT IT AYE) 
& % x 
సనిధపమగ _ గామౌపప _ పాపవీ - 
తిబజబజజ - భౌ క్స్‌ జన _ పోఖంణా __ 


శశీ శక శల 

వ త్య జి 

సొసంధని _ సరిగా మరీ _ గగరిసనీ _ న్ససరీసని _ 

కారిడౌెస్య - అత్యద్భుత _ నరసింహం _ ఖిత కే ఎఎ 
శ x ik 

సనినీసని = సధపమగమి _ గమిపెద్దిని జు పెచ్చినిసా = 

హోజఒటఇరె _ శరణ అగత - జనరఖ్యణ _పఖ్యణు ర _ 
జ జ వ్య 

సంగహ్మిరి _ గరిమారిస _ రీసనిసొ _ సాధిం లా 

ఫఎసితిన - తెంసాంత _. నాంతెంనాం తేసంన్న- 

3 4 
పదుగరి ని _ సాౌసనిధని ' 
3ఎఎఎనం - తేనంకెసి ॥ 

వ 
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పాపధాని _ పాధనీస _ నీసరిగ ॥ నమ్మ గరిగ.. 
తేఎకేన _ తేసతేఎ _ తెఎనట ॥ అతె నతెఎ-- 
శం ణి న 
సనిసరిగమ ._. పమగమప _ ద్దనిసా ॥ పపసాొదప. 
అఎఎనఅఅ _ తెఎఎనళ౪ _ శేఎనా ॥ ముని సేవిత-- 
% ~~ 
మిషగరిసని _ సరెనీసదప _ పామగరిన ॥ 
గుజనహృదయ _ అఅఅఅంత _ రంగురెఎరే ॥ 


థి ఖీ థి 
గీతరై. వాల (కబంధములందు మృదంగ శబ్రములతో 
కూడిసి వరుసలు పాట రూపములో పాడబడును. ఆ పరుసల కను 


పఏణముగి న ఇండు విశేషమేమసిగా పొడునప్పుడు 
క్‌ యెట్షయిన రాగము-లో ఆరోహణ, అవరోహణ యుండునో, దాని 
ననుసరించి రాళ వాద్యములలో గాడ ధ్యనిలో ఆ భేదములు 
చూ:ః.ఐడును. ఆ ఏథముగనే నృత ముందు గూడ ఆ థ్వనిని గజైల 
యొక్క ధ్వనితో ననుసరించి “హెచ్చు తగ్గుల పదములు, (పదర్శింవ 
బడును. శై వారమందు మృదంగ శబములు మాత్రము రాగములో 
పాడబడును. గీత |పబంధమందు పాటగూడ యుండును. 


జతిస్ఫరము, | పబంధిము, శొల్లుకట్టు 
నృత్యము లోని భేదము" 
ఉదా: తకిట, దికిటి అని గాని 


“తక _ తక' యని పలికించవలసివచ్చినప్పుడు 
ఆ అక్షరములను విడివిడిగ పలికింతుము. (సబంధములంధట్లుగాక , 
ఉదా: పపసొసొ _ నిపసొశ 


దుదుయొం 6 యొం-త తృయింయిం 
ఈ (ప్రబంధమును పాడునప్పుడు “వ 'పి_ 'పియీ స్వరమున 
కౌ స్వరము విడివిడిగ పలుకక యెట్లు ఒక స్వరములో యింకొక 

స్వరమును ధ్వనిమూలక ముగచేర్చునో, ఆ విధముగనే నర్హకుడు 
కూడ 

'దుదు యొం యొంి 

అని నృత, మాడినప్పుడు "దు" కు వేరుగ పాదముతట్టి ఆ 
షాదము అంతకో ఆఖరుయగునట్లు గాక “ద్లు, ద్దు" లు రెంటికిని 
మధ్య విరామము లేకుండ ఏకమెన ధ్వనిని కౌలికో పలికించుచు 
సృృత్త మాదును. కనుక యిందలి శబముల నృత్త ము కేవలము 
ఫొశి అక్షరములవలే వినిపించక వీణా యుంకారము వలె 
వినిపించును. శ'ల్లే 'శొల్లుశద్లు' నృత్యముగూడ యుండును. 
నృత్త తముజో అందిన నా, త కూడు ఐఎథొన '," 

= మృదంగముపై కొర్నాట ఉతుతను సఇకి ంచుసప్సుడు ఆధ్వని 
గాలిలో విన రించు విధమును బటి _ అనగా ఆ ధ్వ౨ వలయాకార 
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ముగ వి _స్తరించిన (Spreading) వలయాకొరి అంగపన్యాసము, 
కోణాకారముగ వి స్తరించినట్లుస్నయెడల కోణాకార ఏన్యాసము, 
యెటి వంపులు లేక ఒకో తిన్నని గీతపలె యుండిన ఆ విధము 
గను, అంగి విన్యాసము కూర్చుబడును. 

ఉదా !-- 

“తకిట దికిట తకిట దికీటొ” 

ఆ ధ్వని 


MA 


ఈ విధముగ యెక్కుచు దిగుచు ఉస్నట్లుండును. 
యిట్రి నడకలన్నింటికి కోణాకార అంగవిన్మాసముండును. 


కనుక 


“ోట్టగ్రికిటతక దిరికిటతక*ో 


G G 
శః ధ్వని చకాకారముగ వి _స్తరించినట్లున్నను ఆరంభించు 
చోట కలియక ముందుకు సాగుచుండును. 
* దిగుడు ధిరుడు” 
Nn Ca 
O 
ఇది వలయములుగ చుట్టుకొనును. 
త ధీం గిణతోం 
1 2 3 
ళన 
By 
సెవి_ మార్గంగీకుడు మృదంగముపై శబ్రములను పలికించి 
నప్పుడు - ఆ ధ్వని “గాలిలో యేవిధముగ (ప్రసారము చేయుచు 
మన చెవిని చేరునో తెలుపుటకుగాను కొన్ని శబ్రముల యొక్క 
ఆకారములు చూపితిని, ఈ విధముగ ధ్వని ననుసరించి దాని 
యొక్క సంచార విధానము తెలిసికొని దానిని నృ త్రములో అంగ 
విన్యాసమందు (పదర్శింప పవలేెను. 
4 శి 4 
నృ త్య ము 
క్ర బ్లైము 
జతిస్వర నృ్త్తము తరువాత శబ్ద నృత్యమా డబడును 
ఈశ బ్రమందు గా 


కాంభోజ - (తిపుట 
తాకుజంతరి । తకుంద | కుకుంద రి | 
కుకుంద | తకుందరి । తకుంద ! కిటతక్‌ జంతరి । 
తకిట | కిటతక | తగిణ | జంతరి । 
తక్కిణాంకిణ । తోంగిణ | తక । 
తక్కి.ణాంకిణ | తోంగిణ | 
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ము కా ౧3) 

క్‌టరిక ఒంల౦ | కిటతిక్‌ దంతరి తా॥ 

సరిసి జొఖలు | జలకమాదే | సమయమున । 

నీ వచిటకు బని। సరిగె చీరలు | మెల్ల చేకొని | 

సరుగురెల్తుట | pees ? పరుగులెత్తుట 

ను * ఆరిపు లెక్కుట ధర్మమా? 

ఓరోరి నీ వగలేలరా ? బౌరౌరా నీ వగలేలరా? 
థీ థి 4 

లోధియ్యు గిణతిర | తిలాతె తె య్యతర | 

అకుందరి | దికుందిరి ఈ రౌ 3 చేయ్యతిక॥ 


0 థీ శి 


పె ఒధముగ (పతి చెలంణపమిుసతు పమ్బువంగ ఫి బపవుంలరో 


దూడిసి జతులున్న పాటలును క్‌ 


సురటి _ ఆదితాళము 
ప॥ చేరీ వినవె శౌరి చరితము _ గౌరీ సుకుమారీ 


గిరి వర కుమారీ॥ 


అ॥ వారిజాతుడంతటను (శ్రీ మీరి వేడ్క_తో సయోధ్యకు 

గోరి పోవుదారిలో నృపవై రి యైన పరఖరాముడు 

కారు మొగుల కరణి చాపధరుదై 

కౌలమృత్యువో యనగ బం క్రిరధు 

గేరి హారి యెదుట నిలిచి పలికెను 

పీరాధి వీరుడని యెజుంగక॥ 

4 థీ 4 

ఇట్లు ఆంగికాభినయమునక నుకూలముగ నుండుసట్టి శప, 
దేవి, రామ, కృష్ణ మొదలై న దేవతల సర్డ్‌ గితములు శబ 
మందు పాడబడును. వానికీ తసి హస్తాభ్రీనయము (పదర్శింప 
బడును, 

౪ బ్లనృతమందు సాత్మికాథఖిసయము కస్న ఆంగకాభీ 
నయము యెక్కువగా నుండును. ఆంగికమునందు మనము పాడు 
పాటలలోని అర్థము హ స్పవులతో (ముదలలో , భంగిమలలో 
(పదర్శింప సబడును. 

“గోపాలా” అని అభినయించుచున్నామను కొందము. అట్టి 
తరి “గోపాలా” అను పదము నెన్నియో విధములైన అర్హములు 
వచ్చుసట్లభినయింపబిడును. 

గోపాల _ గోవులను కౌచువాడా 


వెన్నదొంగా 
కాళ్లీయమర్దనము చేసినవాడా 
గోపికా వస్తాపహారీ 
గోవర్దన గిరిధారి 

పూతన సంహారి 


బాషీణా త్యుల వాట్యక ళా చరిత) 


దృందావన వాత 
గోపికా మనోహర 
బులయుద నిషా 
ళ్‌ క. శ ల శా ఇ 
కంసుల నంహాంఆంలం” పెడా 
మురారీ 
అట్‌ బట 
ఇలలో 
రాణార మణ 
ఒందకుమార్‌ 
పుత్చ్యు, కకాక్మ, వరాహా, స్పెసింహా, వామన, పరశురామ, 
రాము, కృష, బుద, కల్కావళలావములు భర్మసంరక్షణారయు డిస 
ల ఎ ఆ లాటే 
వొడా । 
పె అర్రులు పచ్చుసట్టు జొ సములు పట్రబడును, వానికి 
అణ 
తగిని భంగిమలు, చారి, కర అత (వదర్శంపబడును. 
అటుపై కృష్ణునియొక్క- బాల క్రీడలస్నియు పరింపెబడును. 
es 
ఈ విధముగ కీ ర్షనలలోవి (ప్రతిమాటయొక్క. అర్ధమును 


అఆంగికాభినయయిడో (పదర్శించుట శబ్రములో చూచెదము. “మధ్య 


మధ్య ఆ భావమున కనుగుణ్యముగ నృ త్ర తము గూడ (పదర్శింప 
దగును. 

శ బ్రన్ఫత్యములోని అభినయమునకు, పదములు, వర్షముల 
లోని అధిసయమునకు భేదము తెలంయక కొన్ని వేళలందు మనము 
ఆంటిని ఒకడిగా ధావించి (ఖముపడెదము. ఆ రెండింజిలోని వేద 
ములు tees చోట అరె సూ కృయుగ సుందును. sss 


a) 
క్‌ ఇ ఒ- "nf 
ఫ్‌ తే ఫం ఆ 
ణా 


Ya ws 8 & 


రాం సా elas ree 


ఛ్‌ చన 
ఉక సా అఆ 


ఖ్‌ ఓ ది అ అట్‌ 
సే రిటూరీ తిలకం అలాట్‌ ఫల 


*సలే iw 
gs = వ్‌ 
తత సనన ర్రీకం కరంరలే చేణుం 
pe J 
తిం కళకణం. 


ప హారిపందనంచ కలయిన్‌ 
కొంశేచ మురౌావళం 

గ రివేషరో విజయతే 
గోపాల చూడామణి, 


“కస్తూరి తీలక౦” 


(1) 


అహ్నిప్పుడు స ప కంట "కటకాముఖ" మ. 
కస్తూరి కళిపి నట్టు అభిన సయించి, మయూరి హా స్తములొ నొసట 


తిలకము ధరించినట్లు చూపును, శాస్త్రరీత్యా పభినయము సిం 
పోపును, శ బ్రన్మత్యమందు యింతవరకే చూపబడును. 
శని అభినయనందు 

(2) న ర్రికుడు ఒక భ కునిగామారి, ఆ భ కుడు కృష్ణుని 
జొచిసప్పుడు తనయందు గలుగు ఆనందము ఉల్లానచే(తములకో 
వెలిబుచ్చును. (శ్రీ (శ్రీ కృష్ణ భగవానుడు కస్తూరి తిలకమును నొసట 
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ధరించియున్నాడని 'కదకాముఖ, మయూరి ముల సహాయముతో 
భర్త భాషము లొలుకు సెట్లు అఆధీసియించును 

[1వ అరిస యమందు ఆంగ, ఆహ్‌ యక్కువ 
'బాముఖ్య టువ్వబడుచున్నది. కాన న శదబినృత్యిమగుచున్నది. 

సప దానియందు ఆంగిక సొత్వికిములుండుటవే నది 
అభిసఒయమగుచున్నది. 

ఫటములో " ఎక్కిణీ దరుపులు', “సలాము దరువులు" గూడ 
నృత్యహాడబడుసు. (వీనిని గూర్చి ‘కౌస్తుభ సృత్యములో 
(బాయుదును,) 

4 . 4 


శబ్రములో నృత్యషా ాడబడే “మండూకి శబమును గూర్చి 
(వాయుచున్నాను. 

“పొన్న మల్లెలు, పొగడపూవులు, సన్నజాజుల సంపతీ _ 
పూల వాసన చాల గలిగిని అను కూచిపూడివారి పాటతో గూడిన 
శబముకంపే ఆసందగజపతిపై [వాయబడిన “మండూక” శబ్దము 
చాల చక్కని రచన. 

ఈ రచనను పాడునప్పుడు గాని, మృదంగములో సలికించి 
నప్పుడు గాని కబలి బెక బెక నాదములు, వడిగా వీచు గాలి ధ్వని, 
భయంకర మేఘ గర్జనలతో గూడిన పర్షపాతముల యొక్క 


చప్పుడు మ పుసకు వినిపిరిచును. 

ఈ శదము నాలుగు భాగములుగ నున్నది. 
[స ధాగదు | క బతిలో (ప్రారంభమై రాజునకు చేయబడిస 
అం కళ మ. గియును, 

జ CY ణ్‌ “ములో ra ఇన ఆబ్‌ కృ బస్బదిస్‌ GC 

జ్‌ Sg ల ఇ 

sy ON రట్బలు ఆయు బకి ఒకి ధ్యసులు. 

ne కాగల మురంయూ యారు వు 

Fs భాగముల ఒందు పధాగవిలుగా నుంటి (పావుల 

ణా అల 3 ఇ షోల క 

ఉల ఆ JY GB ఆఅఆశయిలు 

అలువాత పరము, గాల, కం ఎత బక ఛునులు, 

అత 6) oJ 

ఉండు 

ఈటల ని ఒర్మాసియులో ముగయుసం, 

తెలు 


శ్‌ వచన అర్‌ స్కై సెల కస అలి ర షమెసది కీసుకి కనే 


నొధాంణముగ నెప్యిరును (పదర్శింపరు. ఇందులో ని అడపులు, 
ఇంగిములు, అంగవిన్యాసములు చూచిసిప్పుడు కప్పల యొక్క 
సృత్యము. సుడులు తిరిగే గాలి యొక్క వేగము, వెండి తిగెలవచె 
ఆకాశము నుండీ భూమికి జారు వరిధారల అధినయము, అన్నియు 
పమసకు కనులకు కట్టిసిట్లుండును, 


ఈ రచనలోని - కొన్ని జతులను మాత్రము యిచ్చట 
(వాయుచున్నాను, ళు 


[వ యే భాగము. 
తాంత ।; తక తదిమిత కిటదిమి | 
ధీంత | తక రీంత | తక 
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తదిమిత కిటదిమి | 

తకిత | కిబకు । ధిమి. 

తరీంగిణత । తదీంగిణత | తధిగిణ 

రాజా ; రవికులతేజా । విద్యల థోజా | 
మహారాజ । ఆంధ భోజా। 

మండూక భరతనాట్య విళారద | 

రాజాధిరాజ ! పూసపాటి 

ఆనందరాజ గజపతి । నుహారాజ। జయ జయ॥ 


మండూూొక్‌ Aa ము 


గ్రా! ఢక్కు. ॥ డడింకురు 1 డటిటి 
Aas ) డటిటికు ; "3ంకుకు | brie 
ఇరుకు | గెకుకు | ఇరు । ధెక్కుకు డడిడికు 


కమువాననాల ఎలభివున ఎం. “ాలివాల అనాను ఆవ నతన వాటనానాం అసలా. "కాకక బ్రబ్రర్రుద్తుత్తు వూ బ్య పతం -ఉటిథిణ * 2909 


శె 
bros TORI TIS ic 
3కుధరు ।; ఆకుఢెకు | ఇరుధెకు | రెకుడెకు | 
టకుడికు । డింకుకు , డెడుకు | టటుకు 
డడింకు । డటిటికు 

దడింకు | డటిటికఘువీం।; 


ఈరంగ్లా మారుతేము 
రింయు । రింరు | రిరి | రంఖణ । రింఖణ 
రిరింయు । రింఖణ । రింఖణ । ఖణఖరు 


ర్మిరిరి రింయురి ; రిరింజ | రింజరి 
రర | ర్మరిరి | ర రిం | ల్శెరిరి 

యేక | ముకురే | జగణ | జడ్జగిణ 
జగగణ | ణగనగ | బిగజి జబ్దగిణ 
గణగణ గణగణ । గణ జిక్కిణ కిణ 
కిణకిణకిణ గణగణ గణగణ 


వర్షము వళోరు 
రేహురేహురే | రేహురె | రేహుశె 
హురే హంరే హురే హురే 
రేహురే రేహురే రేహురే రేహంరే 
హురే శేహుంరే హంరే రేహంరే 


దాకీకాత్యుల నాట్యకళాచరిత్ర 


కప్పలనాదము 
తగసెగి నగనగ _ ఉగడగడెగదెగ 
జగజగిజణగజగ  డీకుడికుడింకుకు 


తగం _ నగం _ డెగం గం 


న ర ము 
గణగగణగణ _ ధళొంగ్‌ ధళధళధళ 
వళరళరళధళ _ ధిరుడు ధిరుడు 
ధళధళధళ _ 


తీ రా సము 

చకింట రంటతొకి _ అర్క ఎఎలర్‌ 

లాంగిట కిటతకి _ ణంగిట కిటతక 

ధళత ధళత థళ _ ధళథధళథధళథధళ 

ధళ్లం ధళొంగ్‌ ధళత దదింగిణ తోం, 

ఈ రచన చాల పెద్దది యగుటచే పూర్తిగ (వాయక -దాని 
సొగసును తెలుపుటకుగాను అక్కడ కొన్ని జతులను యె శి 
(వాసితిని. మరియు దీనికి స్వరము (పాడువిధము) గూఒ చాయ 
లేదు. 

థి 4 థి 
లావణి 

అంత్య పాసగలిగి లయ్మపాధాన్యత గల ముచ్చ'టైన తిచిన 
లావణీ. ఇట్టి రచనలు మహారాష్ట్ర భాషలో విరివిగా నున్నవి. ఈ 
రచనలు ముఖ్యముగ నృతికమున కుపయోగించునట్టివి, 

తమా "ఫె షెనది రా చిన్నది 

దాని తలంపు నీపె పె నున్నది 

అది నమామి సే నన్నది 

మంచి నాణ్యమెన మేల్వన్నెది ॥రా బల్‌ ౪ 

4 ట్‌ 9 0 

సమూడె స తానమూ 

గలయు గానమూ 

స్వాభిమాన మూదిరా 

తమూలంబు చి తము 

మిసిమి అమృతము 

మదన (పాంతముదిరా ॥బల్ర్‌॥ 

4 4 0 

నడాహంస _ గున్నడాయు పిడికిట, 

నడాడుగా వన్నెడాగుగా ' 

బడాయించు _ గప్పిడాలు చనుల 

వీడారు తుమ్మెద ౬. విడారు ౪బల్‌॥ 

శ ఖీ 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


ఇంత పరాశేల నిలుపరా 
మసిసు సొజరాది యెడ 
చాపరాదురా 
ఒతాద (క మసం పట్కా ముశ్వవ 
ఓ పూజిత ॥1 బర్‌ ॥ 
ష్‌ వ * శ 

కసత కము న విశిష్టతను తెలుపుటకుగాసు వనంత 

ర్‌ి గు5లవిన గితమును వాసి మ్వ్‌/ంచెద. 


ప. 


అసల పపిరా 


ఐఎం శౌంరు సుఖ నసిరీింతరిం 


పసంలద శదముయం” 


ననంతా వామ) _ 

ాంమిం గి! SN HOLh సుస్న్న (పక్ళతిలో చెలస్యయు 
గీదుగుషు. 
వసంతనోభ _ 

(1) మోళ్లుగాను నుస్న్న అట్టు చిగుర్చును. 


(2) పృషములు, 
కనులవండువుగా నుండుసు. 

(3) చెట్లు మొగలు దాల్చుట, మొగ్గల రేక లలో ఒక్‌ 
టొక్కటే వీడి పు పుష్పములు వికసించుట (ఇందు నేేశముల, 
హస్త ముల అభిసయము గమనింపదగ్గది) 

(4 మలయమారుతము లేతరెమ్మల, ఆకుల, పువ్వుల 
కదలిక 

(6) పుష్ప పరిమళములు (ఉర్భతిల్‌ (పసరించుట 

(6) పుష్పమకరందము (గోలుటకు (భమరములు వచ్చుట. 

(భమరి నడకలు _ నృత్త రము. 

(అమర హ _స్తము _ మార్పులు (పదర్శింపబడును. 

(థమరములు న శేనెనుగోలుద 

(7) గుబురు కొమ్మల మధ్యదాగిన కోయిల కోకోరవములు, 

(8) మామిడీచెట్టువద్ద రమణులమన్మధపూబ - 

కౌరంగీ న్ఫ్‌త్యము. 

(9) మన్మధ (పవేశళము. 

(10) పంచబాణ (పయోగము (సంధించు విధానము 

(11) బాణములు పడునప్పుడు నాయిక అవస్థలు 

6 4 ఖీ 

పెస్మవాసిన అంశములన్నింటిని అభినయించుటకు (పతి 

అర్హమునెకి కొన్నిమ్ముదలు, చారులు, భంగిమలు, కరణులు, 


లకిలు, పుట్వులు, మొగ్గలలో నిండి 


అరీిగహారములుస్నవి. శబ్రి' నృత్యమునందు ఆ భంగిమలు, 
గతులు అన్నియు (పదర్శింపబడును. 
ఉదా = 


మన్మభ ఆగమనము 
మన్మధ హస్తము పట్టి = అతిని ఆగమనము తెలుపుటకు 
ఓక (పత్యేక గదిలో నృత్యమాడవలెను. (వతి బాణమును సంధిం 
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చునప్పుడు మ్ముదలే గాక శరీరగతి. భంగిమలు కూడ హూరును, 
ఇట్టి నిబంధనలు శబ్ద నృత్యమందు మాతమే పాటింపబడును. 

ఇదియే మన్మధాగపమునము. అభినయము (పదాధినయము) 
(పదర్శించునప్పుడు సృత్యమాడరాదు. మరియు చారి, కరణ 
నిబంధనలు పాటింపక స్వభావిక మైస సొత్వికమునకు 1పొముఖ్య 
మువ్వవలెను. 


el 


(వర్ణము) పద్‌ 


వర్షము 
ణి 


శబిము తరువాత చేయబడు ముఖ్యమెన నృత్యవి శేషము 
పదవరము, 

లం 

ఇది అభినయ, సృత్య, సత్త గులతో వన సంగీత 


రిచిన, పల్లవి, అను; లైవి, ముర్తాయి, స్వరము, బలసిములు గలిగి 
పెల్లపి, అనుపల్లవికి 'అభినయము, ముకాయిలోని చరణములోని 
స్వరములకు నత్తి తిము, నాలాల నలు "నృత్యము యుండును. 
ఉదా = 


సంక రాధ రణము _ రూపక తొళము 


పనజాకిరో ః వాని సుసకు రమ్మనే ॥ 

ఘనుడై న అమర సింహేందుని 

పర తనయుడౌ శ్రీ (పతొప సింహేందు i 

ముకొయి 
రీరీర్‌ీ | రిగమపసౌ ॥ పొమ్రగరిన ! సరీగవుఫ 
చేవేవే! గమెయిటురా ।; రొదయనుచు | ౬: గొని 
రిగామపధ | గమాపధని ! మపాధనిస । 
విరానగని । కరానపిల । బినాగర్రిమ । 


నీగ్గ రి। నీరస | నీస్పని । పాధని | 
ఏలర । సొమిగ । యింతనే | వేడితె । 
సొధ్రపామా । పామాగారి । గారిసొని ॥ 


జాలమిక ; చేయతగు । నాయిన్సడు ॥ 
థీ థి థీ 

చ॥ రావే మనవి చెలిపి నా వాడెటుల బలికె ॥ 

2) ఈ మారుని వెతనే సయిప తిరమ విను ॥ 

(8) దురుసుగ అరవిరి శరములు నిరతము గురియగ నా 
తరమ ॥ 

(4) ఈ మలయమారుతముడు యిదియ వేళనుచు 

చిలుకలు కలకం మనుచును కూయగ విని తాళవశమ ॥ 
“4 $ థీ 

ఇందు పల్లవికి అనుస ల్రవికి సాతి క _ఆ్రధానమెన అలఖిన 

(ప్రదర్శింప బడుసు. ముక్కా యి స్వరము ~~ 

వేవేవే । గమెయిటు 

సొహిత్యమునకు నృత్యము 


ప 
అః 


వన జాక్షిరో 


యము 
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we ని స్రీ ము, 


పదవర మణనిగొా 
ణు 


సంది జూ షు ర్‌ 


ఒక గీతములో వర్తింప బడిని నాయికౌ భావమును స్పష్ట 
పరచుదరకు మరికొన్ని వివరములను సంచారులతో వర్ణించుట. 
ఉదా :. “పనశజాకిరొ వాని సరసకు రిమ్మనే 


ఎందులకు ? 

“ఈ మాదుని వెత నే సయిప ఠతరమి” 

మరియు దురుసుగ అరవిరి శరములు వేయగ 
ఆందుచేతను 

“మలయ మారుతము హాయిగ వీచుచున్నది. 

చిలుకలు కలకలమని కూయుచున్నవి. కక 

ఇట్టి సమయమున నేను ఈ యెడబాటును సహింపలేను = 
కనుక ఓ “చెలీ । వాని రమ్మనే _ 

“ఏలనె , యిటుల । చలము । నాపై 1 వెలుప । మనస, 

ఏమి । నేరము । నే జేసినా । నమచు। 

ఇంత | పంతము | సాధించి నట్లాయె | 

అతడే నాపై దయతలచినచో _ 

“ఇంక | నాపై దయ । వచ్చి! నన్నే । లితే 

పచ్చ | విలు? | డెట్లు | । వచ్చునె । చెలియ । 

కనుక 

“ఓచెలీ: నా నాధుని రమ్మసచే 

ఈ విధముగ ఆ నాయిక యొకు. అపస్తలన్నియు వివిధ 


నే తాళలేను 


సంచారులతో వర్తింపబడి నృత్త త్‌, సృృత్య, అభినమములతో గూచెసి 
సంగీత రచన పదవర్త మనబడును. 
వః శః న 
తానవర వస 
6 


ఒక భావమును ముందు గాసముచేసి, దానినే స్వరము 
లతో వివరించు తాసవరము. ఈ రచనలు పాటకచ్చేరీలలో 
సాధారణముగ పాడుదురు. ఈ వచిసకు పల్లపి, అనుపల్లవి, చరణ 
ములందు నూ(తము సాహిత్యముండును. తిరువా త్ర స్వరము 
లుండును. 
ఉదాః- ప॥ పనజాకీరో ఈ విరహమోర్వసన 
వాసుదేపుని తోడి తేవే॥ 
అః వినవే నాగపురమున వెలయు సాందర్యరాజుని॥ 
చః నిలుపరాని మోహమాయె॥ 
.  “వనజాక్షిరో” అని [ప్రారంభములో ఆ విరహోత్కం౦డిలత 
వాయిక యొక్క విరహవేదస ఆ(తత, (పియుడు ఇంకను రాలే 
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వసు విసుగు, ర౯డేమోసన్ని శంక, విచారము, దుఖ, ఫ్‌ 

యల, నిరాశ ఇది థాపముల' స్నయు అభిసరుంంచి ఠఅతరురెాచి ఆ 
శ 

భావములను రంజింప జేయు 


తరువాల పాడబడే స్వరవులకు సృె తమా ఉపిలెను, 
శారా 


MED జ చరE మభింలయించి 


అఆనణగా _ 
చః నిలుకరాని మోహ ు॥ 
(1) పామాగారీ_ డా tlw pn నీ పార్‌ _ గామా వా 


(2) పా ధపా మగమి _ పామిగారి సని _ 
సొరి నీ సదని _ సౌరి గామ దని॥ 


ముందు 
'నిలుపరాని మొహమా చు" 

ఈ మాటలలోని భాసము సెధినయించి _ ఈ భావమును 
పోషించు విధమున _ (1), (2) స్వరములకు నృ త్రమాడవలెను, 
ఇందు వివిధ భావములు (పదర్శించుటకు అధినయముసకు జీవమైన 
పాట పుండదు. కనుక స్వరములనే (ధ్వని లేక నాదము ఆధా 
రము జేసికొని నృత్యము చేయవలెను. అందువలన తానవర్లము 
విజయవంతముగ నృత్యమాడవలెనన్న కేవలము స్వరజ్ఞానేము, 
రాగ తాళలయ జ్ఞానమేగాక ఆ స్వరముల యొక్క (పథావము 
(effect)- ఆ స్వరముల న్‌ నొకటొకటిని పాడుసపుడెటుపంటి భావో 


ల్పతి కలుగునో, వివిధ విధములుగ జేర్చి పాడిస నెటి భావ 
ముత్పస్న మగుచున్నదో, రః విడ్హా సము సంపూర్తియుంగ గగ 
యుండపలెను. 
ఉదా :. 
సరిగపు:.దిణ _ 


ర్‌ ఇల ఇ 


శకస ప్‌ - స్వరములు ఒ్కటి Ee సంర్‌సప్వం చెటువి 
థావము పుట్లునో వివధ పిధములుగి చేర్చి పాదీసి లాటి భా 
ముత్సస్నమగునో ఒక (ప్రత్యేక భావము (పేకకులలో సా 
సన్న స్వరములను ఏ విధముగ పాడపలయునో ముదలగు ధ్వనిని 
గూర్చి సమ్మగమైస దానము గలవాడే, és స్యికయులలోని ధాం 
మును సృత్యమును (ప్రదర్శింపగలడు. 


ట్‌ 


౮౪ 


నే (1 


స్వ ర జి / 
ఇది వర్ణముక న్న కిడు సులభ మైన సంగిలి రిచస,' 
సె త్రి నృత కములు పదపర్హము నందు వల యుండును. 
క్‌ ల్యాణికాగ స్వర(వ సార పరము 
సీ సొటి రాజ శిఖామణిని నిఖిల ధ। రాస్తలి గానరా 
పూసపాటి సీతారామ రాజేంద్ర । భోగదేవేం(ద్ర 
సద్దు సాంద్ర । 
నిసగా । రిధణం । తక “పధమప దీనుతకిట | పధనిస 
(దిమి । దనిద యొణుత | గమపధ | తక ధణా౦ త్రధా ' ధనిసరి ౪ 


ఇందు 
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తదిమిల | కిటతిక్‌ త దిగ. అ on నీ॥ 
i 
ఎ 


లము ల ల్‌ ఆన =. = ళ్‌ ఇ శ్‌ వ ఇల జ 
సొరిగవు 1 | గిం er ata te 550 
CO ఖ్‌ ప్రాపు (పధ ఇ 
ఆం 1 అ 1 గల చెలీ! ఓ ఆ క క 
వి ఈ . » * ఇ జా ఖీ 
on 7 1... wits | aa సై అలల వి వానే Ve i గ. అ nde | 
య Ty ౨2 జ ఎల! me ఇ క 
డ్డ థి = ష్‌ శా 
గ చే ఖా శ _~ ఓ అగ? | a ఇవ ల జై వో 
క తే ADEA IL NU క స స త ల Sc 
అ 8 భన y అన ఆల క షి = ద 
విఫల! బాకి షెగిల। గిం నాని | క కపవామునిల | 


నారిగిమష॥ ధరాస౨॥ 
గమిప 1 దవెపిపెదు 1 గగనివవపు | గధపిమి నిధపధమప | 
గమపధ ! ఖఇమగరి |! గానరా | పూసి | గగిరీపుదుగా | 
దిదపొ | ససని । రిరీన | గనగం | సనిదనిదప | పమగం౦ | 
నొప్పా । మగిరీ | గమప ! పమగమకరిగ | సంగమపధథ । 
పదుగారీ | గమ॥ వలల గమపా । ధపరధా ।! ధషటు 
గమసధపిమ | గగరి | పిపెద | దదప।నిదసపెదా॥రాజేంద॥భో॥ 
గోరిరిగి । సరిని3 |! దనిదసనిసంరస ॥ గంసనిది | గరిసని। ధనిసని॥ 
గః దేబంద॥సరెసని।ధనిసరినిస | ధనిసాస్సా నిధపమగరిగిసని। 
సారిగమధని॥ సద్దుణ॥ సనిధప । నిధపమ । గమపథధ॥ 
గామపధన । పధని " j పధని ॥ ధనిసరి । ధరిసరి॥ సాం(ద్ర॥ 

ఖః x శః 


"పెద్దవర్ల ము లేక చాఠవర్ష్మ ములు 


సద వరముల కంటె సూ. నుండి, పద పర్హముల 
కన్న యెక్కువ చరణములు గనిగి తాళ, లయల యందు" బిగి 
యుండి, స _ర్తకుడు ఆధిసంప సెం సృెత్తి తిపషులందు అస పాం 
త్యము జూప్పట రనుకూలమున నుండుసట్టి సంగీరి రచసిలు. ఈ 
పెద్రవర్ణము సదుర్దుడై సె న _ర్రకుడు మూడు నాలుగు గంటలు 
సృత్తమా డవచ్చుసు. “ఇందనేక “గతులలో రచింపబడిన స్వరము 
లుండును. ఈ వర్హములోని పల్లవిని (తికాలములలో నాడెడీ వాడే 
పండితుడు, 

(ప్రఖ్యాతి వహించిన “మోహచి రాగములోని పెద్రపర్తమును 
గురించి యిక్కడ కొంత [వాఎదను, 


మోహన ._ ఆది కాళము 


ప॥ సరిగా దావిపై నెనరురుంచి నీ సరసకు రమ్మనరా॥ 
అ॥ సారసో(గేసో సద్దుణ సొం్యద భూమి 
(శ్రీ వెంకట పెరుమా్‌ రాజేం(ద 
జో % 


ము కొ (DD ఎ 
గగరీగ | సరిగ | సరిసగరి । రీస 4 ధసపాస । దాసపదధగగ। 
విగిటోణీ; సనయః। మిక చెలిమి! సీర। విటరాయ। లేరచనుదొనగ। 


షః ఈ | 
. రీనరొగరీగ | దగరిరీస' | సపధ సౌరిగతి । రిగపరిరిగస । 


Cy 
షే 
కాద! ళో తె r లా జౌ బల CC న! 
లర కరుణ్‌ంచి | కవుగిలీర | చలుకతేశపె | రెవ సకటతంగ 
| 
కక xX :k 
don గరగం! ని 1 సాంగం (గిది, ౧ ఎవని, 
చటరం ల య ws క్షా oe [జ ! క్‌ | ల | స్‌ అ sy 
3k * ౬ 


తినాసరీ | గద థిస్‌ పగపధం | వదాసాం।; 
బామ్‌ . 2 టి 
భిరంబుఒ | వెరచి నిను ! శరణ ఏన | వచాంంన, 
లజ్జ x 


సరిగరీ | రి | సధవగరి ! గవధగరీ సరీస 

షష | ఈ | విరిచినను | పలుకవదే వు | 
రిససధా | ధసధధపా | దధసదధరి | ధగరిగరిస ! 

తే. |; దొరళనమా |, అలుకవలదు | చలముతగదు | 


నే లః త్త 
రరసద. | పథగరిస | సాధసా | సహా ధగాగపా ! పగరిశధా | 
నీరడల | సదినిరప ! రాధిరా ! ధరా ! ప్వరందరా |! సకసకురా , 
త జ అ 


గరిసదా |! ధసపభగపి ! గరనసథపనగరి॥ 
రసకరా |! యికచెలువుడ | మునుపటిపం౧౩౨ ॥ సరిగా॥ 
ల్‌ % % 


స్వరము, సొల్లు 
గగరీగ ! సరిగ ! సరిసగరిరీసి ! ధసపాశ | దదాస | 
లిలయొంల | దణఠత । వెణుతకుదణాం:5 | రితయం ! తకుంల, 
x ba త 
ఒదదగిగరిన ! రిగరీగ్‌ | దగరిరీశ ! సపదసా | 
లికకిణతరు౦ల |! దణరుణు ! కిణ ఆరె త్త 
% జ న 
రిగరిరిగ ; పరిరిగ ! సరిరిగి ! 
తఅకదణత | తయొణుత ! తిదిమ్‌తి | 
న వ జః 
పూర్వము వంకటగిరి సంస్థా సములో ఈ పెద్ద వర్ణము 
చర్మకోట్లు వాద్యము తోడ నృత్యము సలుపబడేది. 


చర్మకట్లు వాయిద్యమనగా _ 

దేవుని ఊరేగింపు సమయములో _ సుమారు పం(డెండు 
గురు డోచ్ల, పండెండుగురు సన్నాయి, రోడ్డున కిరుపక్కల 
ఒకరి కెదురుగా నొకరు బారులు తీర్చి నిలబడేదరు. వారికి మధ్య 
యేబది, అరువచి మంది దేవదాసీలుందురు. వారికి వెనుక నటువులు 
తాళము వేయుచు నిలదిడుదురు. సన్నాయి పాటకులతి పీలంవిత 
లయలో, 


“సరిగా దానిపై నెనరుంచి _ నీ సరసకు రమ్మనరా" అను 
పల్లవిని (పారంభింతురు, డోలు వాద్యకులు ఆ లయలోనే మొదలు 
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పెట్టి పల్లవి ముగియులోగా మూడు కాలములు శబ్రములు పలికించి 
జాగాకు వత్తురు. మధ్య నిలబడిన దేవదాసీలు ముందా భావము 
నభినయించి తరువాత డోళ్ళలో పలుకుచున్న కాలపై కాలములలో 
నృత్తమాడి మరల పల్లవికి వచ్చి అభినయము చేయుదురు. 
పం(డెండు డోళ్ళు, సన్వాయిలు, నర్తకులు అందరు కలసి ఒకే 
సారి (తికొలములను (పదర్శించి ఒక్కరు గూడ లయ తప్పక 
జాగాకు వచ్చుట యెంత కష్టమైన పనియో మసకందరకు తెలిసిన 
విషయమే. ఈ విధముగ వోయంచగలవారు నేటికినీ వెంకటగిరిలో 
నున్నారు. 


లా 0 బా 


అభినయము - సాత్వికపధానము 


శృంగార రస్మపధానమై, నాయికా పర్గనలతో కూడియుండి, 
సాత్విక సంచారి భాసముల నఫీనయించుట కినువె నట్టి విలంబిత 
లయలో నుండు సంగీత రచనా విశేషములు పదములు. 

క్షేతయ్య, అస్న్నమయ్య, సభాపతి, మాతు భూతేళులు, 
వీరభ్నవయ్య, సారంగపాణి మొదలైన వారి పదములు, 

పరిదముళ రంగి, మన్నారు రంగ, యుపరంగ, కస్తూరి రంగ, 
వెంకటేశ, నివరామప్పు, ఎటిపిన్లి గోపాల ముదగల "పదములు, 

జయదేవుని అష దులు, కిషర రామృల లోక ములు, పుష్ప 
పోక త్యాగయ్య, ప. 


చాణ బిరా సెములి కోస ట్ర క్రిములు, 
సంగిత రచసలలోని భావ 


క్రీ _ర్లనలు; జాసీలు చదల సి 
సొత్విక (మధా సమెన ఆఅధిసయము ద దారా ఆదర )ంసబడును. 
స నం sk 


పదములు _ వాని నభినయించు విధానము 
పదాధిసయుమందు మనము ముఖ్యముగా గమనింపపలసిన 
విషయములు . 
అభినయ ఏవిపరడులు _ లోక ధర్మి, నాల్యధర్మ. 
చల రరథా లయము క్‌ 
ఆం/:5ము, వాచికము, ఆహార్యము, సాత్వికము, 


శాపలసిగ హంగులు _ రంగస్లలము, క ఆ 
ర్‌! 
వంతపాట. 
[3 నః న 


(1) ఆంగికాభినయము 

పదాభిసియమందు సాత్వికము (పాధాన్యము పహించును. 
ఆంగిక మునందు ముఖ్యమైస హసాభినయము (ముదలు 
యెక్కుపగా నుండపు. భంగ్‌మలు (ప్రదర్శించు సమయములందు 
గూడ అవి కదలుచున్న శిల్పముల వలె నుండును. కాని నృత్యము 
సందు వలె యెక్కువగ కోణములను గలిగియుండవు. అశువులు, 
స్తంభము, స్వరభేదము, స్వేదము, కంపము, వె వె పర్ష్యమ్లు, 
(ప్రళయము, రోమాంఛము _ ఈ యెనిమిది సాత్విక “భావములు 
ముప్పదిమూడు (88) సంచారులయొక్క (ప్రదర్శనతో శృంగార 
రస్మపధానమైన పదాభినయము నిండియుండును. 

శ బన్ఫత్యమందు ఆంగికముతో ఆగీతములోని భావములు 
(వక కటింపవచ్చును. పదములందట్టుగాక ఆంగికము, సాత్వికము 
కలసిసగాని అభినయము సంపూర్ణత్వము నొందదు. 

® గో జ్ర 

(2) వాచికము 

పదములను భావపూరితముగ అఖినయించుటకు వాచికము 
చాల ముఖ్యము, పాటకుడు పదము పాడునప్పుడు రాగతాళములకే 


చాకీణొత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


(వాధాన్యమిప్వక, ఆ పదములోని భావమునకు తగినట్లు కంఠమును 
హెచ్చు తగ్గులుగ సపరించుచు, ధ్వనిలో మాధుర్యమును కొసబర 
చుచు, పదములోని భాష (పేతకులకు అర్హమగుసట్లు పాడవలెను, 
(Emonogs type of Music). 
ఉదా .. “కమ్మ విల్తుని గన్న చక్కని ముప్వ గోపాలుని 
రమ్మనే సముభాస రాయదారములేలే” 
వితర్క్ముం చె స్యం 
“రాయదాపంము లేలే ర 
అస్న ప్పుడు! ఎత్రర్కూం, చే న్యం, జ 


వాజఒకొందు ఈసి ఇ రములో చూజపంసు గదా _. కనుక 


ఈ రెండు సంచారులను 
“రాయ 
వారము లేలే” అన్నప్పుడు ఆ రాగ స్వరూపము పూరకండ పథమ 
గొంతును గొంబపుత్తి పాడి మరల దీసర్శ 
గొంతును. అగంది దాంనిచో స రికి చేయు 
రసదు వాచికము ద్యారా పోషంపటతే, (పేవేకుల కధిసయ పతి 
సులభముగ సెరచ, వారా రసము సనుభఏవింపగలుగుదులు. అభీ 
దాసి ననుసరించి పాడు పాటకుని గానము 
కూడ అంఠ ముఖ్యబు. పాటకుడు రాగ తాళ లయలనే గాక 
సాహిత్యముతోని మాధుర్యము న్రము జేసిలొని, అనుభవించి 
అధినయమురోని సంచారులను దాగుగ ఇరిగిసవాడె అనుసరించి 
పాడపై?ను, (ఇది స నట్లుపపన్ని మారంగికుడు లయ (పధానముగ 
మా(తముగాక ధ్వని (పధాసముగ దృుదంగము పలికింపపలెను. 
ఖీ శ్‌ వి 
(3) మ. ఈ 
దాధినయమందు నీటి ధరిల గా శ్రచార్యులు నాయికకు 
తగిన ఆహా న్టమున్‌ ధరింపజేయుటలేదు. ఏదియో ఒక వ 
గటి ఆ పదములోని నాయిక కినుపుగ యున్నదని ఊహించుకొ 
మనుచున్నారు. అందుచేత ఆ పదములలోని నాయికల స్వరూ 
పము యిట్టిదని స్ప ప్‌ షముగ మస మూహింపలేక పో పుచున్నాము. 
కనుక నే అభినయము చూచినప్పుడు పొందవలసిన రసానుభూతి 
కొరతపడుచున్నది. 
' ఉదా: జ్‌ 
_ జ్యోత్స్నాలిసారిక అభినయమందు _ తళ తళ మెరపే 
టిస్యూ (13866) చీరె య రంగుచె న కట్టి, తన కున్న ఆభరణ 
ములు ధరించి అభినయించుటకు బదులు, జ్యోత్స్న - శ్వేతాంబర 
ఛారిణీయె చందన మలదుూని, ముత్యాలసరములు, మల్లెపువ్వులు, 
అలంకరించుకొని క్‌ 
పదము నభినయించిస, నాయిక యొక్క స్వరూపము 
మన షరమవులో హత్తుకొని మనకు పరిపూర్ణానందమునిచ్చును. 
ఒకొ-క్క- పదములోని భావమునకు, నాయికకు సరిపడు 
నట్లు ఆభరణములు, వస్త్రములు, కేశాలంకారములు, ముఖమునకు 
రంగు, రంగాలంకొరము మొదలె స విషయములలో (శద వహిం 


ఆ గాస్‌ వె 3 Fr te fe 
చలో యులుకుసటు 
aa) 


_భిసియదుిలోన 


వు శే అనో నాలా 
నయయలయింత ఎఖ యౌ, 
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చనిచో ఆనాయిక యొక్క వాతావరణమును సృజింసలేము. 
కనుక ఆహార్యము నాయికొభినయనుందు ముఖ్యము. 
* * గ్‌ా 


రంగస్థలము 


పూర్వ కాలమునందు వలె దేవళములలో నభినయించుటకు 
గాని, ఏదో ఒక చోట పందిరి వేసి కాగడల వెలుగులో నాట్య 
మాడుటకు గాని, మేజువాణీలుగాని నేడులేవు. (పదర్శనమిచ్చిన 
చోట మనము సెజిని యేర్పాటు చేయచున్నాము. విద్యుచ్చ క క్రి 
దీపముల ముందు (పదర్శస మిచ్చుచున్నాము. కాని సాధారణముగ 
తెరల యేర్చాటుతలో సిలుపు లేక ముదురు నీలపు రంగులలో లప్ప 
యింకొక ౨౦గు మదికి మనస్సు పోపుటలేదు. పె రంగుల తెరలు 
యితర సృత్యముల కెంఈ అనుకూలముగ నున్నను, రసభరిత మైస 
సదాధిసయమందు మాత్రము తరల యొక్క రంగుల విషయమె 
కొంత (ప్రత్యేక శ్రద్ద పహించపలసిన ఆవశ్యకత యున్నది. 
పదములలో (ప్రధా పరు స్తాయోధావము, సంచారుల కనుకూల 
మెన వారాపరణము సృష్టింపపలయుసస్న, ఆ రసమునకు తగిన 
రంగులలో తెరలు తయారుచేసికొ నవలను, 
(4) సాత్వికము 
నాట్యధర్మి, లోకొధర్మి నెరిగిన వాడే పదాభినయము చక్కగా 
చేయగలడు. సాత్విక్‌ భానముల సభినయించుటకు లోక ధర్మి 
సహాయ ముల్యపసరము. 
నాయికాౌధినయములో ఒక సంచారి భావమును యెంతవర 
తిథినయించిస ఉచితమా, ఆ నాయిక యొక్క స్వరూపము చెడ 
కుండ పోషించుట కుపకరించునో, అంతవరకు తీసికొనవలయును 
గాని శాస్త్రములో చెప్పిన విధానము లన్నిటిని అభినయించినచో 
రసాభాసయగును. . 
ఉదా = రద్మువిలుని గన్న చక్కని మువ్వగోపాలుని 
రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే'” 
రమ్మసడే సముఖాన రాయబారము లేలే 
బొత్స్పుక్యం గర్వం చితర్క౦ చ న్యం 
ఇందు “దె వై న్యము' నభినయించుచున్నా మనుకొందము. 
మనస్సులో ఉత్సాహము లేకుండుటయే డె ద న్యము. దీనత్వమే 
దైన్యము, దైన్యము _ దుఃఖము, మనోవ్యాధి, రోగము, దారి 
(ద్యము, మనస్సు వ వ్యాకులపడుట బి పల్ల గలుగును. వీని నభిన 
యించు విధము. 
(1) బలము విడుచుు (2) అతిళశయమడుచునొనుట. 
(8 మాటలయందు, న్నేతములందు పేదరికము. 
(4) శరీరముకుంచుకొనుట. 
(5) నమస్కరించుట (8) ఉడుకొనుట. 
పైన జెప్పిన ఆరు విధములలోనే యే భాపముల నధిన 
యించిన "రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే" అన్నప్పుడు 
మన కుపయోగించునో ఆలోచింతము, 
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తట FAVS 
అజ వ జే 2? టి జ 
సొమాని? (చి షక్‌, nohY. 
రల ఇ ET i _ అ ఇష ఆ” క్‌? ఫి అ క ఆఅ ఇ“ 
అదియాముగాన టు ల స్రైనయనితు ముందు తం "ఎట సలిల 
న. Sw అ జస ఆరు ఎసరు అ సెధిసింా౦ 


గ సుందము. 

pon (iy (+), (ఏ), (4), (1), (3) శ నాయకి వత్చి 
సుసకు సరిళిడపు. 

ఇక మిగిలినది మా 


టల యందు స్మేలిమిుల యందు పచ 
కము, మాడల యందు పేదటిక్‌ము వాచిక డునకు సందంధించిసెది. 
కనుక పంత పాటకుడు అనుసరించనలెను. రాపున నే్యతములందు 
'పేదలికము మాతమొప్పును. కొని ఈ నాయికయందు రేఖా 
మాటతముగనై స దె దై న్యమొప్పునా ? అని సంళయము కలుగ 
వచ్చును. ఇట్టే సమయమునందే మసకు “లోకధర్మి" ఉపకరించుసు. 
ఈ నాయిక యందు మనము కజక్‌ లౌ (పారంభించి, గర్వం, 
వితర్క్మం అభినయించితిమి. తరువాత పసిపిల్లలు గారాబము చేయు 
నట్లు ముద్దుగ ఒక్కసారి “రాయబారము లేలే” అని ముఖము పెట్ట 
కోంచెము జాలిగ (దుక్కులసుంచి అభినయించి ముగించిస నాయిక 
మరింత చక్కగ పోషింపబడును. ఈమె సామానృ గనుక ఆ 
భావము పట్టిన గూడ దోషముండదు. 


పదాభినయము కూర్చునప్పుడు మనము ముందుగ ఆ పదము 
నంతయు బాగుగ చదివి, ఆ పదములో వర్ణింపబడిన నాయిక, 
స్తాయి, సాత్విక, సంచారి భావములను గూర్చి త్తుబ్బముగ నాలో 
చించి, ఏయే సంచారులను, ఆ సంచారులలోనే “యే భాగముల 
నెంతవరకు అభినయించిస ఆ నాయికను పోషించుట కనుకూలిం 
చునో గుర్తుంచుకొని వంత పాటకునికి గూడ ఆ భావము ననుస 
రించి కంఠము సవరించి పాడునట్లు అభ్యసింపజేసి అభిసయించుట 
చాల ఆవశ్యకము. అట్లు చేయనిచో ఆ నాయిక యొక్క స్వరూప 
మును సృష్టించలేము. " 

4 ఇ శ 

హస్తాభినయములో కొన్ని సమయములందు చేయు పొర 
పాట్లు అందు సాధారణముగ ప'ట్రైడి శిఖర హస్తమును గూర్చి 
(వోయుదును. 

అభినయమునందివరినై న (ప్రశ్నించునప్పుడు ఎవరు, 
ఏమిటి, మొదలై న మాటలయందు కుడిచేత శిఖరము పట్టి, తలను 
(ప్రక్కూలకో మీందునకో, ఆడించి బొమ ముడితోనో” బొమల 
నెగురవేయుటతోనో ముగింతుము. 

ఉదా :- “ వివరింపుమమ్మా యా విధము దెలిసి యిప్ప 

డెవరి వల్ల దుడుకు ? 
“ఎవరి వ పల్ల" అన్నప్పుడు .శిఖరహ 
చుట సమంజనముగనే యుండును. 
కొని 
“*మువ్వగోపాలుడు మోడి చేఘక్నన్నాడు 


_స్రమును (పెదర్శీం 


దాశీతాత్యుల నాట్యకళాచ ౨ల0 


Oo Do HA, నీలో, 
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లకు మెల్లగ నాదంబనం ఆ భాపము చంగ్రని బెల్లం యిగుసు. అభిని 
యము కూడ సహాజముగ నుండుసు. 
సాత్విక ధావదుర సి - గిగుర్చాటి, 
లన వానిని, 
స్ట (1) రంగసలముపె సధియించు! క్‌ు 
(2) ఏదై న హాలులో నాట్యము చేయు పాతరు దగ్గరగ (పక్ష 
కులు కూర్చుండి సప్పుడు _ అభిసయించపలసిన విధాసము. 
సేజిమీద అభినయించుసప్పుడు (పేక్షటలు మసికు దూర 
ముగ నుందురు. రోమాంచము మయొుడలగు భావముల సధీసయించు 
నప్పుడు ఆఖరులో కూర్చుస్న వారికి మస శరీరముపై గలుగు 
మార్చులు గనపడకి, అరముగాక కాన్ని చేళలందు విసుగుదోచును. 
ఇది సహజమే. ఎందుక వగా సామాస స్యస్తితిలో నున్న శరీరమును 
పులకాంకితము పరకు సభినయించుటకు “తయారపపలెనన్న కొన్ని 
యవస్థలు మారుటకు కొంత సమయము పట్టుసు, కొన్ని థాపము 
లను కమేణ అభినయించిని గాని ఆ సితికీ పోలేము. దగ్గరగ 
నుస్న వారికి ఈ మార్పులన్నియు చక్కగ క సబచిసను, దూరి 
అ నున్నవారు వాని ననుభవింపలేకపోపుటచే విసుగుదోచుట 
హజమేగదా : కానిసి ర్తటడీ స సమయములందు భంగిమలయొక్కం- 
లు సహాయము తీసికొసవలెసు. 


వక పంల. 
ల fw - A 


ఉదా = 'అశువులి' నభిసయించుచున్నామనుకొందము, 

Sues దగ్గరగ నుస్న _ నిశ్చేషముగ నున్న నేత్రము 
లలో (క్రమేణ నీరు యేట్లు (కమ్మునో, ఆ 'పేరు విందురూపమును 
దాల్చు విధాసము, కొలకులందు మంచి ముత్యముల పలె యెట్లు 
నిలచునో, చివరకు కొలకుల నుండి ధారగ యెట్లు (పవహించి 
చెక్కిళ్ళ నుండి జారి పడునో _ దీనిని ఒకటి తరువాత యొకటి 
మన మఖినయించిన, (పేక్షకులు ఆ సాత్విక భావములను జూచి 
ఆనందించగలుగుదురు. 


కాని సేజమీద యిట్టిది సాధ్యమా ? 

కనుక “అటి సమయేములందు దీనత్వము కసబరచు భంగి. 

మను పట్టి చీరె చేజగుతో కన్నుల నద్దుకొన్నట్లు, లేక మయూర 

హ స్తముతో కన్నీటిని యెగజిమ్మునట్లు అ(శుపూరిత నేతములు, 

జాలిచూపులు, వీనిని సహాయముగ తీసీకొనవలసిన అవసరము 

గలుగు చున్నది. ఇట్లు జేసిన అందరు అభినయము ఆారుటకు 
పీలుండుటచే ఆనందించగలుగుడురు. 

(1) పండితుల సభలందు, వ్‌ 


దాడీణొత్యుల నాట్యకళొ చరిత్ర 


(2) అన్ని తరగతుల (పేక్షకులతో గూడిన సభలందు అభిన 
యించు విధానము. 


పండిత సభయందు అధిసయించున? ఏడు = 
నాన ర్టరర్మి “లోక ధర్మి' పగుసర్‌ంని అధి గసించిప అర్రిన 
యమును జూచుఒతో పండితులు తృ | ప్తి పడరు. లత కళలకు 
సంబందించిష శాస్త్ర ప్పరాణపులందు "సూడ గ ళం ర్త కట్టి పాండిత్య 


ముస్నిదో తరచి జూచిస గాసి చారు తృ చెందరు అట్రితరి 
మసదముసి సామా మాస్యముగ రింగసలముపె అభధిస యించునట్లు యొక్‌ క్కడి 
న గా 
ఠకక్కండ సంషి ప పరచి కు పముగ 
pan 7 CD =D 
థతుచింపదు. పూర్యము pais పదము గంటలతరబడి అభిన 
యించిరనిన వేపలము ఆ పదములోని సాయి భావము, దాఏ ననున 
4 
రించి సాత్విక. సంచారులను మతే ఆధిసయించిగగాదు, 


(పదర్శిందిన “అభిసయము న్స్‌ 


ఉదా :- పాలన గన్న “చక్కని మువ్వగోపాలుడు 


నల్లని మేనువాడు, మెరుగు చామన ఛాయకాడు, కుటిం 
కుంతలుడు, విదియ చందురుని టోలు నొసలు, కమల రేకుల 
వంటి కన్నులు _ 
ఇటుల కృష్ణుని సఖశిఖ పర్యంతము పర్తించి 
గోపాఆినికి _ 


గోషులు కాయువాడు, మురభీధదుదు, క్‌ కొసుఖ భూషణుడు! 
శిఖపింఛధారి, కాళీయ మిరసుడు, గోపికా కావసాంపహారి, సిపనీత 
చోరుడు, సందకుమారుడు, బృందాపస విహారి, గోపర్టస గిరిధారి, 
రాధికాలోణడు యిత్యాది లీలల సభిసియించి _ 


అంతి ల రో ఆగక జ 


'ఒఒరాయుడు' 

“సయములెన్నో జేయువాడు" 
సాము చొని సొమ్ము (యికి కి యిచ్చట సఖకతము, ఆలింగనము, 
చుంబసదు మొదలై స శృంగార చేషలెన్నో) 

“కళలంటి నేర్చిన వాడు" 


మొదలై స వానిలో ఆ పదములోని సాయి భాపమును 
రింజీంః జేయుచు సాత్విక సంచారి భాపములంది 'సిభ్యంభిలవి an ya 
సయించుచుండిరి. 
ఇక ఈ విధమును రింగస్రలముప ఆసనుఆరిందెస Ure 
లకు విసుగుబనించక తిప్పదు. " 


కిగిపదారాధనకాొతకు దేపళములో సృెత్యముజేయు కళారా 
ధకులు తప్ప _ ఇతర నృత్య కళ్లోపాసకులందరు (పేత్షకుల 
యొక. మెప్పుబడయుటకు కొంత వరకై స న [పయత్నింతురుగదా। 
కనుక్‌ శాస్త్ర విషయములను న ర్లకులు సంపూర్ణ ముగ నభ్యసించి 
నను, శమ (పేకకుల “ననుసరించి వారికా నందమునిచ్చు 
విధముగ శాశ్ర్రీయ దృక్పథము చెడకుండ క్రుప పపరచి అభిసయిం 
చుటవసరము. 
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చును, సై. సా వాక ఇములు గ 


నున్నవి 
ఉచా: చేదు కొవచు-గా Eee HU 
oe ML యుల యర 
Cc 
అటి 
we ఓం కా వచు+నా ry 
మన, tt 
ఎట్‌ జా స తో ఇ 
యక టకేి సను ఎంచదగుసు మిము 
yi చ 
ఈ టల మీకింత తాలిమి లేక” 
ల. 
మొదలె సన వచయుల అభధినయవుండదు సరికి లస అధిగ 
pry) 


ఉదా :-- 
మగువ తగ శేళికా _ పుందిరము వడలెన్‌ 
పగకాడ! నూ కంచి _ పరద తెల్లవారిన 
విడజారు గొడ్లంగి - విరిదండ జడర తోను 
కడుచి స్క బ్‌్తి ౨"ఎనగు -_ కొంటసరిరోను 
నిడుద కన్నులడేరు - నిదుర మబ్బుతోన సు 
తొడరి పదయుగమున _ దడబడెడు నడతోను, మగపెః 
$ న్‌ $ 


vu”. 


పదములందు 


నుచు ।; మగువ॥ 


మరిన్ని 
సమర్తుడెసి జా రకింతు అసి 
అవాలి 


జాగా లెనో "యుండును, 


(ఆలెభిను వెల్లడి బయటకు 


ఉడా =. 
కలికి సొగసై న నీ కనులు వాసితిగాని 
చబెళుకి చూపులు (వాయు ఎధియిరుగిణ తి 
సాగ సెసి కనులు _ 


హరిణాడి, కమలాక్ష, తంరళొడీ, మదిరా&ి, మీనాషీ, 
యింతికు మంచి యెక్కువ అవర +? ముండదు. 

కాసి “వళుకు చూపులు” 

ఆస్నెః నపుడు సమరుడు, అసుధ పెజ్జి పడెసి సి  ర్రకుడెన్నో విధ 


ముల గంటలతరబడి అభినయింప మనల నాగింద సొగరముస 
ముంచి కేల్చగలడుగదా ! 
కవి, న ర్రకుని యొక్క పాండిత్యమును (పదర్శించుటకవ 
కాశము కల్చించుటచే యిట్టి “నెరపు' నేర్చాటు చేసనేమో? 
od ఖత స్‌ 


పదిసాహిత్యమునందే పదమును లీసికొన్నను, మక్కా 


పదము ఒకొక్క. ఖండకాప్యమగుచుండుసు. కనుక యీడెన ఒక 
పదములోని నాయికకు తగిస వాతావరణము రంగస్టలమ ముపె మనము 
సృష్టింపపలేననిస, పదము ప్రారంభించు విధాసి మందు, 
ముగింపునందు ర ర ప. (శద్ద పహించవలెను, జ 
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ఉదో :. 
భానురో : యూరి _ బయలుదేందువేళ 
స మీటు నా సామి _ పిలిచి చెప్పిన మాట 


మని తెలుబుచు నేలాగు తాళుదు _ నేమి 
చేతునే? చెలియా? 

ఈ పదను సెధినయింపెపలయుసనుకౌందము. ఇందు 
నాయిక స్వీయ, | (పోషితి థి రిక . అనగా పతి దేళాంతరమున 
యుండగ ఆ వియోగము సనుభవించుచున్న స్తీ, విసలంభ 
శృంగారము. 

ఈ నాయికాధిగయదుందు 

తెరయే లగాచె రంగిస్రలముపై ఒక [పక్కకు ఒక తులసి 
కోట, దాని ముందు అంబరీ ఘటించి కూర్చుని యున్న స్త్రీ 
(సల్లని గాజులు, నల్లని చీర, రవికె ధరించి _ ఈ విధముగ 
మసకు (లస = 

ఒక నియషము నిశ్శబము గ సున్న తరుదాత సన్నని వీణా 
లాపము _ 

తులసిదేవిని పూజించిన పుష్పమొకటి యెత్తి ఆనాయిక 
తలలో నుంచుకొని, మెల్లగ లేచి నిలబడి, మెడలోని మాంగళ్య 

మును కం WE స 
సన్నగ _ ధామరో: యూరికి బయలుడేరెడుజళ, 


అని వంత పాటకుడదు పొడుచుండగ, మెల్లగ స ర్తి అభి 


సయము ము (పారంభించిన, ఆ నాయిక అభినయము యెంత క క్రి, 
సహజముగ నుండునో మనము కొంతవరకూపొంచుకొనిన తెలియ 
గలదు. 


అలాగుననే పసుప్పపచ్చిని చీర, రవికె, పుష్యరాగములు 
పొదిగిన ఆభరణములు, తలలో పచ్చ చేమంతులు ధరించి, ౧ఏలాబి 
రంగు తంలతో నలంకరింప బడిన రంగస్తల మధ్యమున మేలిమి 
బంగారు శిలావిగహమువలె న ర్తి నిలబడి యుండగ తెర మె త్త 
బడీ కణకాలము రంగస్తలమును నిశ్శబిముగ నుంచి అటుపై ని 
వీణపై తానము వంటి 'ఒక మధుర డుంకార ధ్వని పలికించి, 
తరువాత గాయకుడు 
“ శ్రీపతి సుతుదారికి నే నోపలేక నిను జేడిఆ 
గోపాలా ? మున్వగో పాలా లి” 
అని (పారంభించిస, చెతస్యిము లేని శిలవలే నిలబడిస 
ఆ నర్తకి మన్మథ బాణములొకటి తరువాత యొకటి తసపై 
బడినట్లు స 
' మెల్లమెల్లగ ముందు కసుదొమలను కదిలించి, ఆనందముతో 
జ్యోతులవలె వెలుగుచున్న తన న్నేతములను వికసింపజేసి, 
చలింపజేసి, అటుపె అధరము కదిలించి, శిరమును కంపించి, 
(క్రమేణ వక్షమును వణికించి, తరువాత రుంరూమారుతప్పు 
తాకిడికి తాళలేక తలడిలు తీగవలె శరీరమునంతయు అలలాడింది 
ఆ గా al a) 
ఆటుపె _ 
ెడ్రుకకుల హృదయములు రుల్లన తన కౌలి మువ్వల 
రుణంరుణా రవములు మృదంగము యొక్క మధుర ధ్వనులతో 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


మేళవింపజేసి దాణహ స్తము పట్టి, మెబిపు తీగవలె అభినయమున 
కుష్మకమించి సనస్పుడు ముసిలో కలుగు రసానుభూతిని మన 
మూహించుకొనిన యెశల పదములను అ: విధాన 
ములు మెంత ముఖ్యమో బోధపడును 


సదములందు కల్పన స్వరములను పాడుటగాని, ఆడుటగాని 
తగదను విధానము నేడు (ప్రచారములో నున్నది. కాని భావపూంత 
ములగు స్వరములతో కొన్ని లిర్మానముంను రచించి పదముల 
(పారంభమునందు, చరణముల ముగింపునందు నృత్త తమాడిన కొన్ని 
పదములందు నునోరంజకముగ నుండును, 

ఉదా, 
“ రమ్మనచ సముథాన రాయబారము లేలే 
కొమ్మువిల్తున గన్న చక్కని మువ్వగోపాలుని “ 
% న్‌. % 
చాడు ఓయమ్మ _ వాడెన్నడు ._ 
ఈ వీడిని రాడు 
కుటిల కుంతల మువ్వగోపాలుడట పేరు” 
గః % % % 

ఈ పదములందు నాయిక సాదూన్య. ఇందు పదారంభము 
నంచు, చరణముల ముగింపునందు, కొన్ని స్వరములతో గూడిస 
తీర్మాసములుగాని, 'శొలుకబ్లు' విధాసములోని తీర్మానములుగాని, 
ఈ ధ్వని ననుసరించి నేతములంచు భావము (సదర్శించుచు నృత్త త్ర 
మాడిన ఆ నాయిక యింకయుసు యెంతో రాణించును. 

పదములను పాడు విధానము = 


సాధారణముగ పదములను పల్లవితో లలల సల వాడు 
కలో నున్నది. కొన్ని కొన్ని అనుపల్లవితోను, మ మరికొన్ని చరణ 
మధ్యములోనుండి (పారంభించినగాని భావ స్పురీతముగ నుండపు. 
ఉదా:.ప॥ ఏమని తెలుపుదు యేలాగు తాళుదు 
యేమిచేతునే చెలియా: 


అ॥ భామరో । యూరికి బయలు దేరెడు వేళ 
(పేమ మీరగ నా స్వామి _ పిలిచి చెప్పినమాట 
పై పదమ అనుపల్లపితో (ప్రారంభించిన, మనకు వెంటనే 
అర్థమై ఆ రసమును అనుభవించగలము. 


ఫి వ ఫి 
కొన్ని చరణములు మధ్యమునుండీ మొదలు 'పెట్టినగాని 
నొంపుగ నుండపు. 


ఉదొ = 

పః ఎవరివల్ల దుడుకు మా _ యిద్రరిలో సభియ 

అ॥ విపరింపు మమ్మా: యీ విధము దెలిసి యిప్పుడు 

చ॥ రమణి ! బంగారు మంచముపె నిదరు వాల 
మమతతో సరసంపు మాటలాడే వేళ 
కమలాక్షీపేర నన్ను ఘనుడు బిల్వగా కోప 
శమనము లేక నా జడకొద్ది గొంటినమ్మా । 

0 శి 4 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


ఇందు పల్లవి, అనుప కల్లవితో గార చరణములో *కమలాకి 
చిర నన్ను” నుండి (పారంభించిన సొంపుగ నుండును. 


ఎట్టన _ 
"“కపలాకిపేర సన్ను ఘనుడు బవిల్వగా కోప 
శదునము లేక నాదు బడకొది గొంటినమ్మా 


చివరింపునుమ్మా ! ఇ విధము దెలిసి యిపుడు” 
యింఅపరకు వూంక స్టా 
“ఎవరిపల్ల దుడుకు మా యిదరిలో సథియి అసుచోట నుంతి 
అభినయమందుక్‌ స్న బహు ముచ్చటగా సుండును. 
ఖీ ప శ 
పదములతో సంచారుల సభఖిసయించు విధానము తెల్పుటకు 
మచ్చునక్‌ క షేతయ్యషిదము నిచ్చట ఉదహరించుచున్నాను. 
పదము _ ఆనందభ్ర లివి _ ఆదితాళము 
శ్రీ *.తి సుతు బారికి హు నోపలేక 
నిను వేడితే 
లోపారా ? ముప్వగోపాలా | 
ఇందు నాయి క ఆహార్యము 
పసుపు పచ్చని విక్‌, wre es 
మేరిమి బంగారు కొంతితో మెబయుచున్న జరీలంగా. 
జాడుముడీ, అందు చేమంత 


కురులు సుస్నాగ దువ్వి ఆఅవంతుల 


అలంకారము, పాపిడవిందు. 
కనులకు సన్నగా కాటుక, ఇప్పల వెంటుకలు 
ఉండి రెప్పలు బరువుగ మూలలు పడునట్లుండవలను. 
కొంచెముగ సస విల్లువంది అధరము 
ఎర్రని గుండని దొ 
చెపులకు le మెడకు, చేతులకు పుష్యరాగముల 
ఆభరణములు, 


నడుమునకు విళ్ళల వడ్రాణము - బాజుదిందులు; 
కాళ్ళకు పారాణి, అరచేతులందు లేత యెరుపురంగు 
కుడిపక్క పెదిమపై నోటి నానుకొని పుట్లుమచ్చ 
గోళ్ళకు లేత గులాప్‌ఠంగు 

a వః తః 


ఈ పదమందు నాయిక పరకీయ. 
శృంగార రసము, కరుణ రసము. 
సంభోగ శృంగారము, 


సలగ 
గా 


సంచారులు _ సోహము, హర్షము, దె ద స్యము, ష్‌ మ. 
క్యము, నిర్వేదము, ఖేదము, ఆ వేగము, అమర్షము, అసూ 
వితర్క్మము, రోషము. 

శృంగార రసము, కరుణ రసము, సంభోగ శృంగారము. 

త్‌ ణీ % 


రంగాలంకారము _ పసుపువన్నె తెరలు. 
వు వ శ 


ఆనందధథి రవి _ ఆదితాళము, 
శ్రీపతి సుతు వారికి నే _ నోపలేక నిను వేడితే 
కోపాలా ? మువ్యగోపాలా | 

ఏ పొద్దు దానింటిలోనే __ కాసె పె యుండి సీ సరస 
లాపాలా 2 మువ్వగోపాలా we 
a) 
'పె పూత మాటల నేర్పు _ జూపు దాని రతిపై నింత 


'రీవతి 


ఫ్ర బలా ? పవ ల! | || ఢీ పతి: 
చూపుల నన్యుల దేరి _ చూడని నాతోలేని క 
లాపాలా ? మువ్వగోపాలా | 11 థ్రీ పతి। 


నా పొందెల్ల దాని కబ్బి _ యే పొందులేక యసురనుమే 
నాపాలా ? "మువ్వగోపాలా / 
é థీ టీ 
ఈ పదములో ఒక్కొక్క చరణములో ఒకొ్కాక్క 
సంచారి భావమునకు [పాముఖ్యమునిచ్చి అభినయించిన చూ, 
ముచ్చటగా నుండును. 
అభినయ ము 


11(శ్రీపతి। 


(1) శ్రీపతి సుతు బారికినే నోపలేక నిను వేడితే 
మోహము హర్షము చై న్యము బౌత్సుక్యము చై న్యము,నిర్వేదమ 
| 2 ధా 4 6 6 
ఆవేగము 
7 
కోపాలా ? మువ్వగోపాలా : 
భేదము. 
(ఈ పాదములో దై న్యముసకు (ప్రాధాన్యము. 
నాత్విశాఫినయము 
(1) మోహము _ వియోగము, సంతోషముతో కూడినబా, 
చేత సొమ్మసిళట లేక హృదయము ఆందోళన చెందుట. 
నిమీలిత నేతములు శరీరము మరచుట 
మెజయుచున్న వేతములు కన్నులు మూతబడుట 
శరీరము కంపించుట (కింవికి ఒరగుట 
చమర్చుట చేష్టలు లేమి 
అధరము నణకుట 


(2) హర్ష మ్కు ముదము 
ముఖము, నేతములందు వికాసము 
శరీరముప్పొంగుట 
శరీరము గరిపొడుచుట 
పులకరింపు 


(క) దై స్యం 
ముఖమందు, న్మేతములందు వికాసము 
శరీరము కుంచుకొనుట 
'వేడుకొనుట 
అశుపూరిత నేత్రములు 


(4) కొత్ప్సుక ము 
నిమిషమా(తము కూడ ఓర్యతేక త్వరపడుట. 
కోరిన వస్తుపు లభింపక క్షణమెన తాళలేక పోవుట. 
ఎన్మధ తాపము = 1తొందరపాటు "  1పడకనుండిలేచుట 
టూర్పు వేగముగ నడచుట శరీరము బరువెకుట 
స్సు కాక్‌ జెందుట శయనించుటయం చింతించుట 
*+కలేక పోవుట దభిలాష 
(6) స్వేదం 
కన్నీటి నడ్డగించుట 
(6) తస: (అగ్నా్యా'పేగము) 
విసరుకొనుట 
చెమట బిందువులు తుడుచుకౌనుట 
నేతసంకోచము 
వ్యత్యాసముగ ఆడుగులు వేయుట 
(1) భేదము 
చేతులు పిసుకుకొనుచు యిటునటు తిరుగుట 
ముఖము విచారము టొండినట్లు కనబర్చుట 
చింత 
(తమను బొందుట 
30గి కాభినయము 
(శ్రీపతి సుతు ఛారికి 
. స అలరు విల్తుడు (4 చందమామ అల్లుడు 
2) కమ్మ విలుడు '(7y వలరాజు 
శ్రీ రాచిల్ల నెక్తై డురాయరె తు (8) అంగహీనుడ 
‘4 మీనశకేతనుడు  " (8) లచ్చికొమరుడు(లక్షీపుత్తుడు) 
(ర మకరకేతనుడు ,(1:) జిఓిలిముక్తాలి నారి విలుకాడు 
(1) ఆలరువిల్తుడు 
కుడిచేత అర్హపతాకముపట్టి, తరువాత దాణహ _స్తముపట్టి, 
పిమ్మట కుడిచేత కుకోతుండము బాణముతో సంధించినట్లు పట్టవలెను. 
(2) కమ్మవి లుడు 
కుడి తవం శిఖరములు పట్టి, ఒక దానిపై నొకటి మోపి 
కాజహా సము పటవలెను. 


కుడిచేత శిఖరము, ఎడమచేత శుక తుండము పట్టిన బాణ 
హస్తము లేక మన్మధ హస్తమునకు ఒప్పును. 
(3) రాచిల్క_నెక్కె_డు రాయరైతు 
ఎడమచేత రాచిలుక, కుడిచేత శిఖరము దానిపై నుంచ 


4 
పగి, 


వలెను. రాచిలుక ._. ఆ" మచూడ 
వాచి పట్టిన రాచిలుకకు చెల్లును. 


(4) మిన శేతనుడు 
పతాకము కుడిచేత పట్టి, తరువాత మత్స్యహ_స్తము 
వలెను. 


అందు చిటికెనవేలు 


పట 
ణి 


దాడి ణొత్యుల నాట్యక ళాచరిత 9 


(5) మకర కేతనుడు 
పతాకములను స్వస్టికముగ పట్టవలెను. 


(5) చందనూ ను ఆల్లుడు 
అరిచంద్రహ స్త సము పటి, ర ఆరచంద, కుడిచేత 
సంతంశము పటి మరల కుడిచేత శిఖర పటవలేను. 


(7) నం)"రొజా 
(తిపతాకము పట్టి కుడిచేత శిఖరము పటవలెను, 


(8) అంగహీీ కుకు 
రెండు చేతులందు అలపద్మములు పట్టి శరీరవ 


మువదనుండి 
(కైండికి లాగి _ కుడిచేత క ర్రరీముఖము పట్టవలెను. 


(9) లచ కొశతయుగుడు 
రెండు చేతులందు అల ప్‌ద్కి ములుపటి, ఉరు పాఠము 
లందు కపితములుష ట్‌ & మాతృహ స్తము పట్రపలెను. 


ఇ 


(10) జమిలి ముక్కా-లి నారి విలుకాడు 
కుడిచేత os హస్తము పట్టి _ ఎడమచేతి 
a) 
x x ఖః 


మన్మధ వంచబాణ (వపయోగస్తలములు 
అఆంగిక్‌ము సాత్వకము 
స్తనములు ఉన్మాదము 
రోదసిము 
సమ్మోహ ము 


శిఖరముపటి 
న! 


బాణము 
ఆరవిందము 
అశోకము అధరము 

తపము శిరము 
నవబులి క నే|తములు దేహము శుష్కించుట 
రో నీలోత్పలము. గుహ్యము మృతి 

(నీలోత్సలము నభినయించ గూడదు మూర్భొవరకు నతి 
సయించి చాణము సంధించక యూరకుండపిలెను). 
నః ఖః x 


(శ్రీపరి సుతుబారికి 
బాణహ సము పటి సంధించి తరువాత ఇండి చేతులందు 
కటకాముఖ హస్తములు పటి, వానిని హృదయము వద్దకు తెచ్చిన 
బాణము తగిలినట్లు భావము - _ అటుపై చేతుల అల “పద్మములు 
అరచేతులు చేర్చి టి వేళ్ళు వణికించిన, 
న "అనుటకు బల్లును. 
ను వేదితే _ 
irae ముకుళముల పట్టి కుడిపక్కంకుగాని, 
ఎడమ పక్కకుగాని పొడిగించి, జాలి చూపుల జూచుచు ఆ 
హా _స్తము వికసింపవలెను. 
"కోపాలా ? 
సాత్విక సహాయముతో 
మువ్వగో పాలా ? 
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ఎడమచేత హృదయమున కెదురుగ అలపద్మము పట్టి, 
కుడిచేత సూచిముఖము పట్టి తలపైకి చేయినె త్రి కొంచెముగ 
[తిప్పిన ఊరునకు జెల్లును. 
గోపాలా ! _ వేణువు జూపవచ్చును. 
లేక 
ఎడమచేత సింహముఖము కుడిచేత మాచి గోవులను 
తోలునట్లు పట్తుట. 


జ జ్‌ 

(2) 
ఏ పొద్దు దానింటిలోనే కాపై యుండి వీ సరస 
అమర్షము అసూయ ఊ్యగత వితర్మము 
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(ఇందు అసూయకు (ప్రాముఖ్యము) 


అమర్హ్ష ము, రోషము అనసూయ 
చింతించినటు (1) మోము(తిప్పుకొనుట 
ణా 
దెప్పుచున్నట్లు (2) కనువొమ్మలు, ముఖము లేక 
చెమరు*ట నొసలు చిటించుట 
ఆ ణి 
శిరఃకంసనము (8) అధిక కోపము చేతగాని, ఓర్వలేక 
గొ తలవంచుట గాని నిస్సహాయత్వము వల్లగాని 

( 6) తర్లన భర్షన | కంటతడి బెటుట 

జ జ లు 
4 (గ త 

కసుల్మెరబడుట 
వితర్క్య ము 

కనుబొమల నెత్తుట. ఎగరవేయుట 

తలముందుకు ఆడించుట 

ఆలోచించుచున్నట్లు కనబరచుట 


సరో నల్లాపొలు 

1) కులుకు గుబ్బలు చూపుమని కులుకుట 
తలయూచి నవ్వుట 
తాళజాలనని వేడుట 
పలరాజుపె పదము పొడుకొనుట 
నినుబాసి కంటికి నిదుర రాదనుట 
నిముసమెనగాని పొదుపోదు 
మరుబారి కోర్వగరాదు 
కొమళొస్త్రము చదివి కథలు చెప్పమనుట 


ఆంగికము 
వ పొ ద్దు 
కుడిచేత పతాకము ముఖము ముందునుండి (కిందికి తీసి 
కొని రావలెను. 


డాని 
మెటీకలు విరుచు భావము 


లే 


ఇంటి లో జ 
రెండు చేతులందు 
పటవలెమ. 
లు 
కొప యుండీ _ 
మృగ శీర్ణము ముఖము ముందునుండి (కిందికి తీసికొనిరావలెను. 
సీ నరస సల్లాఫా లు 
కుడిచేత అలపద్మము 
కాడించుచు అడిగినట్లు 

గడము (కింద యెడమ చేయినుంచి బొమముడి. ఎదు 
చేయి నడుముపె నుంచి, కుడిచేయి జొంఒడచి తిం ముంచు వెనుక 
లకు ఆడించుం. 
నరస సల్లాపా ఎ ; 

(1) సోలపద్మము కాని, సుకుళము కొని వటి, తరువాత 
కుడిచేత చతురములోని చిటికెన వేలితో కంటిని జావ పిమ్మట 
ముకుళమును వికసింపజేసి వేడికొనుట కనబరచవలెను. 

(2) తలయూచి నవ్వుట. 

(గ) రెండు చేతులందు పతాకముల వికసింపజేసి హృత 
యమున కెదురు.? రదిలించుట. శరీకము క్ర కంపించుట. 

(4) చిలుక వాహనుని జూపి, వీణ మీటుటగాని, మురళి 
నూదుటగాని జూసవలెను. 

(5) సూనీతో చూపి, తరువాత క్ర ర్తరీ ముఖహ _స్రమును 
జాపి, చతుర హ స్తములోని చిటికెన (వేలితో న్నేతముల జూపి, 
ఎడమచేత పతాకము చెంపకానించి రంల పతాకము 
తోను ముఖమున కెదుళుగ విప్పారిన నేేతములు, అడ్రముగ తల 
క దిలించుచు (పక్కల కొడించవలను, 

(6) చిటిక వేసి పకాకము పట్లవలెను. 

(7) బాణహస సము, బాణముల" సంధించుట చూపి, శరీరము 
క ౦పించుట,. 

(8) వఅరాజు హస్తము పట్టి, రెండు పతాకములు చేర్చి 


అడ్డముగ పట్టి కాళస్మతము. చదువు చున్న బ్రభినయించి _ కుడిచేత 
హాంసాన్యము పట్టవలెను. 


పతొకః తలపై చేర్చి గోపురాకారము/ 


పట్టి తలను, చేతిని (పక్కల 


x x 
(83) పె పూతమాటలనేర్ప జూపు దాని రతిపై 
అమర్షము ఉ(గత రతులు 
ఇంత తీపేలా? మువ్వగోపాలా | 


అసూయ, వితర్ముము. 
(ఇంధ్లు వితర్క-ము (పధానము). 
ఆ౦గిక ము 
సై పూత మాటల నేర్చు 
ఎడమ చేత ముకుళము పటి, కుడిచేత చతురముతో దానిపై 


(వాసినట్లలినయించి, తరువాత కీట కాముఖమును నాఖివద్దనుండి 
నోటివద్‌కు తెచ్చి, అటుపె కుడిచేత. శిఖరము పటవలెను, 


ఇటీ 
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చూపు _ దృష్టి భేదములు 
డాని ... మెటికలు వరుచునట్లు, దూషించునట్లు. 
రతిపె -_ రతులు. 
క్ష ఎడమచేత పతాకము పట్టి _ చెక్కిళ్ళకు తగులునట్లుంచి కుడి 
౧ చేయి జారవిడచి నడక నభినయించి _ 
కుడిచేత క ర్రరీములో చూపుడు, నడిమి_వేళ్ళు కలుపవలెను. 
2 ఇఅట్వహ స్త సము పటి - కుడిచేత పట్రబడిన అర్హపతాక చూపుడు, 
నడిమి వేళ్ళు మధ్యలో ఎడమిచేతి అరపతాక (వేళ్ళను 
చొప్పించవలెసు. 
“శ్రి రెండు సర్బశీర్షములు స్వసికాకొరముగ కర్కట 
హా స్తము పట్లవలెను. 
“ly 3ండు చేతులందు శిఖరములు 


పటి 
రు 


అర లి 


పసిరాకారముగ పటి పాశ 
యి లు 


హా స్త పట్టవిలెను. 


అ ఆప ఆ అక్‌ జం / ల 
ఇటుల సదుచూనుకూలవము,; ప స్త్రముల నర్పరచుగొని 
అభిసియించుట. 
ఇంటల | పతాకము, 
శ్రీశలా . శిఖరము పటి ముందు వెనుకలకు పావురాయి 


లు 
వలె తల నాడించుట. 


, 4 చూపుల అన్యులతేరి చూడని నాతోలేని 
గర్వము ఫదము 
కలాపాలా ? మువ్వగో పాలా. 
రోషము, 
(ఫేదమునకు _పాముఖ్యము). 
గరం | ఖేదము 
చూడక యుండుట ' ఉత్సాహము లేక యుండుట 
తన అవయములను వయ్యారముగ ' మిక్కిలి చింతించుట 
జూచుకొనుట , తలయె త్రి చూడకుండుట 
[మోము (శిష్పుకానుట , జాలి చూపు 
నిర్ణ క్ష్యుము అ(శుపూరిత నేతములు 
కలాపాలొ 
వేడుకకో ఆకుమడుపువిసురుట | ముంగురులు చేతదువ్వి, నొసలు” 
'పలుగాట్లు మోవిపై నుంచుట కళ్ళు ముదిడుట 
భందుగొని మరుశే+ సలుపుట | ఉరముపె నుంచుకొనుట 


చౌసీతి రొతుల నేలుట 
లఅుంచుట పుక్టి కిటి వి డెమిచ్చి చెక్కిలినొక్కి= 

కౌగిట జేర్చుకొనుట | కళలంటి మోవితేనె చప్పరించుట 

రొమ్మున గుబ్బలాని ముద్దుపెట్టుకొనుట 

ఇదుగో యని ఆకుమడుపులిచ్చుట 

తిలకము అందముగ నొసట దిద్దుకొనుట 

బలిమి సుగంధము పన్నీరు మర్దించి బాగుగ అలముట _ 
i చెక్కిట కొసరి కొసరి ముదాడుట 


కొదమ గుబ్బలమీద (కొన్నెల స 
| 
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మోనున మోము చేర్చి మోవితేనె పీల్చుట 

బంగారు తూగుటుయ్యాలలో నూగుట 

(వీనిని కేతయ్య తన పదములలో పేర్కొనెను) 
(ర్‌) నాపొందెల్ల దానికబ్బి _ యేపొందులేక ఉసురనుట 

భేదము. అమర్షము నిర్వేదము 

నిర్వేదము అసూయ 

నాపాలా ? మువ్వగోపాలా 

దైన్యము వితర్కొము 

ఇందు డె దె న్యము, వతర్క-ము, ఖీదము, అసూయ నారి 
గింటిని విజృంభించి అభినయించి ముగించవలెను. 

ఒదాధినయమందు (పతిషదమునకు ఆ నాయికకు తగిన 
ఆహార్యము (ఆభరణములు, వస్త్రములు, కేశ అలంకారదు మొద 
లై నవి) ధరించవలెసని (వ్రాసితిని, అట్టి చేమియు లేక ఆ నాయికను 
పోషించగలిగిననాడే గొప్ప న ర్రకుడని కొందరి మతము. అది 
యును నిజమే. కాని అటి నది కేవలము త పొండిత్య (పదర్శనమునకు, 
కొందరు పండితులయెదుట ఆభినయించుటకు పనికివచ్చును రంగ 
స్టలము మీద (ప్రదర్శనము రిచ్చినప్పుడు అనేక (పజలు ఆ పద 
రః లను జూచుటకు వత్తురు. కొస అందరును సి ర్రకుని కున్న 
పాండిత్యము నర్భము బేసికొను విజ్ఞాన వంతులుగ సుండరు. కనుక 
తదు ముందు ల్‌ నాయిక యుక్కు “సంపూర్ణ స్వరూపమును జూచిన 
గాని రసానుభూతి పొందలేరు. కనుక నేర్తకులెంత విద్యావంతు 
లైనను ఆహార్యము యొక్క అవ వసరమెంతయో గవబిడుచున్నది. 

పదములలో రాగముల విలువ. 

రాగములయొక్క పరిపూర్త స్వరూపము పదములయందు 
గనబడునట్లు మసకు మరియే యితర PRO రచన యందును 
గోచరించదు. రాగములలోని గంభీరత, భావము సదములలోని 
నాయికలలో (పత్యక్షముగ నృత్త తదూడును. పదములు విలంవిత 
లయలో నుండుటచే ఆ రాగములలోని అతి సున్నితమైన, మధుర 
మెన ధ్వనులను గూడ ఆ నాయిక యొక్క విరహమో, దుఃఖమో 
మరియే యితర సంచారీ భావముల ద్వారానో (పదర్శించుట కను 
కూలముగ నుండును. ఇట్టి అవకాశము కీ ర్త లందు, కృతులందు 
నంతగా కానరాదు. 


శ్లో కాభినయములో విశిన్లత _ 

ఒక రాగమును మన మాలపించి వదలినస్పుడా ధ్వని 
యొక్క (ప్రభావము కొన్ని క్షణముల వరకు _(సీతకుల'పై నుండు 

ల్లోరాభిన నందు గూడ వెంటనే ఒక సంచారి నుండి 
కొక సంచారి లోనికి పరిగె త్త (శ మేణ మార్చుకొని 
పోపుల ఆ రాగములోని సొంపులు, సొగసులన్నియు మన 
కన్నులకు గట్టినట్టుండును. మరియు పదముల, జావళీల అభిన 
యము తాళలయవిద్ధమై యుండుటచే, ఆ తాళలయల ననుసరించి 
రాగమును కొన్ని నీదింధనలతో బంధించవలసి యుండును. కొన్ని 
శోకముల అభినయములో రాగాలాపమునందు స్వేచ్చయుండుటచే 
రాగమును మన యిషము వచ్చిన చోట విరచుటకవకొశముండును. 


చాతీణాథత్యుల నాట్యక ళాచరిత౦ 


పదములు కొన్ని ఆంగిక పధానమైనవిగా నున్నవి. 
స్వాతిక (పధానమైన పదరచనలు. 
ఉదా .. 
పజ అక్కురో ! యోర్యని వారు సరసుడు గాడని _ 
యాడుకొంజపే ఆడుకొ నేరు 
ఆ॥ (మొక్కదగిన వాని ముదుమా టల వాని 
మువ్వగోపాల నామిని యెవరై. నగాని ॥ అక్కరో॥ 
చ॥ రామ వాని దలచి నప్పుడే _ ౦విక (కిక్కిఆీసి గుబ్బ 


లేమోరొ మల్ల నిండునే _ వాని మాటంకే 

నా మసిసు పె పైపై నుండునే _ వాని జూచితే 
సెపెనిభులబ్బినదుండునే = యపర సగాని 1అకర గ్రారో॥ 

na) (a pp 

ఈ పడాధినయఘుందు సంచారుల యుక్కాా, ఆంగికము 
గ్రా అొపుసవయిక్యావగ సుండిదు. సొత్విక భావము 
(స్తంభము, అనదు 'గగుర్చా య, రోమాంచ చమ మొదలై న 

వానిపె ఈ నాయివ్‌ అధినయమా జారపత యుండును. 


“రాం వాసి దలచిసప పొడి -' 

రజా ఆడిగయము Gian ఎ 3న నిశా సజబలతో (పాంంభ 
మైనను శరీరము యంత్యు ఏ ATE (పదర్శించుటకు సాత్విక మే 
శరణ్యము అస ఒచమంతరియు సొతిక భాపముల యొక్‌, 
ప్రదర్శన నొాఛారవడ్‌ యున్నది. 

కేవంము సాత్విక సందారుల యొక్క. సహాయముతోనే 
(పతర్శించుటకు చిక్కని అవకాశము 

“ఎందు దాచుకొందు నిన్ను ఏమి సేతునేను ? 

అందమెన నీమోము _ అయ్యలూ ముద్దు గులుచున్న ది” 


ఈ పదములో 


“ఎందు దాచుకొందు నిన్ను” 
అన్నిప్పటి ఆ(తత, అసహాయత, కంగారు మొదలె నవి 
(పదర్శించునప్పుడును, 
“అందమెన సీమోము _ అయ్యలూ | ముద్రుగుల్తుచున్నది" 
ఇందు (పదర్శించునట్టి ఆనందమునకు ఆంగికము యొక్క 
అపుశర మెంఠతమా తము నుండదు. ఆనందము, ఆ(తత, కంగారు, 
నేత్రముల యొక్క గతి ద్వారా (పదర్శింప పవచ్చును. 
ఆంగిక (పథధాన్మమన పదము 
“ఏ రిదస రమణిని గెలిచి నీ _ వెట్ల రూవఐవాదువో ? 
చూఅవురారా ।! నువన। నీ 
చల బఎమి బూ జలమి బవిమె 1ఏ ఆరున॥ 
రాతిరనే యేనుగనెక్కి. _ రారాచందుడు గొడుగుగాను 
లేక తెమ్మర మొదలై న బలముల _ చేత గెలిచెదనంటివా? 
పోతు కేనుగుకుంభములే_పౌొలతిగుబ్బలు మోముచం|ద్రుడు 
నాతి (పాణములే చలువ తెమ్మెర 
చాతి వారిలో పగలు గలదా! 
నః % వ 


॥ఏ తీరున॥ 


ముస్న పదిములు మరికొన్ని ష్‌ 
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ఇందు సాత్వికము కన్న ఆంగికాభినయమే (హసాఖి 
నయము) (ప్రాధాన్యత వహించునని పదము చదివినంతనే తెలియు 
చున్నది. 

పదము a కొగములు 

కర్నాటక సంగీతములో కొన్ని వందల రాగములున్నప్ప 
టికీ క్షేతయ్య సుమారు సెలభై రాగముల కంజీ యెక్కుప 
రాగముల్లో పదరచన జేయలేదు. అతనికి మిగిలిన రాగములు 
రాకగాదు. పదముల్లోని నాయిక, సాత్విక, వ వికసింప 
జేయుటకు సంగతులు వేసి పాడుటకు అనుకూలించినట్లి ర క్తికాగ 
ములనే ఏరుకొన్నాడు. నాయికలు కొన్ని వందలె లెనప్పటికీ _ 

అష్షవిధ నాయిక లెట్లు (పాముఖ్యంతో పరిగణింపదిడుతున్నారో 
అ రాగములుగూడా' అతడు ఎరుకునా న్నాడు. అంతేగాక ఒకొ గాక గా 
రాగము దాని స్వర సంచారము నసుసరించి, భావసంచారమునకు 
అనువై నట్టి వాటియందే ఏరిరూర్చాడు. కాని (పస్తుతకాలములో 

కొందరు రాగములు మార్చుటకదు. డానివ ల్ల నాయిక స్యరూపాని క్రి 
తంగ కలుగుకుంది. సందచౌరే వికొసానికి ఉపకరించదు. 
భాషకు రాగపోకఉకు అతకుటలేదు. కనుక వీలె నంతవరకూ 
అతడు రచన జేసిని రాగములందే పాడుట ఉత్తమము. 

ఉదా :- ఎటువంటి వాడే వాడు: ఓయమ్మ వాడు ఎన్నడూ 
ఈ ఏధిని రాడు, 

ఈ పదము నీలాంబరి రచన చేయగా కొందరు కళ్యాణిలో 
పాడుతున్నారు. ఈ నాయికాథినయంలో శృంగారము, అద్భుతము 
రెండు రనాలును పోషింపదిడుటకుగాను క్షేతయ్య ముగింపు 
మాటలు, రాగము యొక్క ముగింపుధ్వనికి సరిపోవునట్లు రచన 
జేసినాడు: “డు _.*టి ఈ రెండు అక్షరాలు ఆ రాగము 
యొక్కా ముగింపులో కలిసి అంత మైనప్పుడు ఒక విధమైన ఆశ్చర్య 
రసోత్ప త్తి తి, తన్మయాథావపుషి కలుగుతుంది. కళ్యాణిగాని మరేరాగ 
ములో పాడినా ఆ భావస్ఫురణ కలుగదు. 


పదములు _ లయ, తాళములు 

పదములు విలంబిత లయలో పాడితే నే అభినయం చక్కగా 
(పదర్శించుటకు అవకాశముంటుంది. కొందరు లయమించి కీర్తనల 
ఫోకడలో పాడుతున్నారు. అది అధినయానికి ఒస్పదు. మరి 
కొందరు కళాకారులు పదవర్తములందువలే (తికాల అడుగులు 
గూడా పట్టుతున్నా రు. అడుగులు పర్హములు, జావళీల న. 
అభినయమందు కేవలము కాళము గతి తెల్చుటకు 
అడుగులుగాని, స్య్ర్రకి చెసికు కౌరిలోగిల పాండిత్యం జూషుంకు 
గాదు. ముఖంక్ల్‌ “ని భావనా ఆత ర౦ ముఖ్యంగా 
నర్తకి (పదర్శిందారి. ఇక 
లలో చూపవచ్చును. 

కొందరు కళాకారులు తాళములు మార్చి పాడుదురు :._ 


ఉదొ = 
“రమ్మనవే సముఖాన 


ద్యూతము 


అభిసయింలో 
కాలి పాండిత్యము నృత్త స్పిత్యాదు 
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రాయబారము లేలే” _ ఈ పదము (త్రిపుట తాళము, 


కేదార రాగములో వుంది. దీనిని రూపక తాళములో గానము 
జేయుదురు. 
అరే, 
“స్పగవ తన కేశికా మందిరము వెగలన్‌” 
ఇది యుంపెలో వుండగా _ రూపకంలో పాడుదురు. 
తాళము లెక్కకు సరిపోయిననూ, నడక యొక్క అందము 
కుంటువడును. కావలసిన భావగంఖీర్యతి, నాయిక రూపకల్పన 


జరుగదు. 
జ శః త్త 


పదములు = రౌగమాలికలు 


పల్లవి, అనుపల్లవి ఒక రాగమందును మిగిలిన మూడు 
చరణములు మూడు రాగములందును రాగమాలిక కొందరు విద్వాం 
సులు పాతుచున్నారు. వి పల్లవి అనుప ల్తవిలో నాయికను నిరూ 
పించి మిగిలిన చరణముల్లో "ఆమె పూర్తి ర్తి అవస్థలను తెల్పి 
యున్నాడు. పదము పూర్తిగా పాడినగాని ఆ నాయిక, ఆమె 
అవస్టా బాధలు తెలియవు. "అట్టితరి రాగముల మార్పు, భావ 
పోషణకు ఆటంకముగా నుండును. ఒక రాగములోని వివిధ 
భావముల పోషణకు రాగము సంచార చేసి పాడుట ఉత్తమ అభి 
నయం (ప్రకటించుటకు ఉపకరించును. 

(1) నాయిక భావము నభినయించుట; (2) నాయిక తానె 
అభినయించుట =. 

ఈ రెండు విధములై న అభినయముల్లో 2వ తిరగతి అభి 
నయం (శ్రేష్టమైనది. అది “మెంతో సంస్కారవంతులకుగాని అట్టి 
అభినయం పట్టువడదు. అడే నిజమైస కళ. అట్టి కళాకారులే, 
సంపూర్ణమైన 'రసాస్వాదన సభికులకు కలిగించగలరు. మొదటి 
తరగత అభినయం సాధనవల్ల అలవడును. అది అర్హాధినయము 
మా(తమగును. తానే నాయికయై అభినయించునట్టి వీద్యయందు 
కాస్రము తెలియుటయే గాక అభినయించుపాత తానా భావముల 
ననుభఏించుతోూ ఇతరులకు ఆరసభావములను పంచునుగాన 
సంపూర్ణ నాయికా స్వరూసమును నిరూపణ చేయగలడు. దేశం 
తోవి ఉత్తములైన అభినయ కళావే త్రలందరూ ఈ తరగతికి 
చెందినవారే. " 


సొగసై అవ కొన్ని పద రచనలు 
రాగముల పేక్షగల పదము 
పః ఈ సీమల హరిణాత్షులవలెగా _ దీ మోహనాంగిః 
అ॥ కాశిపురినుండి వచ్చినదీ = కళ్యాణి శేణుగోపాల॥ 
కన్నడ సీయక సీ దరబారు _ గాచియున్న నాట నుండి 
అన్న మెరుగదని యాహరి పాదము _ లానజెపైరా 
వః శః జ 


దాషీణా త్యుల నాట్యక శాచరితరి 


[కింద గుర్తులు పెట్టిన వన్నియు రాగముల పేర్లు. ఇళ్లే 
పదమంతయు వివీధ రాగముల "పే ర్లిమిడియుండునట్లు బు చమక్కార 
ముగ రచింపబడినది. 

| స * 
స్వరస్థాన నములు గల పదము 
ప॥ ద్రాని ప్రాయము పద్దా రేండ్లు న్రీ- దాని నేలుకోర 
సొనిధా పని కి వొంతకారి . సొ చణుగోపాల రాయ॥ 
Fr x * 
కొమ్మల పేర్లు గల పదము 
" తరుణికేమని భారిటోసి వచ్చనె మద_దంతికొమ్మా.ఎంతా 
మురిపెము లేకనే యచ్చున మరువంపు మొలకకొమ్మ 
4 థీ 4 
మందుల: పేరు గల పదము 
ఆ వాలుగంటి మాటలతిని కతి మధురిమాయె 
నన్నింత మోడి సే సెతురా ? 
రావే యూరక ప్రాద _ రసము వలె తిరిగేవు 
భావము డెలిసి యిప్పటి కోర్చు'కే జాగు! 
4% x లః 
మానుల పేర్లు గల బదము 
పడళి నేస్తము వేణు గోపాలమాను 
తడబడక నీ ఏకన _ దాని చింతమాను 
x ఖా న 
కువధ రుల వేర్లు గల పదము 
చ॥ పొలతి నెమ్మోము స సం _ పూర్త చంద్రోదయము 


Pa ఇ 





అలకాళి రుచివినో __ కధ వం. 


4 థీ 4 
మెరటూరు వెంకళటామ శాస్త్రుల వారి పదము 
నాదనామ్మకియ ౬ అదితాళము 
ప॥ తళుకు బెళుకు కులుకుగల మిఠారి _ యేరా _ నా సొమి 
అ॥ తళుకు బెళుకు కులుకు గల మిఠారి _ వలపు దెలుపు 
సాలపు జూపుల దారి _ కలికి చిన్నారి పొన్నారి 
వయ్యారి = ఘనుడ మల్లాజేం(దా నిను గోరి॥ 
అల పగడాలు సొలపు జిగిడాలు _ అలరు జాతికెంపులు. 
నగజాలు .. చిలుక సజిీకి కెంజేయన జాలు _ చిలకల 
కొలికి వాతెర జీగిడాలు _ సలలిత నయగుణములు 
గల - ఇంతిరా . వలరాజా దంతిరా _ చెలువలరిన 
చెంగలువల బంతిరా _ రతనాల దొంతిరా _ యిలగల 
లలనలలో . మేలి బంతిరా  నెమ్మేని కాంతిరా _ 
తెలివగు మెరుపులతో నడి తంతిరా సొంబగ్లై న శొంతిరా' 
తెలికలునల చెలువువి మేనలునిగిండూ.చార్‌జేసి క ండ్లూ... 
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గంగు = గటగిప్య్ర వంటి _ వనదమహాలొ చె. ఇల బిగి 
గ? యా a 
నె జ బస్‌ ౪ ఇలా క్‌ న జ ఖ్‌ ట్‌ వత్‌ గ 
గ ల న్‌ Wo) మి! టే. అల ఓ న లీ లక he ళ్‌ |! “పు 
లి ae) 
శ్‌ లి ఎల ఫై ఇ ఇ” * జ RR న జ 3 సై 
మా జోలీ ఆ 1 _ wr wd ~~ 


ఇరా ఆట్‌ = 
వ he 
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ఇగ ఖ్‌ స, అ ఇ క్‌ గ్య ళు 
ఎర ల" a 3౬ సి జ్‌ లో “లీ క wa? బ్‌ కుకా 


సురెటగాగం _ ఆ౫కాళము 
చర్కుచు సోలుచు సుందరి వచ్చెడి సొగసు జాడరమా॥ 
చొక్కుపుంకవి సురటి 
చక్క ని కృష్తుని పక్క ను ర౫౨ _ నరిసరిగా కలసీ _ మెల్‌ 
తమా యు సర్శించు తెరంగున _ 
కొప్పన విరురొక టొకటిగ జార _ 
విసువక వేకువయూము చందురుని 
విధముగ ముఖకళ గెలవెల బార 
కొసరి ఇని యురికీ . కోకిల కొరికి కొరికి కొరికీ _ 
చూనిన పసగల లత దీరుల రీవిని 
సగు రస జనకంబగు సోవితో 


నెర యొంటి కట్లు ము Oe ల 
మస చత పనుచును మిట్రల ఖే 
పసుపు నిగుగల పయ్యెద "జారగ॥ 
1 
J 4 4 
DEO TOIT LO DOL భం స్వైవములతో రని. 
€ నా శ 
బడిని ౩ దషఎలు, 





“దాని నెజ దాసి పచ్చినావో - దయ నాపె గరిగె 
సానినీ మణి సమ్మరించినో _ మససుంచి దెలుప 
పరిమళ రోంగ"” 
దధి వచూగరి _ సిరిషిగరి రిగరిస గరిపారినివ _ 
సరిమవ ధా మగరి _ సరిమప _ ధిసని దా _ 
పధస _ సరి గరీస _ ధస నిధపమగిరిముప _ ధా॥ 
4 $ 
భరత నాట్య ములో 
నాయిక నధినయించు ఏధముసు కలు గాను “ఖండిత 
నాయికసు గూర్చి యిబ్బట విపరదంగ యుచున్నాను. 
“పొరకం - సముయను - య కోడమిటి కొండలో 
ల 


మాయమగు చున్నాడు. దులయమారుతము హాయిగ వీచుచున్నది. 
వికసించిన పూదీగెల, పృష్పసుగంధముతో (పకృతి నీండీసెది. దిన 
మంతయు నాకాశములో సంచారము చేసిన పక్షిదంపతులు నాడు 


అట్‌ ఇస oa EY యం ఖు . జో rr బాక్స్‌ డ్‌ ల 
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పపంచపములో సంచారము చేయును. బయట 
నో చప్పుశగును. పతి వచ్చెనని (భ్రమపడి గుల్మము వద్దకు 
వచ్చు మారమువై పు లొంగిచూచును. ఈ విధముగ నిమిష మొక 
యుగముగ గడక్తను. (ఇచ్చట విరహోత్కంఠిత అభినయ 
ముండును 
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చం 


, రన్నీప కారును, 


రాని యిన్ని 
"పేమ, గౌరు ఈ ౮౦) 
స్నియు & జాసులో సళ్ల 
పతి మె పేమ, గొపము ఆమె హృదయము ఇలపష్న'. 
ఆ(క్రయుంది యుంగును. కసుక కోపము. గింగసిప్పుడు _ ఆ“ 
(పేమలో గవి: కో; గాని, ఒక విరోరిని చూచునపుడు _ 
ఒక వ్యక్తి కిలో గలిగే ఉ(దేకము, డధముగాదు, 


ఆ ములో 


అందువలన 
“స రీతి దొం “పురా ఓరోం 
ఏ రీతి బొంకేవురా” 
అన్నప్పుడు నర్తకి అభినయించు కోక ములో _ 

శృంగా ఏముతో, పతియన్న గొరవసురో కూడు అతి 
సున్నితమైన కావ (పదర్శనమే గావింపపలెనుగాని గంభీరమైన 
వ. భావము కూడదు. 
వగించుకొనిన (© యుకారిని గూర్చి 
| “ఆమె కనులలోని ఎరుపు 
| అగ్ని జ్వాలకాదు, దానిమ్మ గింజలోని కెంపురంగు" 
| అని ఒక కవి యన్నట్లు, మధుర భావముతో గూడిన 
'అలుకను ఖండిత అభినయింపవలెను. 
పిల్లవాడు అల్లరి చేయుచుండును. వాని అల్లరి సహించలేక 
తల్లి వానిసీ కొట్టును. మరల వెంటనే “నీవు ఈ లాగున అల్లరి 
'శేయకుండినచో దెబ్బలు యెందుకు తినే వాడివిరా ?' అని యేడ్చు 
[చున్న కుమారుని డగ్గరకు నేర్చుకొని తను గూడ కంట తిడి 
పెట్టును. ఆమె కుమారుని కొట్టుట (పేమతో గూడిన మందలింపే 
నాన్‌, యిద్దరు వ్యక్తులు జగగమాడే సమయములోని ఉ(దేక 
పూరిత కయ గా నేదు, అప్పటి ఆమె కోపకారణము తన కుమా 
రుని చర్యలపై గల విసుగు. అడి క్షణ భంగురము. కాని పిల్ల 
వాని మీద (పవ మా(తము శాశ్వతము. 


అలాగుననే అంరిత నాయికయును _ 


తన (పియానికో కోపసుతో మాట్లాడుట, అతని చర్యలను 
ఇండించుజయేగాని (శోధముగాదు. భర్త యెడల శాశ్వత మైన్‌ 
(పేను, గొరవము నెల్లప్పుడును గలిగియుండును. 
అందువల్ల ఆమె [ప్రియుడు 
“పియే? ః చారుశీలే : (ప్రియే ః చారుశీలే ; 


జై కా ఆక 
Ey 





చాడ కాతు3ల 


5 ట్య కొచరితి) 


నస యదికించి చపిదంతరుచి కౌముదీ 


పొంత చర దడిషమువ దుది నూరమ్‌” 

'శీలవతియిన ఓ పియుూబా ! ఇంచుకంత నాతో నాట్ల 
డితివేని నీ చంతకాంతి లునడి వెన్నెల నా భయమనెడి 
చీకటిని పోగొమును. ఆఅ ఎ్ర౭మాలు నప్పుడ: సకార్య 
కిరణములచే విరగని దుంచులం లాగున, ఆయె ౯; చంంతియు 
“వయపుపో. ఆం చన ప్రయున లౌగిట ¥en 

“ఇదియే ఖంగిశ నా ఐక, 

అత్త క యము 
స కుల కౌరభ. - అట *'*'ళేము 
ఏ దము నా పాదు ఎన సీమా టు నిటమారుకాః 


(* 


యాయని యుంఎ యెగిరి యిన్నాళ్లు 
pene రాజగోపాల సెం జూచి! 
చ॥ ని సక్‌ గని యురదు జూడ 
ఎన్ను వేదన "జేయుచున్నది గిదనగా 
నిష్టా రయి నీకి నిదువ లేకున్న నా 
కన్నులెర.. ఎ నలిగేను రిసుకను॥ 
(=) కోమలాంగి వీ, కోరినప్పటి సుండి 
'వేమారు నామది [ధిమజెందినదిరా 
నీ మాపి నొక్కుం నీటు జూం, యంత 
మపమొరకో నా మోపి మదిరెను గనుకను 
(8) ఆ కన్యకను నీ వనుభవించితి వేమో 
నన్నేరిన దొర నా తమి దీరెరా 
మన్నించి గోపాల మళ్ళి నీ విటు రాగ 
చిన్నటోయి సిగ్గు జెందితి గనుకను॥ 
ఖీ 4 శి 
నాయిక స్వీయ, ఖండిత, మధ్యధీర 
నాయకుడు దృష్టుడు 
ఈర్ష్యామాన వి(పలంభ శృంగారము 
అద్భుత రసము ల 
అమర్షము, అవహిత్తి, శంక, అసూయ, గ్లాని, _ైబోధము, 
శాసము, వితెర్మము, ద్రీథ, ఆవేగము, ముదము, = చె న్యము, 
విషాదము, ధృతి మొదలై న సంచారులు యిందు వచ్చును. 
“సీ మేను నా మేననుచు బఐల్కి.న నీమాట 
నిజమాయెరా” 
అభినయించు విధము _ 
(1) ఈనా శరీరము నీది _ అని నీవు విల్కి నది నిజదూయె,. 
(2) సీ శ్వాస నిశ్న్య్వాసలు నన్ను జీవింప జేయుచున్న వి. 
క్ర నా ఆలోచనలు నీవి, 
(4) నా నేతములు న్‌్‌ (నీవు జాచు దృశ్యనులు నము 
నా న్మేతములు జూచును. ) 
5) నా ఆనందము వీది, 
(6) సీ కష్టములు నావి. 


కాత మే 


దాత్షెణార్యుల నాట్యర ళా చరిత 9 


కాని _ నీఆనందము నాది యగునా? నా కష్టములు, 
నా దుఃఖములు నీ వగునా స్వామీ ? ఆని శంక నభధిసయించుట 


గూడ గలదా ఇది అధిసయమును రంజింపణేయుటరు | ప్రదర్శింప 
బడును ) 
(7) స మసలు ఒర ఉగుటచే దుస యలుషాయిషములు 
( 9 టు 
ఒక్క శే గదా: 
(8) నా పెదపులు స్‌ 
(0) నా బక్కైళ్ళు స్‌ 
(1h నా ఆ? టం ఇవు న్‌ 
దంట os లివి " గాద సీపు ఆసబెట్టిన రతి, 


(11) కాంలకో కం రాళించుచున్న దీపము మనకు సాక్షి, 
(12): నీటూబలు నిఎంమాయె. చుందధులకంటవా, నీ న 
సల్చిస శృం౦ంగావ (క్రీడలలో ని ఫరిలమును నేనన నుభు 


ఎంచితిని గాసి. 
(13) భుజించిన ఆహాంము మనకు సాక్షి. 


(11) క్క గ్రాపై శయినించుయుందు బంగారు గన్నెతో నేసంది 
ఆని fea సీ "పెదిదుల పిద్దకు తెచ్చి ఆ కీరములు సాక్షి 
యం౦ంటివి, 

(10) నే నిచ్చిన విడెము సేవించుచు ఆ పుక్కిట విడెమువై ఆన 
చటిలీపి, 


(1b) : రచ భూతములు సాకీ అంటివి. 
(17) పున "“వాద్రరి మీనులు ఒకటని మృదునన పల్ముచు నా 
చేతిని ముడాడితివి. 
(18) చేతిలో చెయ్యి చేసితివి. 
(19) నాఎ ఏ కొంగు భూమిపై నుండ దానిపై 
యిద్దరే మేనులు ఒకటంటివ. 
“స్వామి అదె నిజమాయె, నిజమాయె _ 
ఇచ్చట నాయిక అమర్షమ, శంక, వితర్భ్క-ము, ఆవేగము 
మొదలై స సంచారుల అభినయము గుప్పించును 


నాయిక మధ్యధీర యగుటచే అభినయమందు అవహేళన 
గూడిన భాప [పకటన గూడ యుండును. 

JO = 

ఉదా 

“నా ఆవందము వీది” అన్నప్పుడు నిజముగ నా ఆనం 
దము నీది” అను భావము వచ్చునట్లు అభినయింప బడును. 

లేక 

“నా ఆనందము వీది యగునా -' అని ధ్వనించునట్లు గూడ 
అభినయింపదడును. 


అంతియెగాదు _ 

అతని యొక్క మాటలకో అతనినే డూషించును _ 

మన యిద్దరి మేమ లొకటంటివి. కావి నన్ను మోసగించి 
తివి, వంచించితివి, 

“నిజమే వయ్యా, మన కష్టసుభాలొక'పే, నేను కాదనను.” 


కాలునిడి మన 
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కనుకనే 

“నా న్మేతములు గూడా.” 

కారణం _ ఇచ్చట అభినయము ప. నుండును. 
న న ధ్రమురా యెరబడ్రవి _ రాతి ౪ త్రీలో క్రీడలు 

పుటచే నిద్రలేక (ఆనందము). 

నా నేతములు _ నీ రాకకు వేచి యుంపుఎబే, 

సు. ఎ చ స్యము, 
కు నిదుర లేదు కనుక నీ న్మేతము ౩ బదిసవి. 


నిన్నెవతో గిల్లి యుకము జూడ 
నన్ను వేదన “కేయుచున్నది గదరా 
“సరస సల్తాషియులో ఉంరము బుద అది ౫రిన 
వేదస గలిగి యుండును." స్త 
నీవు వానితో రాతి ౧౫వ నందులకు నా ఉరము _ సహృదయ 
'వేదన జెందుచున్నది, 
ఈ విధముగ అధిసయింపవరెను. 


ఖండ” *నుక 

(1) మన చెకి? గ్రాళపై నఖక్షతములున్నపి. 

(2) మసి 'ఎదపులపై దంళత్ష్తతములున్న =. 
కెంపు. 

(8) సందిట చందురు పిల్లలతో అందము దోడుచున్నది. 

(4) మనన్నేరము లెరనై కసురెస్పిలు నిదిలో బరువెక్కినవి. 

(5 మన ముఖములకు ఒసుపయినది. 

6) దున వక్ష స్థలము చందన మలది యున్నది. 

(7) నీ వీవు మీద గాజుల నొక్కులు గాననగును. 

(8 స్వామి నీవు సంకోషముతో ర్శాతి గడిపిస అదే నాకు 
వది'వేలు 

(8) ఆ మాయలాటీని సుఖ పెట్టితివి గదా _ నామసస్పు తృ పి 


నాని 


శ 


రాం ప పలు 
సా 


(10) కాక చెందిసి నామనస్సు చల్లారినిది. 

(11) నా తప్పులు మన్నించు. నన్ను ఇమ ంచుం 

(12) విజముగ నేను పుణ్యాత్మురాలిని. లేక 
(ప్రా ప్పించునా 2 

(1%) ప్వామ్లీ | నేను సీ సమ్మిత మూర్తిని కన్నెత్తి చూడనైప 
అరు రాలినా ? 

లౌ 

(14) ఇది నా పర్వ జన్మ సుకృతము. 

(10) పూజలఫలము. 

(14) నా తప్పులు మన్నించి నన్ను సీ దానిగ చేపట్టుమని వేడు 
కొనుచున్నాను. 


భర్‌ 


ఆజాకీ 


నా కిటి 
తా 


(17) జస ఒన్నములకి చపతే నాపతి గావలెగని (బ్రహ్మదేవుని 


"స్త షు రోకు 
5 1 tee ae oc”, 3 
(1) wa గో జూ తట ewes టె ' 
దేసిలిపి, 
(2) నీ బూసబుస్టి Cec ప క హస 
మని స సా నాన్ని 06 యానగింతువా ళ్‌ 
(0౧ ను అకు యితిర్‌ స్రీలు "స్వ అర్క బన్తండసి నమ్మి తిని_ 
అతా యెంత బేలనై తిని | 
(4) నా పక గ్రా విడచి సీవు పరుండవని 
క చమని విశ్వసించితిని. 


ఆం 


గర్‌౩ంచితి. నీవే నాకు 


ఇంత నమ్మినందుకు, నిన్ను పూజించిసందుకు, తగిన 
సి జరిగిసెది. నా కండ్లే నన్ను మోసగించినవి. నా తెలివి 


= క నాయీ దుఃఖమునకు కొరిణ మైనది. 
స్వామీ $ యిదంతయూ నా దోషమే. 
కాని ఓ రాజగోపాలా | 
(ఇక నిచ్చట కృష్ణుని యొక్క లీలలు.) 


రాధికొలోలా 
బృందావన విహారీ 
కాళీయ మరనము చేసిస వాడా 
కంసారీ " 


గోపికా వస్తా9పహారీ 
ఆని వివిధ భావము నభిసయించి _ ముగించవలను, 
@ థి ఖీ 
వేటి స్‌ో wee 3 అట్టు విడుచు 
అభినయ సిశేషములు. 

1. కీర సమీరే యమునా తీరే -" అను అషపది నభినయించు 
చున్నామను కొందము. ఇది సఖీ వచనము. 

క్‌. 


న్న 


“హిరాథే క్‌ దీరి సమీరే యమునా తీరే 
వసతి వనే వనమారి 
గోపీ పీన ౩ యోధర మరస చంచల కరి యుగ కాలీ" 
అని అభి; యించు నక్పుతు :  ర్రకులు సాధారణముగ ఈ 
పాటలోని భావమును ఆంగిక (వధాసముగ చెలిక తె రాధతో చెప్పు 
చన్నట్లు (పదర్శించి ముగింతురు _ కాని, 

“"యమునానడీ తీరమునకు కృృషుని (' క డలను చెలికి _ల్ర రాధకు 
వరించు రు ర రాధ పొందు రసాగుభూతిగ యేన ర్రకుడు గాని 
లకీ: WTO లేదు. అటి అధి 
పం: ఈట్‌ ౬, ఫ్మిపాల, ము ము, పాటలోని ధానినుసు సాడాః Fee 
ము! (వతి నదర్తిఓది అధిసం చును. కాని ఆ భావాినయము 
యిలరులతో యెటి షా ర్పులను రిలిగించునో, ఆను నూర్పులను 
డెలి! కొని అఖినయించు సి సి ర్రకుడి నందితుడ. 


ద 


గలే ళం నే =. (ఆ దర్శి రకు సి ర్తరులే 


దాణా త్యుల నాట్యక శాచరిత్ర 


ఉదా = 
జా టట భజ అన జు ఆ క్‌ ల 
రాధా! పనవాలి యకునాదీ తీరమున 
శ క 9 ద ఓ! 
యిున్నాది ( ఇ యా ద we 1 టల ఇన క్‌ 
అర. ఇల సల జ ఇ” అంటి ఇ 
టిం a ro Rew satay ౦త bo Cues గ త్ర రల వము 
జాం జస అట్‌ ఇ ఇ త రాష్ట్‌ ఫ్‌ ఇ, - పజ 
ఎ అదు, ౧ గ్ర TOs య లి మ. 
శ్‌ జ Pte ఇ మ a TEA జి నా టీ. ఇ 
ఆ;౦దా ఘట ల “ CSUR JOH షవముతో |! ae బా ఆలో ప్రబల 
” న ఇ జ జ a న్న ల్‌ PY . శ తినని. జ 
చలిచుడు, సి CO TST  న టు స సు 
గా లం | 
వెం... cf అలకా 
ee స్‌ స్‌ అ a ఇ శ. (గ $ 89 
గ్‌ si Je) Sore sO. CCH కరర. గ భొం 


ఆ పలుకుల యక్‌ గై (ఒభాపము _ 

వెం పంటే అభిసయించువారే పండితులు. కాని యిట్టి 
అభిసయము నేడు న రికులలో నదృుశ్య మైనది. స _ర్రకులు మరవి 
పోయారు. స్వర్తీయ నాయుడుపేట రాజమ్మగా రు రెండు భావముల 
నభినయించెడి వారు. చేటప్మరు సుందరి, మండపేట మాణీక్యం 
'మొదలై స విద్వాంసురాండు యిట్టి అభినయము జేసేవారట, 

“ఇందు వెంట వెంటనే భావములను మార్చపలసియుండును_ 
కనుక సాత్వికాభినయమందు డిట్టయైన వారు = (తమే యిట్టి 
అభినయము చేయగలరు. పూర్వము పండితులు, న ర్రకుల పాండీ 


తము పరీక్షించుటకు యిట్టి పాటలనే యిచ్చెడి వారట, 
౫ x sk 
[1 “ఏమాటలాగిన నీ మాలే గాని 
ఎన్ని జెప్పిన ఎదురాడదురా 
తామరసాక్ష నీవెప్పడు వత్తువోయాని 
తలవాకిలిల్తుగా నిలచియున్నదిం 
నాయిక విరహోత త్క౦ఠతత _ ఇది దూతిక వచనవ. 
జ జాల అమ్మతో 
“రావురసాత నీవపడు వళువోయని 
తిలవాకీ నిల్లుగా నిలిచియుస్స్రదిరాో 
అన్నవ్వుడు 
“"చర్భదుని కొరకు బకోంము వోలె 
ర్యోద దయముసకు కొలనులోని 
స్ప మకరందమును (గోలుటకు 
వేచియున్న (భ్రమరము వోలె 
అని యిట్టి ఆంగిక (పధానమైన అభిన శయమే (ప్రదర్శింప 
బడుచున్నది గాని ప 
ఆా యా. దున;్పుట క స. యొక్క మసస్సులోని భాప 
వులు సొడి 


సూరొ 
వికసించు పు 


యె న దుగా్యాగా న వర్మించుట గా సము న్‌ 


ఇమే 
కా తౌ 2 
త్యాగరాజ కృతులు నాట్యన ససిరై రచింపబడక పోయినను 
కొందరు ఈ స్న్ర్తకులు (ప్రస్తుత స న రన మాడుస సప్పుడు FO 
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“నను పాలింప నడచిపచ్చితివో ఉదా = 
నా (పాణనాధ (1) రామకృష్ణ పరమహంస జీవితములో నుండి దిసి మ ము' 
సనజనయన మోమును జూచుపే జీ విచ్చట (వాయుచేన్నాను. 
వనమని నెనరున మనసు మర్మము దెలిసి” రామకృష్ణుడు బాల్యములో క్త శిసరాతి ఉత్పిప సమయ 
ఈ త్యాగరాజ కృతిని ఆభినయించునప్పుడు ములో శివలీల నాటకము నాడునప్పుడు శివుని పాత వేయునటి 
“నను పాలంప నడచి వచ్చితివో' పిల్లవాడు ఆకస్మాత్తుగ జబ్బుపడుటచే రామకృష్ణ పరమహంసను, 
అన్నప్పుడు శివుని పాత నాడమనిరట _ ఆయన శివుని వేషము ఢరించి, ఆ 
వివిధ తాళగతులతో గూడిన నిత్తము, నృత్యము (పద పాత్రను మననము చేయుచు పూర్తిగ తన్ను తామర... .డఉలెరు 
ర్మింప బడుచున్నది గాని _ గని భ క్ర్యా'వేశములో దీర్హ సమాధినొందుటచే శిపుని ఐ (త రావల 
తను ఎంతో కాలమునుండి దర్శనము కొరకు పరితపించు సిన సమయమునకు వారికి దేహముపై తెలివి లేక ఆఐ “(అ సెధిసి 
చున్న డ్‌ పము తన ముందు (పత్యికమె తినను (బోచుటకు కాశి యింపలేకపోయిరట. ఇచ్చటవారు భరి రపశ వ్రములో శిష్పుని ' 
నడకను + చల్లని చూపులతో చేర వచ్చినప్పుడా భకుడు పొందే పాత నభినయింపవలసి యున్నదనియు, శిపస్వరావ మును ' 
ఆసండ పారపళ్యమును నూ (పదర్శింపవడుటలేదు - చక్కగ నర్హము జేసికొని (పేకకులను రిండింఫ జేయవలసి 
% ఈ యున్నదగియు మరచిపోయిరి. కనుకనే వారు సమయమునకు' 
IIL. మరియొక ఉదాహరణనిచ్చి ముగిస్తాను. అభినయింపలేక పోయిరి. ఇట్టి ఆటంకములు కలుగుననియే' 
“షర సాగర శయన” అను కృతి అభినయములో కొందరు పండితులు, నరకుడు ఒక పాత్రలోని భావమును (వద 
“నారీ పుణికి చీర లిచ్చినది నాడే నే విన్నానురా' ర్భించు వరకే గాని అనుభవించుటకు అర్హుడు గాడను అభి పాయము 
అన్నప్పుడుగాని, వెలిబుచ్చిరి. 
“థీరుడౌ రామదాసుని బంధము దీర్చినది విన్నారురా” కాని ఆ పాతలో లీసమైనను, తను రంగస్టలముపై అఖభిన 
అను మొదల స జాగాలలో యించుచున్నట్లు మరువక అభినయించు సామర్య్యముగల స స్‌ర్తకులు 
“నారీమణికి “బెరలిచ్చినది” స్నెప్పుడు పా(తలో లీనమైసెను యెట్టి హానియు నుండదు. 
ఇచ్చట హరి పసాదరావుగారు హరిశ్చంద్రుని పాత; భిన యించు 


పాండపులు జూదమాడుట, ఓగు (దౌపిదిని ఎ కమ సప్పుడు - కౌటికాపరి ఈ ఒదులోని అభిసియ మతి సహబముగ 

కొసి వచ్చుట, చీరలు విప్పు, ఆవ. లషుని చ కొను. _ నుండెనట. కాని వారి పక్కను చంద్రమతి పార సనినయించు 

ఇట్లు ఆ కథ లన్నింటిని gos (ప్రధాన నముగ (ప్రదర్శింప చున్న వారు తానభిసయించున టు మరచి రంగస్టలము పై నిజముగ 

బడును గాని, యేడ్చుట మొదలు పెళైనట. "పసాదరావుగాడ్‌ అతి సహజముగ 

కక క కులను, నిన్ను సమ్మిన వారందరిని (టోచితివి గాని నభినయించినను, తను నిజముగ హరిళ్చం(దుడు గాడనియు . ఆ 

ఓ కీర సాగరిక ఫునా 1 సన్నెందుంకు చింతల పెట్టుచుంటివి ?” పాత్రలోని భావగంభీరతసు మాత్రము (పేక్షకులకు ఆదరం అల 

అని దీనముగ (ఐ- రించునప్పటి, సన్ని దృఢసంకల్చ్పముతో స (పసాదరావుగారు 

తన్ను తాను మరచినను రసభంగము కలుగలేదట. ఇట్టి సామ 

నిర్వేదము, వితర్క-ము, దైన్యము మొదలైన సంచారుల ర్థ్యస్సుగల నర్తకులే పాత్రల యొక్క భావములో లీనమై సహజ 
అభినయము సంపూర్ణముగ (పదర్శింపబడుటలేదు. హన అభినయము (ప్రదర్శంపగలరు. 


ఇదే నేటి అభీనయకళలోవి లోపము. ఇట్టి సామర్యము నాయికొభినయమునకు ముఖ్యము. 


నర్తకుడు అభినయించునప్పుడు - న నా న్నా 
(1) తన్ను తా మరచి తా నభినయించు పాతలో లీనమైనప్పుడే పదాభినయము తరువాత “జావళీలు” అభినయింపబడును. 
ఆ పాతను చక్కగ పోషింపగలడని కొందరి “పండితుల రసభావములందు తక్కువబడి, మధ్యలయలో పాడదిడే శృంగార 
ఆధ్మిపాయము. రచనలు జావళీలనబడును. పదములు విలంబిత లయలో నుండు 


టచే సాత్విక సంచారుల నభిసయించుట కవకాశముండును. జావ 


ళ్లు ణి 
నట్టి 'యర్యత్రము పంటి వాడే గాని, ఆ పాత్రలోని రసము €౨ తవగిక్‌గళి ల పండటం కాలం ముగ: . రెరడు 
మూడు భావములు (పదర్శించి ముగింతురు. 
ననుభవించుటకు అర్హతలేదని మరికొందరి అభిప్రాయము. 
ఈ రెండు ముతములందు కొంత సత్యమున్నను వీనిని ఛతపురివారి, ధర్మప్పరివారి, జావళీలు (పఖ్యాతిచందినవి, 
యెక్కువగ ననుసరించినచో రెండు విధములందును రసభంగము జావళీల తరువాత నేటికాలములో భావగితములు, జానసద 
కలుగుచున్నది. గేయములు అభినంణంపబడుచున్నవి. 


(2) నర్తకుడు కేవలము ఆ ప్మాతలోని భావమును _పదర్శించు 


tw 
re 
0 


తెలుగునాడులో _ కృష్ణళాన్తీ, విసవరాజు అప్పారావు, 
డవి దాపికాజు మొడలై నవారి గేయము లభినయింపబిడుచున్న వి. 


తమిళదేశములో _ భారతియార్‌ _ పాపనాశనమ్‌, శివన్‌ 
మొదలై సవారి రచనలు అభినయింపబడుచున్నవి. 
కానపదగే యములలో 
తెణగుదేశములో _ 


వండూరివారి ఎంకిపాటలు 
కొనకళ్ళవారి 'బంగారుమామి పాటలు. 
మరియు యితర రచనలు నృత్యదూడబదుచుస్నా పి. 
అకవడేళములో _ 
వారి కత్యంత (పియమైస 
“తీరాదవిశ్లై యాటుపిళ్లె 
కణన్‌ తెరివితే 
(> 
పణ్‌ గళుక్కోయాదె తొలె 
ఆడుపాంబే = 
నృతక్యమా డ్‌ బడుచున్న ది 
శాస్త్రీయమైన అభఖినయము జూచిన తరువాతి (పేక్షకులకు 


కొంత మార్చు, 'ఉత్చాహము గలిగించుటకు, + తేలక పదముల 
కభినయదు [సదర్శింసదిడుచున్నది. 
అటుపె .. 
శివతాండవ వరనగల తమిళ బలకు సృత్యమాడ 
(> 
బడుచున్నది, 
“సిటనం ఆడినార్‌ _ వెగునాగరిక నూవె 


కనక సభయిర్‌ _ ఆనందనటనం” 
నడకయిర్‌ లయిల్‌ _ మన్నాక్‌ మామని 
కరుర్‌ చెద పడిత వరామర్‌ తిల్లె 


పదనిల్‌ వందు _ తె మాస తిల్‌ గురు 
పూసతి పగల్‌ నే రొతెల్‌...” 
లేక 
“నటమాడి తిరిందా ఉమకిడదుకా 
ఉదహమల్‌ ముడమాన దేదెండు 
బొల్లు వీరయ్యా” అను పాటను 
లేక 


“ఆనంద నటనం ఆడినార్‌ 
సచ్చిదానంద నటవం ఆడినార్‌ 
పరాళ క్రి నటనం ఆడినార్‌” 
వాణుం పూవియుం నణంగి మహిందిడ 
జాన వెలియల్‌ వీజె ఓం ఓం అం|డొళిశియె॥"” 
మేదలై వ శివగీకములు నృత్యమాడబడుచున్నవి, 
నః ఖ్‌ 


హా స్త పాద్‌ విన్యాసములను (పదర్శించుట 
తిల్లాన దరువు అనబడును, 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


'తిల్లాన'కో నృత్య_పదర్శనము ముగియును 
లి ల్లా న. 


నృత్త నృత్యములతో గూడి యుండునట్టి రచనా విశేషము 
తిల్లాన యనబడును. ఈ రచన పల్లవి, అనుపల్ల వి, చరణము 
గలిగియుండి, పల్త వ్‌ అనువల్లవియందు తోం, “శాం, దిరి, దిగి, 
దిగు యివలై న మృడం గశ బ్రముల కూర్పును, చరణము సాహి 
త్యమే ఉండును. 
శః తిల్లాన బల్‌ తిల్లాన (తిల్లాన దరువు, సాహిత్య తిల్లాన, 
తరా;, అని మూడు వంములుగ సుండును. 
జతి తలాన 
"2 
సర బల్ల వుంందున తె 
“నా, దిగి, దిరి, తిలాన, తిరికిటి 
మొదలె న శబములతో గూడిన పలవి గలిగి దానికి వివిధ 
గతులలో జతులను డేర్పరిచి నృత్యమాడుటకు పీరెసి 
ఒలి తిలాని' లేక “తిలాన దరువు అనబడును. 
ఉదా ఐ= 
ప॥ గీంత నారె నాదిర దిరనా 
న్నాద వీం ఈనగాల॥ 
ఈ పై పల్లవికి బత్రులు 
(1) తతైళా | దితై తి 1 తకతైెతి | దితైత। 
తదీం గిణత | తదీంగిణత॥ 
(2) తత తాహ । ది జౌ 
తైః 'తాహా । దిశ తాహ 


గా, ఈత తాహ । తక లె లావా 
| తదిగిణతోం ; తిదిగిణకోం | 


తదిగిణతోం॥ 
(3) త55జంయ55త8 తదిగిణ 


తదిగిణత | దిగిణత | తక తదిగిణత | 

(4) కోం తరి, ధీం తరి | తోంత । రీంత | తరి 
తరి తారి దిత్తంతర । తరికిట దిత్తంతరి | 
తారీ౦ గిణత । తాచీం గిణత । తారీం గిణత 


ఇట్టి జతులను కాళ్ల కో పలి పలికిలచుచు జతిస్వరము నందువఠె 
“జతి తిల్లాన) లేక 


సాహిత్య తిల్లాన 


శాఫీరాగం _ ఆదికాళం 


ప॥ రీం దీం తనన దీం 
అః తనదిమి దానితరి 
ఉదని ఆాన(దె(దె । నాదిర్‌ దితోం తనన 
తరితా 8 జంతరి రీం 
తజ్జణు ధళంగ్‌ | తకదిమి తకతరి 


తనవ దీం తనన దీం తనన తరిదీం॥ 


దాకీణొ త్యుల నాట్యకకా చరిత్ర 


తాకు ధీకు తక । తరికిట జం తరికిట తక 


త ధీం గిణరోం । ; తరం గిణకోం। 
తరీం గీణతోం । తకతోం 


బ రౌలిషు 
తాహాత । జంతరి | కిటతక |! తకజణు 
తదిమిత । కిటతక్‌ | తకదిమి | తరితక 


ముకొయి 
—— 


తిద్ది కిటతర్‌ దిర్లడు తోం 
కిటితక ధిరుడు 'కోం 
ధిర్గుడు ధిరుడు | తరికిట లో లాం 


చ॥ మహామోహన కారుడే ॥ చెలి: 
మననాంగ సౌందర్య రాశియే 
గదయుడు మదినిన్ను | పది పది దలచగ 
:దరుట తిగునకు మగువ । శ్రీ మాధవునితో 


ఈ తిల్లాన యందు పిల్లవి, అనువలవికి స్ఫెత్త తము (పదర్శింప 
బడి చరణగునికు సృత్త తమాడ' బడును. పనిని సాహిత్య తిల్లాన 


లం౧మురు. 


మాసాల 


రాసే “జాం EN వారు పాడుదురు. 
ఇందులో 'దిరొ దిర్‌ దిక్‌ దిర్‌ _ చెరాన _ తరాస ' మొదలైన శబ్రము 
లకో కూడిస పాటను *ళరాని అనియు, తరికిట క్రోం _ ఫమీడుతోం_ 
దార్హౌన్‌ _ కగాన్‌ | మొదలె స శబములకో గూడియున్న దానిని 
“తికి టి లనియు పిలుతురు. నేటికాలములో కొందరు భరత 
నాట్యన ర్రకులు “తరానలు' గూడ నృత్యమాడుచున్నారు. ఇందు 
నర్తకి పాదసంచలనములో తనకు గల నేర్చు, వేగము (50066) 
(పదర్శించుదకు చక్కని ఆనకాళ ముండును. ఇది హిందూస్టానీ 
పద్దతి ననుసరించి స్తాయి (మన పల్లవి అంతర (అనుపల్లవి) 
మొతము గంగి యుండును. ఇందు సాహిత్యము లేక అభోగి, 
సంచారి (చరణము) లందు పె కాలములో మృదంగ శబ్బ్దములతో 
గూడిన తులు పాడబడును." 


రు కం. (లా గ 


ఉదా :- 


బేవాగురాగము _ అదితాళము 


స్తాయి _ నాదిర్‌ డిర్‌ దిర్‌ , దితోం దితోం 
నాధిన్నా దిన్నా || 
అంతర. నాదిన్‌ ధిన్నా | తీత్తం ధిన్నా 


నాధిన్నా తకతక ధిన్నా ॥ 


అధోగి _ త, తకిట తకతె | ధిం కొ తకట తక తోం 
ధిం తకిడత జం; దీ తక్కిడిత తోం 
దిగి డ్త తగిడ । తకదది గిణతక ॥ 


వ. తరికిట త త తరికిట 
రికిటతక దిరి కిటతక దిన్నా 
ఆరి కిటతక దిరి కిటతక 
తర కిటలక తత తోం తర కిటతక త త్రతోం 
తరకిటతక తత తోం 
ధిరుడు ధిర్లుడు తో తోం; ధిరుడు ధిర్లుడు తోం 
ధిరుడు ధిరుడు un నా॥ 
వ శ 3 
పైన జెప్పిన విధముగ శాస్త్రీయ భరతనాట్య (ప్రదర్శనము 
“అలరింపు' కో (ప్రారంభమై 'తిల్లాన' తో ముగియును. 
జ క 3 
పండిత సభలందు బహుకొదిమంది రసజ్ఞుల ముందు 
మాత్రమే (పదర్శింపదగిన నృత్యవిశేషములు 


సంచారి _ 


(1) రాగభాన జగ్‌ రము 

ఏదెన ఒక్‌ రాగమును వీణపై గాని, మురళిపె గాని ఆల 
పించు నప్పుడు ఆ ధ్య౦లోని మాభుర్యమును, ఆరాగములోని 
ముఖ్యరసమును పోషించుచు ఆలా; స సనుఫరింం (౮ నుణ దానిలో 
నిమిడియున్న ధాపమునంతయు సాత్విక సండారుల ద్వారా అభిన 
యంచు రాగాధిస పముగింగు. స 
నాదమును, దాని యొక్క (ప్రభావమును గుర్తించి వాగుగ నభ్య 
సించి పరిళోఖస్‌ ఒరపిస సరకులు మాత మీ యభిసయము చేయ 
గలరు. ఇది ౩ దాఖినయుయు. ళ్‌ శో రాధభిసయము కంబు చాల కషమె 
నది. పదముల అధినయముతో కొన్ని మాటల యొక్క చేరిక వల్ల 
యేచ్చజే ఆర్రమునకు మనము భావృప్రకటస చేయుదుము, రాగాలి 
నయమందు “ధ్వని యొక్క కూర్పు యందు గల (వతి స్వరమును 
పలికించి ఆ ధ్వని మన చెవికి సోకి నప్పుడు మన హృదయములో 
గలిగాడు మార్పుల నధినయింపవలసి యుండును. ఈ అధినయము 
సామాన్య (ప్రజానీకమున కర్టముగాదు. కనుకనే బహు కొలది 
మంది రసజ్ఞుల ముందు మా(తమే (పదర్శిం;.వలెను. 


(2) తిహాన మునకు అభినయము 

రొగమునందు (పతిస్వరము నకు (ప్రాముఖ్యము సిన్భి ఆల 
పింతుము. ఇందు స్వరము, ధ్వని (పాధాన్యము, గతి యుండదు, 
తహనము నందు స్వరములు వివిధ గతులందు పెలికింసబడును. 
కనుక రాగమునం దభినయించిన సంచారులనే వివిధ గతులలో 
(పదర్శింపవచ్చును. గతి మార్పులనుబట్ల సంచారి ఆధినయ స్యరూ 
పము గూడ చ్చాలవరకు మారుచుండును. 


(8) భాన(పభానమైన మృదంగ శబ్దముల అభి సయము 
సొధారణముగ నాట్యకచ్చేరీలలో మ ా రంగికుదు ;లికిలచు 


మృదంగ శ ద్రిములకు న ర్తకుడు నృత్త త, సృత్యముల నాడుచున్నాడు 
గావి అథినయము (పదర్శించుటలేదు.. మారంగికుడు కూడ గతి 
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త్రధానమైన మృదంగము వాయించునుగాని, రస స్మపధానమైన వాత్య 
మును ఏనుట బహు అరుదు. అట్లుగాక మృదంగ శబ్దములలో 
' గూడ నాదములో కుడి యెడమలను హెచ్చుతగ్గులుగ సవరించుచు 
తూర్పులు చేయుచు వాయించిన, అట్టి వాద్యములో మనకు కావల 
సిన రసమును పుట్టింపవచ్చు ఇస్సు, అట్టి వాద్యములోని భావమును 
పొత్విక సంచారులి ద్వారా (పదర్శింపేవ 'చ్చును. 


(6) రాగ స్వ రూపమును 'దెలుఫు సృత్వ్యెము 


హిందూస్తానీ సంగీతములో (పలిరాగము ఒకొక్క చిత 
యుల చ్మితింవదిడినివి. 


ఉదా :- రాగిణి భిరఏి.= 


ఒక న రికి శివాలయ (పాఠగణములో రెండు చేతులందు 
చిల్ని చిటి తాళముల ధరించి నృత్యమాడుచుండును. ఇరు. పక్కల 
యద్రరు స్రీలు వీణ మృదంగము వాయించుచుందురు. 


తన నాధుడెచటనో దూరిదేశములో నున్నాడను విచారము 
తోను, తప్పక తిరిగివచ్చి తప్పక తనను చేరునను ఆశతో గూడిన 
దృఢ నిశ్చయము ఆమె ముఖముపై గోచరించును. ఇది ఆచి త్రరు 
వలో మనకు కనబడు విశేషము." 


భైరవి రాగిణీ ఆలపించినస్పుడుగాని, ఆ ఆలాపనకు తగు 
విధమున ష పృతి మాడునప్పుడుగాని, మసకు చి _తరువులో (పదర్శింప 
బడిన ఆవేదన, దె దైన్యము మొదలగు భోవములన్నియు మన 
హాదయమునకు తట్టును. 


ఆసగా నాదము యొక్క (పభావము నెటిగిన గాయకులా 
రాగము నాలాపించినప్పుడు, ఆ ధ్వని ననుసరించి న _ర్రకుడు 
వనన ర మనలో తప్పక ఆ భావముతో నిండిన ఒక 
ప్యరూపము మన న్నేతముల ముందు నృత్యమాడును. 


(ర్‌) రాగ తత్వమును 'దెలువు నృత్యము 
ఉదా :- దీపక్‌ రాగము. 

ఈ రాగము పాడిన, దీపములు వెలుగుననియు, వెలిగెడి 
వశీయు శాఫ్త్రములు తెలుపుచున్నవి. 

(పతి రాగమునకు కొన్ని రాగిణులుండును. 

ఆశగా “రాగములు” _ పురుషులు 

రాగిణులు _ స్రీలు 

('దీపి అనగా “కాంతి” లేక “వెలుగు 

వెలుగును విభజించిన ఏడు రంగులు వచ్చును. 

(పసుపు, ఆకుపచ్చ, ఎరుపు మొదలైన రంగులు) 

ఈ ఏడు రంగుల యొక్క. (సథభావము ననుసరించి, వానికి 
తగిన 'రాగిణులు' జతికరిచి (అనగా ఆ రంగు ఆహార్యముకో) 
ఆ భావమునకు తగిన తాళములో వేరు వేరు నర్తకులు నృత్య 
మొడ దురు _- 


దాకీవొత్యుల నాట్యక కొ చరిత) 


ఈ ఏడు రాగములలోని భావములను జతపరచి తాళములను 
చేర్చి ఆరిన దీపక్‌ రాగ (పథాపము వానలో కలుగును. అ'పే (పతి 
రాగము నభినయింపదడును.. 

(6) నృ_త్తములో విశేవములు 

నర్తకులు నృ త్తమాడు (వదేశ ములో కుంకుమగాని ముగ్గు 
గాని పరుపబడును. న రకులు దానిపై నృత్యమాడుదురు. 
నృత్యాంతమందా (పదేశమును మనము “తెలకించిన, ఏ కథను 
న ర్తకులు నృత్త తమాడిరో _ అనగా రాధాకృష్ణ నృత్యమాడిన రాధా 
కృష్ణ చి త్రరువులను, పద్మనృత్యము సల్పిన “పద్మము (భమరముల 
యొక్క “చిత్తరువులు అచ్చట చితింపబడియుండును, 

కొన్ని సమయములందు Gres (పదేశమంతయు 
బతాపాల (పంచదార పాంగులు) తో కప్పబడి యుండును_ న ర్త 
కులు వానిపై నృత్యమా డుదురు_ నృతా్యంతిమందా (వదేశమును 
జూచిన యెక గాడ 'బతాసాి అక్కడనే యుండును... ఒక్కటి 
గూడ పగులుటగాని, ముక్కలగుటగాని యుండదు. 

పీనిని బట్టి సర్రికులకు పాదసంచలనమునందుగల నేర్పును 
తెలిసికొ నగలమూ. మరికొందరు న. ర్రకులు వాడియైన కత్తులపై 
గూడ నృత్యము జేయుట గలదు. 

కాని యవన్నియు రసజ్ఞాలెన యే కొద్దిమంది ఫండితుల 
ముందునో (వ్రదర్శింపడగును. సామాన్య (పజానీకము ముందు 
గాదు పూర్వమిట్లి సృత్యమును దర్చారులలో సల్పెడివారని సాకు 
కథర్‌ నృత్యము నేర్పిన అచ్చన్‌ మహాగాజాగారు, భరత నాళము 
నేర్చిన పందనల్లూరు మీనాక్షీ సుందరంగా ౫ చెప్పిరి. 

4 4 శీ 
భరతనాట్య (పదర్శశము 
పదరించు విధానము .. అటు పదర;0చుటకు గల 

(D099 SS పక 
కారణములు. 

మనము భరతనాట్య (ప పదర్శనము (దర్బారు ఆటను, జూచి 
నప్పుడు సృత్య్మక్రమము ఈ (కింది వీధముగ నుండుట సాధారణ 
ముగ చూచుచున్నాము, 

1) అలరింపు 
(2) జతిస్వరము (నృ త్రము) 
8) శబము 
a నృత ౪ము 
(4) వర్షము (నృత్యము) 
(6) పదము (అధభినయము) 
(6) తిల్లాన 

(పతి భరతనాట్య (పదర్శనము ఈ విధముగ 'అలరింప్పి'తో 
(పారంభిమై తిల్లాన” తో ముగియును. కొందరు విమర్శకులగు 
కళారాధకి-లు ఈ యేర్పాటు బాగుఆదని మెచ్చుకుందురు. మరి 
కొందరు ఈ యేర్పాటు పూర్వపు న ర్రకులకు అనుకూలముగ 


దాకీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


యుండి యుండును. మనము ఈ పదతినే అనుసరించవలసిన 
అవసరములేదు. “శబ్దము ముందు చేసితరువాత “జతి స్వరము" 
ఆడినందువల్త నష మేమున్నడి ? “అలరింపు ఆడగానే పదము 
నెందుకు అభిసయంచ గూడదు ? అట్రభినయించుట శాస్త్రి విరు 
ద్దము గాదుకదా ! అందుబే ఈ |క్రమపదలిని మార్చిన దోషమే 
ముండునని పిమర్శింతురు. 


ఈ పద్రతి ఆలయ సంపదాయములోని “పేరిణి” విన్యాసము 
ననుసరించి, ఆనాటి పండితులచే ఏకప్నాల నృత్యానికి అనుగుణ్య 
ముగా, నృత్త, నృత్యాభినయములు చక్కగా పోషింపబడే పద్ద 
తిలో అభివృద్ది పరుచబడినది. “పేరిణి” క్రమము గురించి దేవ 
దాసీల నృత్యాల గురించి (వాసిన భాగములో విపులంగా చర్చిం 
చాను. ఈ సం పదాయము అభివృద్ది జెందుటకు ముఖ్యంగా, సహక 
రించిన దారు తింజావూరు నందలి నాట్యాచార్యులు చిన్నయ్య, 
సొన్నయ్య, వడివేలు, శివానందము _ అను నలుగురు సోదరులు, 
తిల్లానాలు మస సంగీతమునకు (కొత్తవి. జక్కిణీ జతులు, 
పోబ్లంగి దరువులు కె కై వారగీత (పబంధములు మాత్రము నృత్త 
మాజ్షీడివారు. తిల్లాన ఏ రచన ఉ త్త హిందూస్టాని సంగీతమునుండి 
మన సంగితములోనికి వచ్చిన తరువాత తిల్లానాను గూడ నాట్య 
కచ్చేరీలలో చేర్చిర్మి నృత్యమాడుట మొదలు పెట్టిరి. 

“నటుప సంపదాయ నృత్యము. ఈ క్రమపద్ధతిలో ప్రద 
ర్శించుటకు కారిణమేమి ? దాని యొక్క విశిష్టత యెట్లిడి ఇ 
మనము ఆలోచించవలెను, ఈ (క్రమః ద్రతిలో “చేయబమి జ 
(పదర్శనము చూచినప్పుడు (పజలు పొందు ఆనందము యెట్టిది ? 
క్రమపద్దతిలో (పదర్శింపబడని యితర న తొ కములు చూచునప్పటి 
ఆనంద మెట్టిది ? ఈ విషయములన్నియు ఆలోచించినచో దానిలోని 
విశిష్టత మన నకు తెలియును. 

'మొదట “అలరింపు” తీసుకొందము. 

ఈ అలరింపు (ప్రార్దనా ? నృత్యము. (పతి నృత్య (పదర్శ 
నము (ప్రార్థనతో మొదలగును. కొని ఈ అలరింపులో ఒక విశిష్టత 
ఉన్నది. ఈ అలరింపు శబ్దములు ' తా, తె' అని గాని లేక ' కం) 
ది, తాం' అనిగాని “నటువుడు” చక్కగ "పాడుచు అన్ని వాద్య 
ములు సమ్మశ్రుతిలో వాయించి మారంగికుడు మధురముగ 
మృదంగముపె వరుసలను పలికించినచో “ఓం' కార మిళితమైన 
సుసాదము (వేక్షక గృహము నంతను [కమ్మివేయును. (పేక్షకుల 
హృదయములు పవి(త భావముతో నిండిపోవును. “ఓం* కొారము 
యొక్క (వభావమెట్టిదో మనకందరకు తెలిసినదే క్ర దా! 


"ఇదంతయు మీ స్వయం కల్పన” అని కొందరు కళారాధ 
కులు నన్ను విమర్శీంసవచ్చును. 


కాని ధ్వని యొక్క. (ప్రభావము నెరిగి 'నటువుడు' చక్కగ 
పాడి మృదంగము పలికించినచో తప్పక అట్టి అనుభూతి ('పేక్షకు 
లకు కలిగితీరును. నేడు నాట్యాచార్యులు దీని విషయమె మై (పత్యేక 
శద్ద తీసికొసక పోవుటచే మనకట్టి యనుభూతి కలుగకున్నది. 
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శబముల నేర్పకఒసన న రళాబ త్తలు మొతము అఆ ధ్వనుల 
యొక్క ఫభాపము గెరి? ఉసుథపించిన తరువాతనే కూర్చిరని 
నా అధిపాయిము, 
'అలరింపు తరువెతె “జతిస్వర ' దూడిఐడుసు. 
sha మందుకొడవలెను ? ? 


స రికుడు ౬ థిసియిదుందు సపరసములను పోషింపవలెను. 
అందు అతి సూక్ష్మమలై న హావపధాసములసు ()దంగ్శింసవలెను 
గదా: ఆ భావములను ee ముండి. అసి భరీరములోని 
అపయవము లన్నింటికి కొంత కదలిక కరిగించవలెను, వ్యాయా 
మము నివ్వవలెను. అంగ (పత్యంగోపాంగములను తసి స్వాధీన 
ములో నుంచుకొనవలెను. అందులకు జతిస్వర ముపయో గపడును. 
అదియుగాక (పదర్శనము మొదలు పెటడముతోనే అంతి తొందరగ 
రసాభినయముల ననుభవించి ఆనందించలేరు. కనుక |పేషకులను 
క్రమేణ రసనిలయమగు అభినయమునకు మార్గమేర్పరచి గొనిపో 
వలెను, దానికిగాను వారి మనస్సులను తీయారుచేయవవెసు 
కనుక (పృపథమములో రసభావములు లేనట్టి తాళలయల ననున 
రించి చేయబడే అంగవిన్యాసమును 'జతీస్యరము' (పదర్శింిప 
బడును. ఇందు మృదంగ దరువులకు సరిపోవునట్లు అడవులు 
వేయుచు నర్తకి కాళ్ళను, చేతులను, మెడను, నేత్రములను కది 
రించును. ఇది నృత్తము. (పేకకులను ఉత్సాహవంతులుగ 
చేయును. నర్తకి తస శరీరములోని [పతి అవయవమునకు వ్యాయా 
మము నిచ్చి తన స్వాధీనములో నుంచుకొనగలుగును. 
శబ్లైము , 

ఇందు నూటికి యేబది పాళ్లు సృత్తముండును. ఇందు 
వర్ణనా గీతములు, వానికి తగిస ఆంగి కొభినయము రకల 
జొతురు. శబ్రములో మొదటిసారిగ కొంత అభినయము (వచే 
పెట్టబడును, 'అదియును ఆంగిక (పధానము. 

వ క ము 

ఇందు పల్లవి, అనుపల్లవికి సాత్విక (పధానమైన అభిన 
యము వుండును. ముకాయి స్వరమునుండి ఆంగికౌభినయము, 
నృత్తము వృద్ధిచెందును. ఇందు సాత్వికాభినయము క్రమేణ వృద్ది 
చెంది ఆంగికము తగ్గును. ఈ విధముగ అభినయము క్రమేణ 
వృది చెంది “పదము” వచ్చునప్పటికి (ఫేక్షకువి అధినయము 
అనుభవించి ఆనందించుటకు తయారుచేయును. 

ఈ (క్రమము సనుసరించినందువల్ల లాభము _ (ఫేకుకుడు 
(పృప్రధమములోచే సూక్మములైన భావములను (గ్రహించి. నిశ్చ 
వించి, ఆనండించే పరిస్తితిలో చుండనక్కరాలేదు. , కరణ అంగహారి 
అతని మనస్సు వీ విధముగ తయారుచేసినషున 'మా ర్‌ కాన 
ఆనందమును పొందగలుగును. (| 

పదములో ఒకపాలు వృ త్రము తొగు గారు నెసుంంంచి 
పాత్వికా భినయముండును. అభీనయేము నాశ (పఎరి)0ప గింగిసెవాడి 


దీనికి నేటి నర్తకులు, నాటా ్యార్యులే కారణము. పూర్వము ఈ 
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నృత్యక ళలో ని విశిష్టత ఈ ముఖ్యాంశము వచు నప్పటికి [పడర్శ 
నము మంచి పటు ‘climax) లో నును. అప్పుడు నృత్య 
మాడునా"ం గానీ, (పేక్షకులుగాని శి .లఎ3 న అఆ భావము 
లను అప ౫ాసనము చేసికొని ఆః) ఛ్‌: (ప్రైవెశించి అఖిన 
యించగల.. 

తింంవాళత జాపళీలు, జానపద గీత ఎలు మొదలై నవి అభి 
నయింసదడును, 

ఇంతి; రక కటుదిటమెన కాత్రీ "” మెన్‌ విద్య (పదర్శింప 
బడును కనుక తలపుత్నే/5గ ముం. ౧ భావగీతములు, 
జాసపద గీ దువ, జావ: “ను రె ఒరి" -ంతురిు,. 


ఖా స్య 


తిల్లాంతా (పదర్థానముం “SFE. తన్‌ (పదర్శనాంత 
మందు చేయబడునది కనుక (పి ఇఒరొతు ఎం న్‌ా పోచ ను 
వారిని ఉత్సాహ పరచుుటకు సుల సృ త్త చా! యెస్‌ “తిల్లాన 
(పదర్శింపబడును. ఇందు చితి విచి తిమె. తాళగతులను “పాద 
విన్యాసములో నర్తకి (పదర్శించును, 


శ్‌ 3 3 


న రకుని లంక) బాండిత్యమును 
జ లా క్‌ 
వరీప్తంచు విధము 
ఎర నను సరకు ములు ముస పదికి వచ్చినప్పుడు వొతీ 


విద్య యొక్క వ ere పెద్దలు చెస్తు సె కొన్ని 
సూత్రములు. 


() కృత్యము 

'మార్గి” పద్ధతి (శాస్త్రీయ పద్దతి) 

“దేశ పద్దతి (ఎక్కువగ శాస్త్రములపై ఆధారపడక 
“లోకధర్మి” ననున సరించుసది) 

= ఆని రెండు ఏధములు. 

న ర్రకుల విద్యను పరీక్షించుసప్పుడు ఈ రెండు భేధములను 
మనసులో నుంచుకౌనవలెను. 

“మార్గి” పద్దతిలో నృత్యకళ నభివృద్రిపరచినవాడే ప 
తుడు. ఎందుకనగా " “మార్షి'లో “నాట్యధర్మి', “లోక ధర్మి' మ 


యిమిడియున్నవి. “దేశి” పద్ధతిపై ఆధారపడిన నర్తకుడు 
మధ్యముడు. 


(2) అభినయము 
“జ “శృంగార రసము” నధినయించుచున్నాడను 
$మయములో అతనిని కరుణగాని, ఫీభత్స 
లుంపుమని అడిగినచో అతడు శృంగారము 
* ఈ రసములను గూడ వెంట వెంటనే 
తనిని పండితునిగా నెంచవలెను. 


దాకీణాత్యుల నాట్యక ళాచరితి 


(8) నృత్తము ఇన 


నరకుడు నృ త్తమాడునప్పుడు మృదంగ గతి ననుసరిం 
చును. అది గాక మయూర, మరాళ, సింహ, హారణ, మిస, 
మ శ్రభ మొదలై న వాని నడకల నాడమని అడుగవలెను. మరియు 
“పటవాటము, పటవము, సూరిపటెము, లకౌడిమము, సిరిబవిరము, 
హలాభిదము మొదలైన అడవుల శొలు చ్చి నృత్త తమాడమస 
వలెను. ఇవి యన్నియు (క్రమము దప్పిక నృత తమౌాడిసి వాడే " 
4 _త్రముడు, లేక (కైదర్శించిస గితినే [తిప్పి Cs _పదర్శించి 
నదో అది సె ర్తకుదు మధ్యముడు, నృత్త తములో వ ఖాబిపె 
తిట్ల గజ్జెల" న్నటిని పలెకించి నృ త్రమొ డుట సాధారణముగి పతి 
న “కుడు చేయుపనియె. అట్లుగాక న ర్రకులను పది గజం నాదము, 
ఐదు గజైల నాదము, ఒక గజెను మ మాకు ము ఫంరించ ఎ) అడుగ 
వలెను. మరియు మనము కోన్ని గదిల'పె గురుం నుంచి ఆ 
గజైలను మా(త్రిము పలికించమని కోరవతేను. అట్లు చేయగలిగిస 
వోడే నాట్యశా స్త్ర కోవిదుడు. 


(4) తాళమ్ము లయ 


సొధావణముగ (పతి స ర్రకుడు తస వెంట నొక మారంగి 
కుని తెచ్చుకొనును. ఆ మార్రంగికునితో | కొన్ని తాళములు, తులు, 
తీర్మానములు, అభ్యాసముచేసీ వానినే మనముందు (పద చును. 
అట్లుగాక మసనువేరొక మారంగికుని యే Mele ఆడ ష్‌ 
నకు నృ త్రమాడమని కోరపలెను. మరియు మనకు గోచిస గు ప తాళ 
ములు, రుద తాళము, లక్ష్మీ తాళము, మరియే యితర తాళమునో 
నృత్త తె మాడి చూపవలనసు., ఇందు ని శ్తకునకు, తాళ ళాస్ట్ర్రమునందు 
గల బత కనుగొనవచ్చును. కాల పె కొలములు, 
మూడు కొలములలో సత్త తమాడుట సొ స ర్రకులు చేయువని 
అట్లుగాక 1 లయ, 13 లయ, | లయలో సృల్యమాడు మని అడుగ 
వలెను ఇఇట్లు నృ త్రము సర్పిస సిరకుడు తొళ లయ లందు 
పండితుడు. 


(ర) నృత్యము ము 

సృత్యములో హ స్తవిన్యా సము, న్నేలముల దృష, (చూపుట, 
[గీవముల యొక్క. చలనములను పరీక్షింపపలెను. మౌటి మాటికీని 
ఒక విధముననే (పదర్శించిన అతడు మధ్యముడు, 
వివిధ గతులను వెను వెంటనే జూపగలిగిన 


నామా న్య 


అటుగాక 
యతిడు సమర్తుడు. 

ఆంగిక (పధానమెన అభినయము జూచుటకు (ముదల 
ఆధినయము గూడ) అధ్యాత్మరామా యణ కీ ర్హననో, కృష్ణలీలా 
తరంగములనో, దీక్షితార్‌ కృతినో యిచ్చి నృత్యమాడమన 
వలెను. వీని యందు సాత్వికము తక్కువ యైనందున ఆంగికము 
ద్వారానే పాటలోని అర్థమును (పదర్శించుట కవకాళ 


మున్నది. ఆంగికమందు దిట్ల అయిన వాడు మా(తమే పై కీర్తనల 
నభినయింపగలడు. వ 
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హస్తము (ముద్ర ల అధినయమునకు పినతల్లి, అమ్మమ్మ, 
షష. మ, . తోడల్లుడు, తర్తి 4 తరపున బంధువులు, మేన త్త కొడుకు 
మొదలై న మాటల నిచ్చి హా గ్‌ స్తములను పట్టమననతెను, 


"దీనికి వెంబనే పటుటకు హ స్తమలుచేవు. 5 కొన్ని హస్తము 
లను చేర్చినగాని ఆ బాటలక కర్ణము రాదు గనుక న ర్రకునకు 
ము[దలయందు గల పాండిత్యము తెలియును. 


(కాని స సంగతుల కొక చిన్న మనవి. భరతకా స్ర్రములో 
రచియింపబడినవి గదా అం శకటాస్యసము, చక శ మండలదు, 
వుయూర సూదైన సరకుల సభధినయింపమని 
కోరిన ఒవ్కాక్కాప్పుడు వారు వాది సభినయింప ప ఇ 
యం మపల్లసనగా ఐవి నేటి కాలషులో (నావం లేక పోపుటయే 
గర్‌ “న్యా లేను. కనుక 

లక్షణ లత్ష్యములను తెలిసి 


తరిణడూుల'.. 


ని యుపయోాగము (పస్తుత నృత్యములలో 
సి ర్రకులు అటి రరణదుల యొక్క 


యుండి చాలును. ) 

కొందరు నర్తకులు ఒక చెవినో, లేక చేతిలోని కొన్ని 
కండరములనో త్రడిందుట అభ్యాసము జేసి మన ముందు (పదర్శిం 
తురు. 


అట్టి అభ్యాసము కేవలము (పజలను (భమ పెట్టుటకు, 
మోశగించుదికు పనికివచ్చును గాని, దానిని బటి విద్యలో నెట్ర 
చనం నుండదు. అట్టి ఆధ్యాసము నృత్యక ళను -పెంపొం 
&ించుట కే ఎధముగను తోడ్పడదు. 


లాస్‌ ల 
ఈక సందర్భుషులి రాదుక్కష్ష పరముహాంస జీవితిడులో 


ముంద దర ం ఉదాహరణ నిచ్చుచున్నాను. 


చుకృృష్తుడు దడి 'గళ్వర ఆలయములో నుండుసప్పుడతిని 

కా యోగివచ్చి గంగా నదిపె ఒక్‌ యొడ్తునుండి మరి యొక. 
యొడుసకు సడది బెల్లి _ 

sa వు యోగవై న కం ఆలీ 


మెన్‌ ప్‌ శ్నించె చెను. 


వో నియోగి భావముతో నాపఠి సిడువు” 


ఆఅంతి క్‌ టర సులు “డియో! యిస్న సంవత్పరములు 
గద్య పిలువ ఒక అణాయేనా? అణా 
యిద్చిసి సడవనాడు ఆవ౨ి యొడుకు చేర్చునే * యని నవ్వి యూర 
కుండెను, 


అట్రిదే ఈ వింత సాధసల యొక్క ఫలితము. ఒక కాసీ 
యిచ్చిన బీచ్చిమెలు ఠరుకొను దొ మ్మరివాండు యింతికంటి యెక్కుప 
వింతలు చూపుదురు. కనుక పంచితులు యిట్టి పాధనల కెక్కుప 
విలుపనీయరాయు. దీరి రోధాత్తుడు, ధిర లలితుడు మొదలైన నాయ 
తులను వివిధ నాయకులను. వివిధ నాయికలను సృత్యమాడునప్పు 
డా ప్మాతలకు తగు పిధముగ అడుగులు వేయుట, హసాభినయము 
ఉస్నదా, లేదా అని మనము చూడపలెను. 


(6) న ల్యే భేదములు 


పురుషుల నృత్యము చేయునప్పుడు శ్రీల ఛాయలు, 
శ్రీల అభినయము చేయునప్పుడు పురుష ఛాయలు 
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సృెత్యములో యున్న 'వేషమో చూడవలెను. 
నర్తకుడు సమర్హుడుకాదు. 
ప్రీ పురుష అభినయము, నాయిక చెలికత్తెల అభినయము 
కలిసియుండే వదములనిచ్చి అభినయింసమని కోరవలెను, 
ఉదా:.. ఏమని తెలుపుదు నేలాగు తాళుదు 
నేమి చేతునే ? చెలియా: 
భామరో! యూరికి బయలుదేరెడు వేళ 
(పేమ మీర నా సామి పలిచి చెప్పిన మాట॥ 
ఇంతపరకు నాయిక వచనము. 
తరువాత 


“అన్నమిందక _ అతివెత నొందకు 
కన్నీరు నింపకు _ కలుపరింపకుమని 
ఇది ఆమె నాధుని వాక్యము 
ఎన్నెన్నో విధముల _ హితవులు డెలుపుచు 
కన్నీరు నించుచు _ గాంలుడు చెప్పిన మాట॥” 
మరల ఆమె మాటలు 


ఇందులో నాయిక తన యొక్క దుఃఖము చలితో చెప్పు 
కొనును. అంతేగాక నాధుడెట్లు చెప్పెనో ఆ విధము గూడ తెల్సు 
టచే నాధుని వాక్యముల పద్ద "పురుషాభినయ ఛాయలు కనబరుప 
వలెను. 

తరువాల నాయికి అభినయమే. 

ఈ భటముల చ సెబర్చుచు విద్వాంసుడై నస్‌  త్రకుడే అభిన 
యిం; గలడు, 


తీరా జీ 


ఎవ్విలి సంపుదు చేదు సేీయుదు 


అట్టివి యున్నచో 


నీదే యిది బుద్ది వినవమ్మా” 
మువ్వగోపాలుడు మోడి జేసుకున్నాడు 
మొస్నిటాల నుండి రాడు నీ లోడునే 
“అతివ చులకనని _ యందు టోరాదని 
యతని బిలువనని _ యంపే నామదిలోన”ొ 


nal 


ఇచ్చట మధ్యగల మాటలు బం పిలుకచుస్నటు నాయిక్‌ 
అభినయింపవలసు. 

ఇట్రి 3 దములనిచ్చిసి స ర్త ని వాంశర్య్యిము దోధపనగిందు, 

7 మురళి, ఖడ్రవందూయు ద్సులి, పలుచుట, చట్లం, 
ఏదైన ఒక వస్తువును ౫ “టుకొ సుట, వయుట, నేలకొరుగుట ముద 
లైన న అభినయములందు "సామాను ఫ్రముగ 
చేయునట్లు చూపిస అతడు “దేని సరకు నను, కరణ 
ముల యుక్క (పయోగముద్వారా (ఉచర్భ్శుంచిన “మార్లి" న్త్తకుని 
గాను గు రింబవలెను. 

గతుల నాడునప్పుడు (పల్‌ గతిలోసు డార్పు సనుంఎంచి 
శరీరము యొక్క కదలికలలో మార్చులు ప్రవర్శింప గంగిసివాడి 
పండితుడు. లేనిచో మధ్యముడు. 


శన దినచర్యలలో 


one 
ఇంటో try (©) 


ఇంతవరకు “మా ర్తి" పద్దతిని (నాట్యధర్మి) గూర్చి చెప్పితిని. 
, ఇక “దేశి” పద్దతి యందు" పరీక్షించువిధము గురించి చెప్పెదను, 
ఉదా = న _ర్తకుడు. 
“నన్ని డిచి పెట్టిల్లి నాడే నా 
మొన్న తిరీగొ స్త నన్నా సల్లే 
అను (పోషిత నభినయించు చున్నాడనుకొందము. ఇందులో 
“నారాజు” అన్నప్పుడు 
మెడలోని మాంగల్యమును తీసి కనుల కద్దుకొనుట 
నొసట నున్న బొట్టును జూపుట ఇది సహజము. 
చేతనున్న గాజులు, తలలోని పువ్వులు జూపుట “దేశి” 
పద్ధతిలో విద్వత్తు (పదర్శించుట, కాని 
“నారాజు” అన్నప్పుడు 
కుడిచేత శిఖరము పట్టుట 
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మీసము దువ్వుట 


ఎడమచేత శిఖరము, కుడిచేత మృగశీర్తను పట్టి భర్త 
హస్తమును చూపుట “మార్షికి చెందును. “దేశి “పద్ధతిని పక్కగా 
నభ్యసించిన న ర్రకుడు యెప్పుడును యిట్టి అధినయము చేయడు. 
ఒక 'వేళ యిట్టి అభినయము (పడర్శించినీ, ఆ న ర్తకునికి “దేశి” అభి 
నయములో అనుభవము లేదని |గహింసవలెను. “దేశి” అభిన 


యము అతి సహజముగ నుండును కసుక న ర్హకునికి “దేశి” అభి 
నయమందున్న పాండిత్యము పరీక్షించుటకు జానపదగేయముల 
నిచ్చి అఆభినయింపమనవలెను. 


ఇన్ని విధముల పరీక్షలో నెగ్గిన వాడే నాట్యాచార్యుడు. అట్టి 
నాట్యాచార్యులే దేశములో సత్పం(ప్రదాయముతో కూడిన కళను 
(ప్రచారము చేయగలరు. అట్టి వారిచే నారాధింపబడిన లలిత కళలు 
అమరత్వము నొందగలవు. 


- ఈ ఇకక 


Ying జ వక దణ లంక 
భరతనాట్యశాస్త్రమందలి చిభిన్న పకరణముల 
వివరణము 
“అభిసయదర్బ్పణ షు" ॥ “నాట్యశొస్త్రము, + “సహా స్తలక్షణ దీపిక" = 


అసు ఈ మూడు [గింథములు (పస్తుతము మన దేశములో యిక్కుప 
(ఆచారములో నున్నవి, 


ఫూ స్తలక్షణ దీపిక ' కథకళి నసృత్యమునకు నో 
ఖంతనాట్య శాస్త్రము, అభినయ దర్పణము _ ఆంధపదేళ్‌, తమిళ 
నాదు, బెంగాల్‌, మణీపూరులందు యెక్కుపగా ఉపదూగములో 
సున్నవి. నాట్యశా ప్రమ రల్చళరుపు వంటిది. దాని యందు నాట్య 
కళక సంబంధించిన (పతి చిన్న ఏషయమును గూరి గూద 


(వాయదిడినది. 6౧00 శ్లోకములు, గ్‌, అధ్యాయములు. ఎ నుహా 
(గంధమది. 
1న అధ్యాయము 


నాట్యళాష్త్రము యొక్క పుట్టు న ను గూర్చి, దాని యొక్క 
విశిష్టతను గురీం+ (చాయదబిడినది. హృదయమనకు, ఆత్మకు 
ఆసెందమిచ్చునట్టిది, చతుర్వర్హములవారికి అందుబాటులో నుండు 
సెటైడి అయిన 'పంచమవేదము “నాట్యశాస్త్రము". (నాలుగు వెద 
ముల నుండి _ వాద్యము, గీతము, అభినయము, రసములను 
(గ్రహించి (దై హ్మసృష్టించి) ఈపిద్య భరతునికి నేర్చెను. ) 


వివ అధ్యా జము 
“నృత్యమందిరి నిక్మాణమును గురించి _వాయబడినది. ఆవి 
మూడు రకములు, 


విక్రిత (రెక్తాన్‌గ్యులర్‌) - చతుర్యస (స్క్వేర్‌) _తియానా 
(ట్రయాంగ్యులర్‌). ఇ ఇవి తిరిగి వాని వాని కొలతలనుబట్టి జ్యేష, 
కనిష, మధ్యమ అని మూడు తరగతులుగా విభజింపబడినవీ. 
మధ్యమరకము పురుషుల కుపయోగించును, జ్యేష్ట సీ గజములు, 
మధ్యమ 82 గజముల పొచపుండును. అభినయము చక్కగా 
చూచుటకు గాన, వాద్యములను వినుటకు, భరతుడు మధ్యమ 
రక మే (శ్రేష్టమని పేర్కొంనెను. 


ణ్‌ -ధ్యము (ఆకార) Se Le Pre MEI. OY రంగార్ష జావా 
నాలుగు గిడములు, రొంగపీఠిటు నాలుగు గాంయిలు _ (పేషక 
గృహము 168 గజములు, 


(గీన్‌దామ్‌కు రెండు తలుపులు, (పకక గృహమునకు 
మూడు ద్వారములుండవలసు, రంగశీర, రంగపీతములకు మధ్య 
తెర యుండపలెను. నర్తకులు రం గశీర్షమందు పూజచేయుదురు. 
ఇది రంగపీఠము కంపే కొంచెము యెత్తుగా నుండవలెను, 

చుట్టును గోడలు పెట్టి సున్నము ఏ చేసి, లతలు జంతువృలు 
యొవలై న “వానిని గోడలపె “దితించవలెను, [పేక్షకులు కూ ర్చొాను 
టకు ఆసనములను యేర్చాటు చేయపలెను. రంగపీఠిముసకు 
ఫ్‌ ఎద్రముపలె నున్నగా మెరుగు పెట్టవలెను. రింగసలము ఒక గుహా 

ఒలే నుండపలెను. స్ట 


రివ అధ్యాయము 
ఇందు రంగ దేపతారాధనను గురించి వివరముగా (వాయ 
బిడిసది. 


తీవ అధ్యాయము 

“అమృత మంథన్‌' ఆను రూపకము “సమహాకార్‌ ” పద్ద 
తికి చెందినది _ దీనిని (బహ్మ లిఖించెను. భరతుడు నాట్య 
మండపములో అభినయింనెను. తరువాత “తిపురదాహ” డిను 
పద్రతిని భరతుడు (పదర్శించెను. అది చూచి ఈశ్వరుడు తాండవ 
నృత్యమును భరతునికి నేర్చుమని తండుని ఆదెశించెను. 


నృత్యకరణములు, " ఆంగహారిములు - సృత్యమంణ 
హ స్తమును, పాదమును సంయోగము జేసి కదల్చిన *కరదు 
మగును. 

(హ న్లపాద సమాయోగో నృల్యస్యకరణం భవేత్‌) 

ఆరు, లేక అరు కంపే యెక్కువ కరణములు కలిగిన, 
ఒక అంగహారమగును. 
ధవ అధ్యాయము 


పూర్వరంగము - తెర యె త్రక ముందు స ర్హకులు వాద్యము 
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లను (కుతి జాచుకొనుట గురించి, వాద్య బృందము కూర్చొను 
విధానమును గురించి, పూజావిధానము తెలుపబడినది. 


తరువాత తెర యె త్తబడును, (ప్రార్థన ముగిసిన పిదప 
సూత్రధారుడు, విదూషకుడు, పారి పార్శ్వకుడు, రంగస్టలముపై కీ 
వచ్చి చతుర్విధ పాలకుల నారాధింతురు. నాల్గవ న ర్తకుడు (పవే 
శించి ఇందుని పతాకమునకు వందన మర్పిరచును. పిదప సూత 
ధారుడు నాంది" సరించి కధను గూర్చి, కథను రచింంన కవిని 
గూర్చి తెలుపుచు (పేకకులను (పకాంతముగా చూడమని (పార్తించి 
నిష్కమించును. కుద్ర పూర్వరంగమందు స్రీలు కూడ రంగస్టలము 
"పె పై కివచ్చి తాండన నృత్యమాడి = అంగహారములు, 
(పేదర్శింతురు. 


6.7 అధ్యాయములు 


ఇందు అభినయమునకు జీవమెన రసభావములను గురించి 
చర్చింపబడినది. న 

శృంగార, రౌ(ద, హాస్యాదినవరసములు, సంచారిభావములు, 
చతుర్విధ అభినయములు, నాట్యధర్మి, లోక ధర్మి, వృత్తులు, 
(పవృ తీ త వాద్యములు, గానము _ వీనిని గూర్చి తెలుపబడినది. 

న _ర్తకుడు రంగస్థలముపై (పచేశించునపుడు, న్మిష్కమించు 
నపుడు, “రంగముపై “అటునీటు సంబారముచేయునపుడు. రస 
భావములలో మార్పు గలిగినప్పడు, యెటి సంగీతము పాడ 
వలయునో వివరముగ తెలుపబడినతి, 


ఠివ అధ్యాయము 


ఆంగికాభినయము _. అంగ, (పత్యంగ, ఉపాంగముల 
సంచలనము గురించి, నాట్యమందు వాని ఉపయోగము గూర్చి 
తెలుపబడినది, 
9వ ఆధ్యాయము 


సంయుత, అసంయుత హస్తములు ద 

వానిని ఉపయోగించు పద్దతి గూర్చి (వాయదిడినది. అగ 
జాతులకు లలాటము ముందర హా _స్త్వములు పట్టవలెను. సరిసమాను 
లకు నకమునకు యెదురుగను, తక్కువ జాతులకు [క్రిందుగను 
పటవలెను. 

ఇందు నక్షము, యిరుపార్వ్వములు, ఉదరము, కటి మొద 
లగు అవయవముల సంచలనము, వాని యొక్క వినియోగము 
మొదలై న విషయములను గూర్చి (వాయబడెను. 

మూర్చ, నిరాశ జెందుట, విచారము, అలసట, నిదుర, 
నిస్పృహా, లజ్జ మొదలగు వానిని అభినయమందు హ _స్త్రములతో 
చూపక, ఒక" గ్రా పొత్వికాభినయముకో నే (వదర్శింపవలయునను 
విషయము వివరింపబడెను. 
10.11 అధ్యాయములు 


రేచకములు 


ఒక్కంకాలు కదిలించుట, చారీ అనబడును. కండు కాజు? 
కదిలించిన “కరణి మగును. కొన్ని కరణులుచేరి 'ఖండి* మగును" 


దాక్షీణొత్యుల నాట్యకళా చరితం 


మూడు, లేక నాలుగు ఖండములు చేర్చిన “మండలి మగును. 
“చారులు” యుద్దమందు బాణమును సందిలచుట యందు ముఖ్య 
ముగా నుపయోగపడును. 


మండలములు 24, 


ఇవి సంగీతము యొక్క సహాయ 
ముకో (పదర్శింపవలెను. 


19వ అధ్యాయము 
గతి పచారము_ ఇందు రంగస్తలమ ముపై న నడుచువిధానమును 


గురించి తెలుపబడినది. రాజులు, సేవకులు, శ్రీలు, వివిధ దేశీ 
యులు యొటుల ప్యజహా రింపవలయుసన్న విషయము, విపిక 
భావములను (పదర్శించునపుదేయ గతిననుసరంపవరెనో తెలు3 


దిశగినిది, సక = ఓక్‌, రెండు, మూడు, నాలుగు గతులను గంగి 
యుండును, 


న్పిర్తకొడు, శృంగార రౌద ళోకములందు, రధము నెక్కు 
నప్పుడు, విమానము నెక్కు_ నప్పుడు, మేడమెట్లు దిగునప్పుడు, 
అశ్వారోహణమందు అధిసయించు వికానమును, ముసలివానిగా, 
విటునిగా, నిస్సహోయుఏగా, నుపగుజుగా 


Em ఎదూషకునిగా యెటధిసి 
శ లా 
యింద వలయునో (వాయబడినది. 


శ్రీల గమనము _ యువతులు కోపమునందు, శృంగారము 
నందు యెటుల నిలదిడవలెనో విశదీకరింపదబడెను, 


వీలని చె చెప్పుచు మిగిరిన విషయవబలను న ర్తకుదు లో 


నందు చూచి నేర్చుకొనవలయునని భరతుడీ నం ర. 
ముగించెను. 


1B న అధ్యాయము 
ఇందు వివిధ (పాంతములలోని (౪ ఆవంతి, పాంచాల, 


పధ, మగధ మొదలగునవి) _ (పెజలు, ఆ పాతల, న 
విధాసము గురించి విపులముగా (వాయండిెను. 


శీ] అధ్యాయములు 


ఛందస్సు, కావ్యములరు రమణీయతను గూర్చు వృ తము 
లను గురించి (వాయదిడినది, 


Jn_17 ఆధ్యాయములు 


కావ్యమునకు భూషణములగు “లక్షణములు వరింపబడి 
నవి. ఉపమా, దీపకము, రూపకము, యమకములు ఉదాహరణ 
ముతో వివరింపబడెను. 

నాటకము (పేక్షకులకు అరమగు సులభశె లిలో యుండ 
వలెను. |పాకృత భాషలు _ వోని దుపయోగీంచు విధానము; 
ాహ్మణుడు, రాజు, పట్రమహిషె, సమానులు మొదలగు వారిని 
సంజోధించు విధములు (వాయబడినవి, 
18వ అధ్యాయము 


రూపకములు పది విధములు . నాటక (పకరణ, బాణ, 


చాక్షీణాత్యుల నాట్యక కొచరితిర 


(పహసన, వ్యాయోగ, సమవాకొర, వీధి, డీమ, అంకము, ఈహా 
మృగము, 


ఇవి కథానాయికను బట్టి, (వథాన రసమును బట్టి మారు 
చుండును. 


19.20 అధ్యాయములు 

కౌప్యము, చతుర్వ్యృత్తులను గూర్చి తెలుపబడినది. 
2! న అధ్యాయము 

ఆ హార్యావినయము _ రంగాలంకారములు, పాత్రలు ధరించు 
డింకౌంమురను గురించి వివరములన్ని యూ (వాయబడనవి. 
ఆం టంతుపులను, ఆయుధములను, రధములను, విమానము 
అను, కొండలను కూడ రంగస్టలము పై (పదర్శింప వచ్చుసని 
ఆలుపుచు, ఆ విధానము వరింజబడిసది. 

దర 


22 వ sae 
సామా న్యాభినయమును గూర్చి చర్చింపణడినది. 


సాల్వికా భిసయము _ హావ, భానవ, హేల, శృంగార మందు 
స్పభాపిసిద్దమగు అనుభవములు _ లీల, విలాసౌ, విభ్రమ, కిలికిం 
చిత, మొట్టాయితదు , కుట్టమిత బిబ్బోకము, లలితము, మొదలగు 
weg నూర్చి (వాయబకెసీ. 


లీలే న అధ్యాయము 
~~ 
దూతిక గురించి దెల్పుచు, స్తీ తన(పియుని అన్నుగహము 
బడయుం, స్వాధీన పరచుకొనుట, మొదలగు విషయములను 
గురించి చల్చింవ బడినవి. ఆకార, గతి, చేష్ట, భాష, నేత, వక్త్ర 


వికారాదులతో పరుల మసముల నెటుల (గహింపగలమో పర్సింప 
బడీసెది. 


24 న brn 


నాయికీ నాయకులు, విదూషకుడు, సూత్రధారుడు, నర్తకి, 
మొదలగు నాయ్యమందు వచ్చు పాతల లక్షణములు విళదీక రెంప 
బిదేను, 


వర్‌ న అధ్యాయము 


చి తాధథినయము _ రశ, పగలు, వెన్నెల, సంతోషము, 
ఉత్సాహము, సూర్యుడు, సింహము, కోతి, పెద్దపులి, “పెద్దలకు 
నమస్కరించు విధానము, పక్షుల సధినయించుట, చనిపోవుటకు 
సిద్ధ్దముగానున్న మనుష్యుని అభి" -ఐంచుట, మొదలగు విషయ 
ములు చర్చింపబడినవి. 


26 వ అధ్యాయము 
(పకృతి వికల్పను _ () అనుపము (2) విరూపము 
థల) రూపాను రూపము అను మూగు విధములు. 


శ్రీ, శ్రీవేషము; వుఠరువుడు, 
అనుపము, 

కుర్రవాడు వృద్దుని "వేషము, 
ధరించుట విరూపము, 

ప్పరుషుడు స్త్రీ వేషము వేయుట, రూపాను రూవమగును. 
(పతి నటుడు ఒక పాత్ర అభినయించవలసి వచ్చినప్పుడు తన్ను! 
మరచి ఆ ప్మాతయండు లీనమగుట ముఖ్యము, 
27 వ ఆధ్యాయము 

(పదర్శనము విజయవంతముగా చేయు విధానము. న గ్లకులు 
(పేకకుల మన స్పత్వనును (గహించి రంగస్థలము'పై అధినయించ।; 
వలెను. 

ఒక [(పదర్శనము పమర్శించునప్పుడు (1) సమాత్వము 
(2) అంగ మాధుర్యము (3) పత్యము (4) (పాకృతి (6) రస 
(6) గుణ (7) వాద్య (8) నేపధ్యము ఈ యెనిమిది అంశములు 
ముఖ్యముగా గమనించవలెను. ఇ 

రై శికపృ్తి త, శృంగార రసము, (పధావమై నృత్యగీతము 

లతో పూరి గిగా నిండియున్న నాట్యము (పదోషకౌలమందు (పడ 
ర్మించవలయును. 

పాత, (పయోగము, సమర్హన థ్‌ కీ, ఈమూడు గూడ 
(పదర్శన విజయమునకు కారణమగుచున్ననవి. 


28.88 అధ్యాయములు 

సంగీతము _ స్వర, రాగ, తాళ, వాది, సంవాడి, స్వరములు, 
తాళ జతులు, (గామ, జాతి _ వీనిని రసములందు వినియోగించు 
విధానము. వాద్యముల నుపయాగించు పద్దతి, తాళ పరిమాణము, 
లయ, (ధువము మున్నగు వానిని గూర్చి “వివరింపబడినది. 
లీక వ అధ్యాయము 

ఏ యే రసమునకు, యెట్టి వాద్యము లుపయోగింపవలెనో, 
వాద్యకులు, గాత పాటకులు రంగస్తలముపై కూర్చొను విధానము 
వివరింపబడినది. 
ల$ వ అధ్యాయము 

నాట్యమునకు పాతలను నిర్ణయించు విధానము. గిరించి 
చర్చింపబడినది. 
శీ6వ అధ్యాయము 

ఇందు పూర్వరంగ (పయాజనము గూర్చి (వాయబడెసు. 

పూర్వ రంగము _ రంగస్టలము నుంచి, ఊచ దేవతలను 
ఫారద్రోలి రంగప్రలమును సవిత ప పరచు, 

నాట్యము, వాద్యము _ వేదముతో సమానము, 
శీ7వ అధ్యా నుఘు 

పూర్వము నహుషుని కాలములో నాట్యకళ (పపంచ 


పుఠషునివేషము ధరించుట 


వృద్దుడు యువకుని 'వేషము 


గోనికి యెట్లు తీసికొని రాబడినదో తెలుపబడినది. భరత శాస్త్ర 
మను క్రీ ర్రించుచు భరతుడు [గంధమును ముగించెను. 
త్త వ తః 


నాట్యశాస్త్రమును గూ, ఎ కౌన్ని . వరములు 


భరతిశాస్త్రము రచించిన భిరితముని యెవరో నిశ్చయముగ 
$ీలలేదు. జడ భరతుడా, రాముని సోదరుడా, శకుంతలా తన 
నుడా ? ఇళురులా ? ఈ సమస్యను ; పండితులే యింకను పరిష్క_ 
ప లేకున్నారు. “సంకల్ప సూ కరు! న మను (గంధమందు 
క్రీ వేదాంత దేశికులవా రిటన్నారు. “భావ, రాగ. తాళముల 
మొక్క_ 'మొదటి అక్షరముల చేరిక “భరత' మగుచున్నది. ఈ 
మూడింటి సమ్మేళనవ.ని అర్ధము కావచ్చును. 


ధరతమునికి ముందున్న యితరనాట్య (గంధములు : 


తనకు ముందుగా యితర నాద్య(గంధములున్నట్లు భరత 
ముని చెప్పుచుండును. పాణినివ్యాకరణములో శీలాలి, "కృశాశ్వ 
నును యిద్ద3 నట సూూత్రక ర్ర ర్తలపేర్లు చెప్పియున్నాడు. ఆకాల 
మనకున్న భిన్న గంధములలోని, 'వ్యవహారములలోని విషయము 
ను (క్రోడీకరించి, సూత్ర పాయముగా వివిధ విషయములను భరత 
ముని (వాసియుండును, 


కిఖినవ గుప్తాచార్యుడు 


కాశ్మీర దేశపు (బాహ్మణుడు, గొప్ప విద్వాంసుడు. భరత 
శాస్త్రమునకు గొవ్న వ్యాఖ్యానము (వాసెను (క. శ, 1014). 


తాట్య శై లి 
నాలుగు విధములు, 


"రె చైశికవృత్తి - అతిసుకుమారము, నాగరికము ఆగు శయ్య 
శబ మెసేది. 


శః ణ్‌ చేయువారు చక్కని న్మమతసు తోపించు 
పస్త్రధారణ చేయవలెను. యౌవనులగు క్రీలకే _ ఈ నాట్య 
మొప్పును, భారతి _ అలంకారములతోను, సొగసైన వాక్చాతుర్యపు 
ఒసురులతో నొప్పియుండును. 

సతతి _ భావ పకటన మెండు. 


ఆరిభటి _ ఆడంబరము, శబ్రము, 'వాచ్చుగా నుండు 
సందర్భములం దుళయోగపడును. 


త్త 
(పతి అభినయమునకు నియామకము గలదు. ఎవరి 
యుషము వచ్చినట్లు వారు చేయుటకు వీలులేదు. ఒక భావమునకు 
ఒక అధిసయము” ఒక రీతి పదతి, కొలత. భంగిమయందు 
చేతులు కాళ్లు పగ్గె రాలు నిర్లేశించినట్లు కొలతలతో సభతీర్చినట్లుండ 
పిలెను, ఎంత మాత్రము "వ్యత్యయమునకు తాపులేదు. అటు 


దాశీణాత్యుల నాట్యక కొచరిత్ర 


చేయనిచో అది శాస్త్ర విరుద్దము. మాట యెంత నిశితమో, మారు 
చేయ పీలులేదో, అ్తే దాస్‌ భాప పృపకటన చేయు అధిసయమునూ. 


ఒక నిర్లీత విషయమును అభినయించుట 


కృష్లుని బాల క్రీడలు మొదలె నవి అభినయించుసప్పుడు 
సర్తకి యొక్క. బిద్యా విశేషముచేత కరణములు, అంగహార 
ములు, యేవేవి యెట్లు యెప్పుడుపయోగింసవరెనో తెలిసి, విషయమ. 
నకు తగిన రీతిని లాస్యముగాని, తాండవముగాని సందర్భోచిత 
ముగా అధిసయింపవలెను. 
నియమములు 
కటుబాట్లు 
(1) లలితమును, మిక్కిలి లాపణ్యమును గల తాండప 
నృత్యము పలన శృంగార రసోత్పత్తి యగును. ఆ తాండపను 
వర్దహాస తాళయు క్తముగా చేయవలెను. 
“2 కుతప విన్యాసముః:.. నర్రక బృందము కుఠప విన్యాసము 
చేయవలెను. అఖినన గు ప్తుడువాఖ్యోనములో యిట్లు పీర్‌ రొన్నాడు, 
“దమృదంగము వాయించువాడు, పాటపాడువాడు దగ, 
ఉ _త్తరముఖముగాసు, ఇతనికి కొంచెము న పాటపాడు శ్రీ 
దశకి ణాభిముఖముగాను, వీణ వాయిఠతిచుదాడు ఈ ప్రీకి యిడమువె ష ఎ పుస, 
తరువాత వల్లన గోవి (వాయించువాడు.' 
దీనిపేరు 'కుతపము" పాటపొడు వారిలో ఫ్రీ లేనిచి ఈ 
కూటమునకు రసమే యుండదు. కళావిహీ సమై రక్రీగటదు. 


గ రంగపీఠము 
, పాటిత్తీ 


పాటవాడు 


దాడీణా త్యుల నాట్యక ళా చరిత్ర 


నందికేశ్వరుని మతము ? 
rss... =.=. 
(పేకకులు 





యాలాల 
అవనిక 


సందికేళ్వరుని అధినయడదర్చ్పణములో _ 


రంగమంంపము సడుసు పాతయుండగా. ఆమె వెంబడి, 


సితో తముడు, కుడితట్టు తాళగాడుసు, యిరు.పక్కల మదైెల 
గాం డును, వారి నడుమ పాతి సనుసరించి గాయకులుసు, వౌరికి 
వెసుక (శ్రుతి పోయువాడును, పరుసగా నుండవలనని యున్నది. 

పాత బహిక[ప్రాణములు _ మృదంగము, మంచి నాదము 
గల తాళములు, పిల్లన్నగోవి, పాట, యతి, వీణ, గజ్జెలు, (పథ్యాతు 
డై న సెటుడు, పా; (త్‌ అంతః (పాణములు _ పడి, నిలకడ. సమ 
తగు. 3 సన్నతిగల చు చూపు, (శమలేమి, బుద్ది, (శద. ముంచి 

“టలు, పొల, 


(8) రరువాత 'ఆసారతి (ెంగుడారులందరు ఏ) పద్దతులకు 
పనన. కలకలము గావింపవంను. అట్టి ఆసారితము చేయు 
పియమున నర్రిక్‌ ఉసోహసము జేయుచు (ప్రవేశం: వలెను. 





(పాడిదలచిన సా£[.సు రుంక రించుచు. 
గీతము సర్విపస్తు సంపూర్తిమైసెదిగ, భగపంతుని స్తుతిగ 
అజ EY. er.) 
నుండ పెలెసు. 
వాద్యసంగీతముం4 ౮ రాదు. అంగ 


(4 పాటసభినయించి న 
భాందము 


హారముల జొపునబుణు భా౦డ వాద్యముండి తీరవ=ను, 
షుదిం విశేషములలొ నొకటి యగు పుష్క యనునది యని 

వ్యాఖ్యానక ర్త ర్త (వాయుచున్నాడు. శుద్ద వాద్యములలో ధాండుఎని 
సర్‌ ర్కొనదడుటచేత దుట్టితో చేయబడి, మూతి బిగిగల లోలుత్రో 
మూత వేయబడిన వాద్య విశేషమై యుండవచ్చును. ఇట్రి వాద్య 
ములు చిదంబర దేవాలయము, “కంచి, కై లాసనాధ ఆలయము, 
తొంజాపూరు బృహ హదీశృ్వరాలయయులలో నున్న కరణ చితమల 
దగ్గర చెక్కబడి యున్నవి. 


(౮) తాండవ నృత్యము చేయునపుడు వాద్యములతో సంగిత 
మును నిపుణులెన వారు పాడవలేను. అది పరస్పర మాధుర్యము 
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గలిగి, సర్వికుద్దము, తాళబద్ధమునై , వినసాంపు గలిగి, నృతా తాను 
గుణమె శోధిల్లపలెను. ఈ సృత్యము చేయునపుడు కూడ విషయము 
"పె పె పొటలోనిదే అయి యుండవలెను. 

(1) ఈ విధముగ పాట, ఆట (తాండపము) అయిన తరువాత 
న్‌ రికి అంగము నుండీ నిష మిం పపలెను. ఇతరుల నాట్య స్తీ 
పొ[తలు ' పిండి" గట్ట నీష్క్యమంచిపం ఏ. ఈసదుయముసెందును 
తగినట్టుగ వాద్యస aero న రకి న్మిష్కముంచుసస్పు 
డును ఆసారితము చేయవలెను. అడిముగించి ని|ష్యముంచిపెలెను, 





గ్గ నర్తకి ముఖ్యురాలు. ఆటు న్నిష్కమిఐందిన తరుదాత 
నలుగురు నాట్యము చేయుస్తీ లు ప జకింఒపలెను పై న చెప్పిన 
రీతినే సంగీతము. భాండవాద్యము :టగుచుండగా. ఆస్ర్రీలు 
మొదట ఒకరు, తరువాత వరుసగా యిదరు, ముగురు. నలుగురు, 
పాడవలెను. నాలుగు పంది బంధముల ననుసరించి నా. నాట్యము సలుప 
వలెను. 





నాలుగు పిండి బంధముల పీ 

(1) పిండీ _ పిండాకొరము గలది. 

(2) శృంఖలిక _ ముక దుబ్బుల ఆకారము గలది. 

aa) 
(8) లతాబంధ _ తొగెపలె అర్హుకొనునది. 
(4 ఛేద్యక _ సృ త్తముతో కూడిసది. 
ఇందు 
భేద్యకము శృంఖ ఏకము వచాస్యమునకు, 

రాస్యమునకు మధ్యసు. లతాంంధము నృల్యభాగమందు, పిండీ 
బంధము నాట్యాంతమందు |కదర్శింపపంను, 

(8) ఆరంభములో ముందుకు, వెనుకకు గడచుచు, మొదటి 
ఆవృ తమున అథినయమును, తిరువాత ఆపె తిములలో సృత్య 
మును గూడ కలిపి 


వావం$ ముటలొ, 


న. 
మి. బం. 


(9) స్ట ల్రెము శోక నః సీస సమయములు 
(a) అంగపస్తు నిష్క త్ర యందు, పర! నిష త్తి యందు (స్తాయి 
భేదము) అభ్యదయమందు (ఉత్సాహము) నృత్తమి సలుపపలను. 
(0) దంపతుల శృంగార సితులను జూపు సందర్భము ములందు 
నృత్త తము చేయవలెను. దాని వలస సంతోషము కలుగపలెను, 
(6) స్వాధీన భర్తృక 
నృత్త తిముండపలెను. నాయకుడుస్న కా: పాట గూడ పాడపవను 
(d) gs ఖ౦చిత, మ్మిపలది. కలహాంతరిత నాయికలు 
నృత్త తము చేయరాదు. 


(6) విరహిణియై జాధపడుచు, ఇలితో యేకొంతమున నున్న 
ప్పుడు _ తన మనస్సును వెల్లడిఠచును. అటి సమయములో నృత్త తి 


మాడకూడదు. 


(నాయిక) సందర్భములలో ఉచిత ముగి 


వశీ 


“(౧ లంతంంగురా3 గ “క తె దీనురాలుగా సున్నేప్పుడి, 
అము అనారోగంమునా నున వ ఖడు నాయివి సృ లతమాడరాదు. 
శరీరము nN కో ge wi ye pe ళో జి € ల 


ఆ వములందు స్ప కునికి (తక మగు 
ళ అాాాలేలో ॥ మే 
అంగహా*ములతో స యువా 
పదు; దాాంతి, సెరుదపతి, నిఘుంధిల. తిలవుషాపషుట, లీస, 
( న్‌! వ్వ గ శ ఈం 
నితంది 5౩3 సబ.) 
క. య వ గ ద్‌ లై 
Mg ప్రణయ సంజంధిముగు పాటల యందు ఆట 
ల్‌ ఖు ఇ లోల ఇ పు కో ఇ వ అం a ఇ స్త్‌ అ 
ర ర 5 అ న క అ ఇ మౌ, 3 నాట్యసుందు (జదర్శింప 
పసు 


ఇ నిబంధనల గనసరించి న 
నృత్త త్రములో హ 
సృత్తి తిముతో 

(1) హస్తముల 
(2) తలపై సంచ 'రందికి దించు. 
(0) 
(4) 
(5) 


లో 


విన్వాసములు 
హాస ఏనా్యసములు స్‌ విధవంలు. 


సు (కింది; నుంచి తలపె కెలుట. 
(+n అణాల 


కుక గాక పసురుట (దాచు). 

పదమ ని ర్క ద విసారుట, 

పృ త్తముగా లిరగుట. 
హస్తము ఇప్పుడును పాదముల నసుసరింఒపచెను, ఎల్ల 
పంటి కుం లేయి. కుడికాలును, ఎడద చేయి, ఎడము కొలుసు, 
అనుసం౦ంచి యుందపాగు. 


సృృిత్తే ఎలో ఊబయోాగిం చెడి హా సములు 


స్వాసివ, డోల, _౦౬ఏ. కటకాపరని. శకం, కీలక, కపిత, 
కం క్‌ లే ఘు 
తార, వాళ, _ ఈ పదమూడు 


శిఖరం, కూర్మ, హంసాల్యు, అల వ్మ, పె 
హా _స్త్రములు నృత్త తిముసనందుపయాగిఒడిను. 
నృ_త్తములో ఉపయోగించు గతులు 
అలాటి 
మరాళ, మయూర, హరిణ, మ త్రేభ సర్ప, 
మండూక, వీర, మనుష్యు ఇని వది విధములైన గతి భేదము లువ 
యోగింపబడును. 


వీని నభినయించు విధానము 
(1) మరాళగతి :- రెండు చేతులందు _కిపతాకములు పెట్టి, 
కాళను ఒకదానితరువాత ఒకటి అడుగు దూరములో చేయుచు, 
యిరు పక్కలకు వంగుచు నడువవలెను. 
(2) మయూరగతి :- బొటన వేళ్ళపై నిలబడి రెలడుచేతులందు 


క పిత్తములసు బట్ట మోకాళ్లు కదిలించిన, ఒయూరగతి యగును. 


3 ఆశ్వ, సింహ, 
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(3) హరిణగతి :. రెందు. చేతులతో యిరుపార్శ్వములందు 


తు బట్టి నన ని, యిరు. పక్కలకు గాని బెదురు 


(1) ను చేభగతి *. రెండు చేతులతో యిరుపార్శ్వములందు 





:.తాకవములు ట్ట సఎుపాదములతో మెల్లగా సడువవంమ, 
(౮) అన్వాగతి :_ కుడికాలు నె త తొందరగా గాలిళోనిగెగిరి, 


ఖం ఇ ఇ ed వాటి 
అట అం ఆం ఓ ఎఖరము, కకత తగ ఒలౌారము పట్లవఎను, 


వః 


(౧) సం౧హాగరతి:. చై సెదనళ్ళపె స తరువాత రొంది 
(Sunn 


నా 2 లట 


వ్‌ జ్యా హె క్‌ ఇ అకాల బా జ Pp du ఇ” అటి 
కలీ అుఎందురు అం ఏ లంచం పోష చు వ్‌ఖదముల సు “తిక చరుతశో 
ఖు “A న క 


oe C9 సం “లె 


(1 సర్ప గతి ;_ తిషతాకులు రెండుచేతుల యిరుపార్శ' శ 


ఏకం ల నాగాలు. 


మొంరం౦ండ ఓటి తొందరగా నడువవ౫2ను. 


గో 


ఇ చ ల్‌ ఇరానీ ఇ సు ఒప ఆ ఇ 
(గ) పుండూ6 గతి 2. ౮ండఇలుంందు బిబి హా _స్తము బటి 
న డా ఇ 

“తక అ ఆగ నడువ వెను. 


హౌంతి చూంముపరకు నంచి 
కుడిచేత కము పటిబలెను. 
త్వరితగతిని తిరుగుచు, 


(9) వీరిగతి ._ వీఠరగళతిముందు 3 
ఒచ్చి, AO fe 





పంత సిఖరము, 
(10) మసుష్యగతి వు ౦(డముగా 
Gr === 
ఎతముడేతిని గుండెపై పెనుంగ పచదిచేత కటరాదము దుఖ హా స్తు పట 
ఇ పెంను, ఆలీ 
(ఛమరములు 7 విధములు 
ళం రక్‌ నాట్యయంందు తన శరీరము ఒలు బఎధములుగా టు 
ణీయముగా కదిలించుట (తటురము అనబడును. 
ఉర్ఫుతి, చక. గరువ, ఏకపాద. అంచిత, ఆకాశ, అంగ 
య 
అని (ఉరురములు 7 గొథ్రములు. 
(1) ఉర్పుత :_ సమహిది భంగిదముందు నిలబడి భరీరివుంతయు 
భ్‌ ము 
భాం రిగా కదిలించు. ఉర్ఫుతదు. 
(2 3) “6 ఫా కౌళ్లు టాం నుండి (తిఒరాకములు రండు 
చేతులందు పెరు, వ ను పూ లగా కడిరించుట చక్రము 
(3) గరుడ గరుడ ;_ కుడికాలు మెడను 
కుచ పకి గాను. వుంచి, మోర ఇలా” లు 
ననీ. చే 
చాచి త్యరిత గతని సడుప సెకను. 
(4) ఏక వాద :. ఒక కాలుతో తిరువాత రెండవకౌలుతో ౧౨ 
గిర తిరుగుట, 
(5) కు౦చిత :. మోకాళ్లు వంచి గుం డముగా తిరుగుట. 
(6) ఆకాళ :_ గారిలోనికి యెగిరి కాణ మెడముగానుంచి శరీ 
aa) 


రమును గుం డముగా (తిప్పుట. 


య్‌క్కాను, ఎద దుకాలు 
నానించి రెండుచేతులను 





దాక్షీ ణా త్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


(7) అంగ :_ ఆందుకాళ్లను అర అడుగు యెడముగా నుంచి 





స గ రశ Sn 
4|| అల థ్‌ క్రి యెగిరి “OL... 


రి “చారి” భేదఃులు, బాస్‌ ఉపయోగములు 
నాట్యుమందు ఒక రాలును కదిలించుట “చారి అనబడును. 
చారులు లేని నాట్యమేలేదు. చారులు _. చలన, చక్ర మణ, సరన, 
చేగిని, కటన, లుంతతి, లోరిఅ, పిషషు, అని యెనిమిది విధములు 
(1) చ్‌ంన వా స్పై సలము సుండి కౌలును ముందుకు పంచుట, 
(2) చక్రిసుణ ౬ రెండు రాళ్ళ స చేర్చి, = 


రి యిరు. బక్కాలకు 





రుగురుచు. 


(2) సరన = ఒరి కౌరి తసిుంసు, యంకొక కొరి సుడిలో 


ఆదుగిదుగు నకు ఇర్వి నడచు... 
(1) చగని; ఫి నటుడు చా ల ఓమ్‌ wa పె గాన, మగమల పె గాని, 


ల్రేక్ర ఒప చ పాదమును ఉయుడుగా ని త్వంత గతిని నడుచుచు, 


అంజఒన్మి | "తపతాక హ ప్‌ సములు ఒకదాని అరువాత యింకొక టి 


హు 
పటపిఐను. 


“6) కుబ్లన :_ భూటుని ఒక శాం దుడమురోగాని, కాలి ముంచలి 
ధాగయంరోగాని, పూ రి పాదముతోగాని తట్లుం. 
(స) బు-తిర= స్విసికముగా కాళ్ళనుంచి గుబ్రనము (ప్రచ 
ర్శంచు, 
(7) ల్తొత : క రాయను 1 
సము | క ఉర్భంచుట, 


(ఓ) ఎషమి = బుడీకాలు కుడిధాగముసకు, ఎడపుకొలు ఎడమ 


ఛభాగిముసకు తగులునటుంచి నడచుట. 
౧ 


ర్‌, ఉత్తి ఫె భేదములు 


నాట్యమందు గా౭లొదిక మె 
ఇ 
స్‌ో 


ఆలగ,వ5 రతి తళ పాత, రికి అం ౧ వినవఒలు,. 
అటే ర్‌ం .ు ళ్‌? 
లి అల ఇ తాటి అటు తా ఇ లొ త అం తాలు 
(1) ఆంగ: an ఛం Fw అటి? అ nM పతీ” నము 
a pen కాజీ 





») అక్ష: = ముందు రెండు కొళ్లకో పె 3ెగిరి తరువాతి ఆ 
కాళ్లను దగ్గరగా చేర్చి నిలబం, ౮ండు చేతులతో తిఒతాకము 
పట్ల వరెను, 

“(ఏ మొట్తిల మొటిత ;- ఇర్ముపక్కాలకు కర్తరి యందుపవ యగురుట 

(౧) Gig రెండు కళ్ళ వుశడమలను ఒకదాని తరువాత 


యింకొకటి ఫక్‌ దేళమందుంచి, ఆంతెంటికి మధ్య అర్హ చరద 


హ్‌ సము ర్‌ం ure లీ థి 
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6 ఏధములై స భంగిమ". 


సమపాద, ఏకపాద, నాగణంధ, ఐం(ద, గరుడ, (భ్రమర 
అని భంగిమ లారు విధములు. 


(1) సనుపాద :- రెండుకాళ్లను చేర్చి నిలబడుట, 
(2) ఒకపాద .-_ ఒక కౌలుపె నిలబడి, రెండవది 
MPN tere కా 





మొదటి 


రాలి నాసించుట, 
(కి) నాగబంధ :_. సర్పమువలె రెండుకాళ్లను పెనవేసి 
నిలబడుఏ, 
(4) ఐంద : 
వంచి చేతులను సహజముగ నుంచుబ 
(గ) గరుడ = ఆలీఢ మండలములోని 


నానించి ఇండు చేతులు చర్చి యో 
(> 


ఒక కౌలు సంచి, రెండవది మోకాలు పద్ద 


ఒక మోకాలు ఛభూదు 


శ 4 
“en 


(6) ఆ్రైబుర ౬ పహ్యానసము ఒసికొని కార్బొనుట, 


108 కరణములు 
నాట్యమందు ఒక కాలును రదిలించుట, 
కాళ సు కదిలించిన “కరణి మనబడిను, 
“వీనిని గూర్చి విపులముగా చేరొక చోట (వాసితిని, 


“వారి, రెండు 


నె = తిల ములు 


10 విధవ:: 
సెగా కొన్ని కరణులు, చారుల చేరిక. 


సుం సఅెజంబగి 
అ.నాత, ఆలిఢ, (ఒత్యాలీఢ, (పంఖణ, (పరిత, 
పది విధములు, 


స్టనంక, 


స్వసిక, 'మొచైత. సమనఃాాది, పార్మ సూచి అని 
(1) ససంకి :- శమపావముకో నిలబడి అరచం(ు హా 
దా ఛు 
లను సడునుకు ఆనించి పటవలిను, 
(2 అయాత :?-. ఎండు రాళ్ళను రెందున్నం అడుగులు యెడ 


సము 


కాయతో 


5ండవ దానిశు 


ణా ళ్‌ శి బన] ఖీ 
wow. wa? అట్ట సు WU C= ఇ wre 
ne) = 


ము? 
నుంచు, 
(3) ఆసీధ == ఎతము కలను కద కౌలుకు మిందరిగా ఒకల్‌ 


Te షః “ఇక 
నగ అడుగిం చూరిటయులో సంం్ళి = అపపంంతి కఖమఎము, కుకీణఆ 
(= 
క టవ ముఖమును పటపలను, 
టి 
లాస్‌ 
( y త్యాలీఢి = ఆలీఢలోని 
పటవలెను. * 
(త్‌) (పేంఖణ = ఒకి కౌలు యక్క పుడమి 


పాదము | నుంది కూర్మ తా స్తు “ కిపలనుం 
వా 


(6) (93 కు 
రెండవ కౌ లు అకు ఒకటి చ్చ WP రోసుంచి pa 


ఒక కాలును గాంరీముగి 
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ఒక కాలును "”ండవదానికి అడ్డమఃగా (స్వస్టికముగా) నుంచి, శిఖర 
హస్తము వక్షస్థలము సందుంచి పతాకము చాచి పట్టవలెను. 

(7) న్వపిక :.. కుడికాలు ఎడమకాలికి అడముగా _ కుడిచేయి, 
ఎడమచేతికి అడ్డముగా నుంచనలెను. 

(8) మొట్టిత హ్‌ ముంగాళ్ల పై నిలబడి, ఒకొక్క. మోకా 
కుతో భూమిని తాకుచు (తపతాకములు రెండు చేతులందు పట్ట 
లెను, 

(0) సమసూచి :._ బొటన వేళ్ల పె మోకాళ్ల తో భూమినితాకుట* 

(10 పార్ళ్వసూచి : _ బొటన వేళ్ల తో మోకాళ్ల తో ఒకపక్క 
'జామిని తాకుట. 


అడవులు = వాని అభ్యాస ప పద్ధతి 
రు త _ కుడికాలు పూ రిపాదము పవ. 
(2) దీ _ ఎడమకాలితో పలికించపలయును, 
నృత్యము చేయునప్పుడు యెప్పుడును 'త'తో మొదలు 
జట్టిన శబ్దములు కుడికాలుతోను, “ది” తో మొదలిడినవి యెడమ 
కౌలికోను alae, 


వు (1) తతె తాహ 
| (2) దితె కాహ 

మొదటిడి తడికాలుతో (పారింఖింప పలయును, 
! రెండవది యెడమకాలికో మొదలు పెట్టవలెను, 


' (2) తతె =. ఈ రెండకరములే నృత్యమునకు జీవము. వీని 
ఉఓండియె నృత్యములోని సర్వజతులు పుట్టుచున వని. 


వీనిని రెండు విధములుగా ప పలికించవచ్చును. 


(1) తత = ఈ రెండు శబ్రములు ఒకేకొలుతో పలికించుట: 
౨వ్పుడు పాదము ముందరి భాగము తట్టిన 'తి పలుకును. మడమ 
కట్టిన 3ె' పలుకును, 


(ష్‌ రెండు శదిములను కుడి, ఎడమలందు పలికింపవలసి 
శచ్చినప్పుడు “త్రి కుడికొలుతో, పూ _రిపాదము తటవలయును. “తె” 
)డమకాలుతో వేయవలెను. ష్‌ మ్‌ 


ఎడమపాదమునందు గూడ 'తి నలె ధ్వనించినను, అది 
సొధన చేయుటకు (క్రమముగా యేర్పరుపబడినది. 


'త_తె_తె_తి 
ఇందు 'త' కుడి పాదముతో పలికించి “తె _ తె” ఎడమకాలితో 
"నికించి, మరల “తి కుడిపాదముతో పరికింసవలియును. 
శురొొక ఇద 
ధి 
6 oy జ తె _ తె = తి 


దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళా చరితం 


(1) 'త- తే ' _ ఈ రెండక్షరములు కుడిపాదముకో పఏకించి, 
మిగిలిన _ 
(11) “తె - త' _ ఎడమకాలుతో పలికింపవలయు 


(1) షం 'త' ముందు భాగముతకోను, “తె” 
పలికింపవలయుసు. 


2) ఇందు, ముందు మడమ తోటి తరువాల ముదర భాగ 
ముతో తట్టవలెను, 


(8) తది త్త, 
“తి _ కుడికాలు ఇందు 


సు. 
మడపులోను 


త్తి భేదము చూపుట అం 
గటిగా 


'దిి_ ఎడమకాలు ఏక “తి” et పాదము 
త్త కుడికాలు ఖూమిపె తటిసి ఒత్తుపలుకుసు. 


కై తెతఆ _ ఇందు తె” పాలతో Ce 


మధ్యనున్న సస! ఎడమకొలుతో ను, మిగిలీసి 'ఆ' కితికా 
కోను పలికింపవలయును . లేక 'తె' డమకొలులో ఊుదిలు 


పెట్టినచో “తి కుడికాలుతో RENEE ఈ [కషము శే 
లము సాధనచేయుటకు మాతము [వాయబడుచున్నది. న 
నందు కొంత భేదముండను. 


(ర) తత । తెల | తెతె 1 తత _ ఇందు రెండేసి అక్షరము 
ఒకొ్క-క్క కాలికో ప పలికింపవలయును. ఇందు [క్‌ మకు మో pes 
2 యందలి (11) ను అనుసరింపవలెను. 

(6) (ఎ) తతత | కితెతె 1 తైతెతై తై 1 తతత । త్మిశగతి, 

ఇందు మూడేసి అక్షరముల ఒకొక్క కాలిలో పల ంస 
పలయును (0) సందువవే, 

(వీ తతైత । దితైత _ ఇవి గూడ తి; గతియే. 

“త ' పాదము ముందరి భాగముతో 'తె " మడమలత్‌, తి” 
పూ రి కాలితో మూడకరములు చొప్పున : “లికింపవలెను. “త'_ 
కుడికొలితో - “ది” ఎడమకాలితో (పారంథింపపలసు. 


(i) (1) తతతతి । తెతెకెకై - చతుర్మశ్రగతి నాలుగేసి 
అక్షరములు ఒకొక్క కాలికో 4 పలికింఒపలయును. 


త _ కుడికాలితో 
తె - ఎడమకాలితో 
(2) తత్రై తతై | తైతతైత _ చతురశ్రగతి 
(అ) కషం క గ 
= ముందరి భాగము 

'తె'_ మడమ 

(ఆ) ఎకమకాలికో [పారంభింపవలయును 
“తె ' _ మడమతో న భం నాసా 
“త్రో _ ముందరి భాగముతో వేయవలెను 


12 34 5 
(8) తతై | తత్రైత = ఖండగతి 


దాషిణాత్యుల నాట్యక ళాచరిత9 


ఈ ఐదు అక్షరములు ఒర 
లేక 1,2 _ ఒక కాలిలో, 


వచ్చును. 


కొలిజో పలికింపవచ్చును. 
3, 1,5 _ ఇండవ కాలితో పలికింప 
ఒకి కాలిలో ఐదకింములు పరికించిసప్పుడు 1, 8 అక్షరము 
లకు ఖండగొతి విమర్శగా తెల్చుటకుగాను గటిగా తటవలను. 
ఆజ్‌ ళం 


123 49 67 
(J) అఆతి[ తంల ల _ ము గితి 


hewmen 


ఈ యెడషరములు ఒక కాలిరా పలికింపపచ్చుమ. 
రెంకవ విధము 


బ్యా 
జ షి అకా లా 
(| జభ 9 ర్‌ నిక మాలా toe అ తోటల 


Grass Ds TIO నం 


మూడషివ ఏఇము 


1. ఎ వెరు ఒకి కొలితో వఠికించి 


1.5 రెంచస కాలిరొను 
ఎ 7 బచిటీ కాలిచోను ఒ.లికింపవచ్చును. 


సంకీర్ణ జాతి వరుగ చెబ్బుటలేదు. తిక, చతుర శ, ఖండ, 
మ గతులు అభ్యాసముచేసిన్‌ సంకీర్హజాతి వచ్చివేయును. చతు 
శ్‌, ఖండగతులు కలిపె న నంకీర్ణమగును. 


(10) (1) “రోం _ “శై 'యందువలె పాదము. తటుచు 
(అ) 
పాదము ముందిరి థాగి థూదికి తగులు సట్లు తట్టపలెను,. 


( | (0) తాం గ థి" 
దిగా మడమనె ప్ర ప-ను. 


యందు పి_ పూర్తి రిపా దము లకి దడ చెమ్మ 


(12) “త్రాం' _ శెందుకాళ్ళు ఇ ఒర్చిపెట్టి ముంగాళ్ళపై గాలిలో 
నిక్‌ యెగిరి భూమిపె పెకి వచ్చి కౌళ్లు జొరవిడువ వలయును. 


(13) “ఫ్లాం' a - పై శెగిరి గాలిలో నుండగనే ఒక కాలి గజె 
లకు యింకోక శాలు 'తగులునబ్లు శెండు కాళ్ళను చేర్చపిలెను. 


(14) “యం” = రెండుకొళ్లు "చేర్చి యెగిరి నిలబడపలెను. 


(15) “టీం” _ “తాం 'యందు వలె యెగిరి భూమిపై కి విచ్చి 
నప్పుడు పాదములను గుండముగా (తిప్పవలెను. 


(18) “దీం” _ పె కెగిరి సమపాదములను భూమిపె మోప 
పలంను. - 


(11) “(దో - ప యందుపఠక రెండు పాదములు తటి 
భూమిని రాయుచు నడువ వలెను. 
(18) “తరికిట - (కుడికాలు) పాదిము ముందరి భాగములో 


మొదలుపెట్టి కాలును ముడమనుండి కుడివె వైపునకు చకాకారముగ 
తిప్పపలెను. 


(19) 'దిరికిట' చరికిట యందు వలెనె చేయుచు కుడినుండి 
యెడమ వె పుగకు ౬ రైాకాంముగా (తిప్పెపలె 
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(20) “తరికిట । దిరికిట' _ కాలి ముందరి భాగముతో “తరికిట 
మొదలు పెట్టి ముగింది _ “దిరికిట' క మడమతో మొదలు పెట్ట 
వలెను. 


(21y 'కిటత $' _ పాదమునేె తి “తతి వలె 'కిట'కు పాదము 
ముందుకు జరిపి “తక” వెనుకకు జరుప పపలయును. 


(22) “దిర్లుడు" _ ముందు పాదము భూమిపై తట్టి గాలిలోనికి 
యెగిరి గుండ్రముగా తిరిగి మరల భూమిపై కి “రావకను. లేక 
మడమలు క నృత్యము చేయుట. 


(283) “తిరికిటలోం* _ గుండముగా తిరుగునప్పుడు, (పారంభి 
లో వాలెత్తి గ 'కోం'కు రాలునుగటిగా ఖాపిసపె 
(24) '“దిర్‌ దిర్‌ " _ రెండు కాళ్లను చేర్చి పై శెగం, వాయి 
కాళ్లను రాయుచు త్వరిత గతిని నడువ ప౮ను. 
(25) 'దిడదిడ" 24 సందు వలెగాని, మడమలపె నడివవ”ను. 
(26) కిణ్‌ణ్‌ _ ముంగాళ్ళ పె నిలబడి కౌళ్లు వణికించవరను, 
(27) చణణన - బొటన్యవేళ్లపై నిలఒడి రాళ్లు వణికించినను. 
లేక భూమికి రాయుచు నడువవచ్చును. 
(28) "ధగ _ రెండు పాదములను ఖామిపె పైనుంచి, 
పాదము మాతము రెండవ పాదాంగుళుల నానించి అ తట్టుట. 


(29) 'తకి' _ 


ఒక 


మడమలు భూమియందు మోపి తట్రపలను. 


(80) 'గిరాలోంి _ “గి _ మడమ 
“ఇ _ ముందర భాగము 


“రోం” _ ఇండ పాదము 


(31y దిగిణతోం _ ది _ ఎడమ పాదము 
గి _ కుడి పాదము 

ణ - ముందరి భాగము 

కోం . ఎడమ పాదము 


(82) తదిగిణఠోం _ త కుడి పాదము 
డి _ ఎడమ పాదము 
గి _ కుడి మడమ 
అఆ - ముందరి భాగము 

తోం _ ఎడమ పాదము 


(38) తక తదిగిణతోం 
ఎట్రక్రి _ “తత' పం కుడి పాదము 
త _ కుది పాదము 
ది _ ఎడమ పాడిము 
గి _- కుడిపాదము 
ణ _ కుడి ముందరి భాగము 


'శోంి _ ఎడ: పొదము 
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దికి దదిగిణతోం 
తర 


(34) తొక్‌ 


na R ఇ” 


sy అజా al జక స చాదసు 
వ్‌ అన. TUE 
ర న య ల 
ih యు రిం i sede 

అ లిం ఎంగ 


a 
లాపీ rea జ జ 
YO. vA Tro 


Oa న్ని a జ కానీ _ 
(“») న్‌ ్ళు ళీ Toe కల్‌ 


(36) తచిగిణ నోర = 


ఆవాల బాలలను లి 


అజో న్‌ 


ఒంకించి 'తాహాి ఈ రెంషక్షవ!ఒలకి 


స చై ణ్‌ ae ఈ ఎట ఇం అం 
కాటా ల ww hs OTs సుబర్చి గాం౦లోన గనం 
గా 
రంయుంంయు ( చరిము వలి పచగా తిరుగ పంసు. 
Cr 
(08) రళొంగ్‌ - 
ఇ న న్‌ా ళ్‌ 9 కాలం నో శ rat 
GAM టట అ Mee ఎ గ న! నాన సున్‌ 
= ~~ పలల ఎవాలావాక. 
అ ఆ 
రం.) 


త. తటి (+1) సిందు ఎవ చెసి (18) యందు ప 


తరికిట చేయవలెను. 
(11) తర -ఈఅకవఐ ' _ ముందరి కాళ పి నిలబది మతము 
am తు MD 


(42) తై యక ' - ఇది వృత్తమునందు కాలును మె త్తి 
వేయుట కభ్యాసము చేయవలెను. రెండు కాళ్ళ మడమలు ఒక 
దానితో నొకటి తగులునట్లు నిలబడీ ఒక కాలు తరువాత యింకొ 
కటి కట్మిపదేశము వరకు నెమ్మదిగా నెత్తుచు, దించుచు అభ్యాసము 
చేయవలెను. 


(48) 'తాంత _ తైయ్‌కాం' 


ఈ లయ యందు బస్కీలు తీయుట సాధన చేయవలెను. 
బస్కీలనగా సమపాదమందు నిలబడి పైకెగిరి ముంగాళ్ళపై 
కూర్చొనుట. 


దాక్షీణొ త్యుల నాట్యక ళాచరితి9 


పీని నుండి యింకను “ ఎన్నియో అడవులు పుద్దుచున్నవి. 
విన్వత్తు (పదర్శించుచు (దక్షిణాది) నాట్యము చేయదగు పైన 
తెల్పిన అదవుల నభ్యాసము చే ఇసిగ చాలును. 


అ ఇ Dn MY Se హః ర లా 
ల 9 so Mere చదు రు మొ తలు 
వారి అకణముల విశదీరరణ 
ఎఅంములంతీ లెహ్మలజ భోధిల్లుచు, శాస్త్రములచెం సబ్బు 
ప హై నింశియుంతి ఏడాఃంసుల్‌ 3 తుమ్మెదల; ళా 
అజ 


జ్‌ & (| లు ఇగ ఆ శ హా జు 
Ve జూ క. ya we) ope ధర ణల (లలన సుభ 0, 


గాడి || 


మై 


అహ్‌ 
/ స్‌? 


ఆడ్‌ షం ఒకక  ” 
wie cow 


[క 


ఎఎ 
a fi 
౧ ఆ, ల వ m © వ్యాపి ఓ 
ఓ ? vw సీజీ ఆ 
న్నులు, కీ రివంతులు, చేదాంలి శాసియు 
అణాల శః 


ర అజా, 
Es 4 


సగలచౌయు, 


mm 


శ అవా, కి ష్య బ్య టై జి జ్‌ 
దౌజంవనానివిు  ఆఅఎసినవారు, Lu 


DD; 
రాకుమారులు, మున్నగువారిచే 3: రోశించుచు, 

రాజులచే హైా-ంపబడుసిది సభయనబదుసు. విద్వాంసులు, రపులు, 
ఉచారకులు, గాయకులు, విపూషకులు ఇల రోస్‌ వురాణడుం 9 


ఆ 


Her fo ve 6 గపీడంగములు, 


అజ జ్‌ ఒం, జ్య గ ఇ 
ఒర wen) UD) Or (అ 


బల్లి tien యుం పసు 








(పస్తుం కాలములో యిటి సమిల రోనరాప్పి, 
సధానాయకుము 

డు! బుధిమంతుడు, ఏకి బంతుటిు. మ eer 
(వాసు మె వ్య యింది నేర్చం, సవ్యజ్తదు, కీ ్రళాలి. dew Fi 
థాపముల చెంగిపవాము, ల వందనములు తేసిగాదు, 
కాలము సనుసంంది. సిడుచుకొనువాడు,. దయావఏహృదయుదు, 
ధీరోదాత్తుడు, బద్వాంసుదు, రాజనీతి చతురుడగునాడే సవానాణయిక 
ఒదఎరతుతడు. 

అరే 

త TEEDE CG ల జ ENE సగ! 

0 ళ్‌ ఆ 

రీ పిరింంంచుంయందు. ఎనుదుడు, 


రాయుడు, గుణదెషబటుల 
ళల 


కవి, భేద చతురుడు ఆగు ల్‌ గం (విభిపు ee 
వాత్రలకత్షణము :_ రూపిపెతి, యెబసెపిత్‌, చౌధి, రసికు 





రాలు, పటువిడుపులందు నిపుణురాలు, తాశలయగచులసు ఆంసిస 
మండలస్తౌన సృత్యమందు ౫ ౦డితురాలు. హ స్తంన్యాసను, అంగ 
విన్యాసములందు నేర్చుగలది, కరణములందు చాక చిక్యము గలది, 
విళాల న్మేతములు గలది, గీత వాద్య తాశముల సినుసరించి సడచు 
కొనుసది, _వసన్మవదనము గలది, ఎక్కి వొడుగుగ గాని, 
పొట్టిగగాని, లావుగగాని ఉండని త్త అర్హ రాలు, 


అప్మాత లక్షణము ౬ పూలు పడిన కన్నులు గలది, కే 








ములు లేనిది, బలిసిన పెదవులు గలది, అంగ సౌష్ట పనులేనిది, 
మిక్కిలి బలిసినది, మిక్కిలి చిక్కినది, లేక పొట్టిది, “గూనుగలది, 
హీనస్వర ముగల కళావంతురాలు నాద్యమునకు తగదు. కాని 
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బొమ్మ వంచిన అది “రేచిత (భువగ' మగును. 





రహస్య (శవణము, మంచిదను.., సపదపీక్ష్షణము _ వీని 
యందు చెల్లును. 


ర కుంచితము =. ఒకటి, లేక రెండు కనుబొమ్యలను ముడి 
చిన కుంచిత (భువవి మగును. 


మొట్టాయితము, కుట్టుమితము, విలాసము, కిరికించితము,. 
మొదలైన శృంగార చేష్టల యందు చెల్లును. 


నృత్యవా_స్తములు 
హ సభేదములను గూర్చి (వాయుటకు ముందు హ స్త 
(పాణము, పుటుక, జాతి, వర్ణము, బున, అధిదేవత, మొదలగు 
ఆ 


ఏపరములు తె పెగను. 


జ్‌ జీ జ ష్‌ ళ్‌ 
అ ee ఉ" కహ శంస ౩ వా గా ఇఒ ఇస 
సా వాణములు = (సెల, కంచిలి, చచిర, చంఖిలి, 
తు ఇ నా =. శా నిన నాల లమిా ఐల మనం 
అనా ల్లా ఇ వాట్స్‌ లై గ ఇ ఇ ట్‌ త్‌ వాట ఖే 
అపి పిక, (అరిటి, ఎద్దుల, న్యాపబ్బ ల. వరిప్పుచు సంకెల, 
LI 
ba Ce. 
. కు! . గ ™ ఖా అ జావా! ణా - 
అలో! c రూం — ww అదో aw Bree et HA TE seen 
ళం మీ 
అని = మె ఇ 
(1) Lt ను త టి క కల 
తగా 
y టల WE అ ఇ 
(2 లుల ను ఆయే! ప ఇం pl ener a ws} eo 
అ rn 


ల్‌ కీ అనా జ్‌ అనో Cal a” ae క్‌ 
(4 ధా కి, ముస య జా గో a రో 

అలి ఇ 
బరులు 


(త్‌) రైళ్ల ను 


(Hg చుట (బురితవో- 


(6) క hh oer CLO నత మ్య 
గ (టు ఆ 
(౧) నాట్భమాచుసిప్వుదు చేతులను పె కెతుచ ఉదేంషితము. 
పా ను a వాట లు 
8) |" అగో అం” అదుతు ఎఎదెరేె రది దాపు ల్‌ు 
* mh a” శ గ ఆ & 
(0) నాం... అలంునిట్టుడదు. పత్క్యాంసుండి ఒతులను 
న్స్‌! 


జా బ్యా = 9 కా అ జూ 
రఆదురకిి అలు టు అలలు అం 
1 ఊహితో అం సుక వగిని సంబ సంర ము. 
శీ ఇత 
ఆ ఆఅ లా ఇ > జ త్య శ 
lly లల తం, రి ఆ ప Heres lw Wu Con 
స్ట ప్త లౌ జూన డైష జు ఇ కం ఇం పే స్త ఎ క, 
పురములను అరిం అత్వ పులు" యనిబుది 
ఆ 


ధా CE ఆం బ్యా కచ అ, య 
ae = అంప జాం. 


wi ఆ 


fe తవొఫి * ~ జ ఇ జ 
లురాః ఒందు టాం. అర wat స 
జ గ 

సం Pur ఇ గా ప తళ న టా న్‌ తెరి ఇ ae బి ఊం జ 
Cin) hohe చి ఇంది wheres ఈ rr Wek ఇ wre — అ జ. wd Dud హహ ట్ట 
నా ధా 

ఎ అలల = OTE సం 
నాలుగు స్వా 466 CRATE 


(౪) వోని ముఖవ...ను జూకాఉ. 


ఉడా = స్‌ “మును ఆధిసయించుంకు 
పటెదము,. అది బాము ఫదగవరె కనదదును, 


సర్పశీరహ సమును 
aA a.) 


(ఇ) నివసించుస్రలదును జూప్వాలు, 
ఉదా .-- కేవ ల) చూపపలయునస్న మత్స్యహస్త సమును 
పాదము. లేదా నది, చెలువు, జలము మున్నగు వాటిని అధిన 
లు 
యింతుము, 
(ఈ) తఅక్కలసు, వాహనములను జూప్తట. 
ఉదా .- విష్ణుపుసు జూపుటకు విష్ణుహ _స్తములు కండు 
చేతుల (తిపతాకములను, భుజములపద్ర చేర్చి “పమైదము. లేల 
అతిని వాహనసమెస గరుత్మంతుని చూప్పదుము. 


(ఉ) ఆయుద:ఎను చూపుట. 
ఏ అధినయింపపలసి వచ్చినప్పుడు త 


ఉదా ౩౬ ఇం ( దుః 


ల్‌ అ వ్యాన్‌ జ శ ల 
1తెపతాకములను దణికటు దగర చర్చ రు లం అట్టుగాక 


ఎధము 


క్ట 
స్త్‌ 


హా క 
రం ది పటిస ఖా లును, 


క 
అనల 
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ఖు క అ జ! ణో ఇ ల జ 
ఉదా .- చందుం అధిసిమం' పఅసివచ్చినండు ఆరచంటద 
Fal 
అడు కలీ అలో ఆగక ఇ అ జీ ఇ ఇ” ఇర అ రా న 
కళ లోసిపరు ది చటరం, అది లల ఎదు టూ సదు వ ఆ బరి 
ar OR శ (7 
ఎప క ల ర లాల హాడ్‌ re rue” ams 
oo «ab ఇ (అ) ఆ లలు అనో లీ లీ తల్లీ అలో పట్ట! ఓ యు అ mn 
ఓం 
అని జ న్‌ ఇ అ ఇ . జ 
(బు) ఇన ప గ్‌ ఆల్‌ gO? చ వ యా + న్‌, యిన ts 
ఉదా ఎ ఒంం౦ంజు EY ATES ౦చుంంరిం reg up మల కం 


వ్య శా వా! ఖు అ అ శ 
అదొ — అరా. అాథిసు 3. VY ww 
గ” 


పనినీ _ ఆపులసు రాచుంసు మొకం 


వాష్‌ ల ణ్న శ se అక ఆ ' 
వాని ఉషలను చుపు... 
(శ 


హహ 


ఈ యనియది లషణములు గల బె సాంతము చిహ్నా 


—0 టు 
ఎ # న 
జబునిబదుసు, 
ఇ కావో ఇ ఉరీ జా తూచ ట్ర ఇ 
(12) మన చిప్పబదుచుండడి రనధావయులరా. కూడుకొనిం 
ఉల అమ్‌ ఇంగ్గి ఇల by” జగ్‌ 9 
పదముల అరమును నిర యు Cow J యం వదాపి టి 
అయితే dee 
వూ స్తములు (మదలు) 
ఇ ఇల లే _ ఒ శ" అ జబు బు లా జ్‌ క అ. ఇ 
e- PT Dune bo ER “యాతు రుబుచు. ఆఅ? గా 
pane] 
ళ్‌ అండ్‌. ని స్ట శ ఇ మె ఇ ee) 
ఆతని లు eu Eo Po wd we IW” ue ఆ hou Ws 
4 
MM గ =? నాటో లో నా గ్‌ జ ఇం స 
దింయు ౦౬ పరచ తిని ఆటెటసిదుంం Ow 4 
ఓ ఇ ఇ ప ఇస గంగ చు ల అ ఇ, "ys అట లం 
హం ఈ అ ay క (wm జి er) Yr మ హ్‌ ఆలి కమ (re 


ఇం లెట్‌ జ ఇ" ధట = ఇ ఇ బం జ్‌ లీ అఆ 7h 
బోయిన. CS "౬౪౮ ty ran పహ గ ఇ అర i vey EoD ఆవి అంటె జిలా 
లి ల్‌ 
(శ గప శె వహ — జ ళా గ « జ జు క్‌ క 
యు? SNe md HW) ve MN MUD Nar) టలు 14 అం అలీ టెలీ 
అనాలా ప అావాజజీలో 
ఆజా నై మం ళ్‌ ఎ టు yn కి ఎ M6 లా ఇ రా కి ఒ శకి హొ చి Cr ON 
రి తమని ల 6 Vets ఆం హలీ! లీ ళ్‌ శర wl, ఓ! ఓ అక. wot 


rene 
జ ఇ స ఇ 4 
0 


” 


హా స్త్రముల యొక్క గువంటముడు (i సభా పెమును) 


ూబాండా 


ఉదా :_ (చాహ్మాణజాత _ ది పచింతిను తెలుపును, 
లు సాత్విక్‌ 


స్వభావమును, శుదార్మను 
దీనిని (పపంచములోని అన్యజాతుల చిహ్నాములతో పోల్చ 
వచ్చును. 
ఉదా :- హిందుపుల ఆదర్శ జంతుపు “ఆవు. అది అతి 
సాధు జంతువు. అట్రి దానిని పూజించు హాదయము గూడ 
కోదుల మైనదని తెలుప్ప టకు సందేహము లేదు. 


ణ్‌ ఖీ బు అ" 


సంంయుత, అంయుండత హస్త అబు 
నా నాట్య (ఎద రృనములో వాని [వరో ౩నము 


జా సములు సంయుళ్‌, అసం 


నలి 


యుల .౬.ని రెండు విధములు. 


అలన 
ల అనీ, జ 4 _ జట్‌ a త జర అధవా గ 
లిక్‌ ఒఆతలతె అటదటియి మి అసంయువ హసములని, రెండు అఇతలగు 
అతో 


జ 
చేర్చి పటిసివి సంయుత హనకులని యందురు. 
ఈ మీ 
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అసంయుతె వా సములు 
పతాక, (తిపతాక, అర్హపతాక, కర్రరీముఖ, మయూర, అర్హ 
చంద, అరాళ, కుకతుండ, ముషై, శిఖర, క పిల్లి, కటకాముఖ, 
సూచి, చందకళ, పద్మకోశ, సర్పకశీర్ణ, మృగశీర, సింహముఖ, 
లాంగూల, సోలపద్మ, చతుర, (భమ, హంసాన్య, హంసపక్ష, 
సందంశ, ముకుళ, తా! (మచూడ, (తిహల -అని యిరువది యెనిమిది 
అసంయుత హస్తములు. 
(1) పతాక వ 





అన్ని (వేళ్లను చేర్చి, చాచి, బొటనవేలిని దగ్గరగా పంచి 
aa) 

పట్టిన వతాక హస్తమ మగును. పూర్వము (అ్రహ్మా ఒంటరిగా హ్‌ 
బ్రహ్మను చేరబోయినప్పుడు పతాకాకృతిగా చేయి చాచి “జయ 
విజయీ భవి అని స్రోతము చే సెనట. అట్లు పట్టదడిన చేయి నాటి 
నుండి లోకములో పలాకమని పిలువబడిసదీ. ఇదీ అన్ని హస్తము 
లకు మాతృక మొదటిది. ఇది బహ్మపలన పుట్తనిది. (బాహ్మణ 
జాతి, తెలుపు వర్ణము. బుషి శివుడు. అధిదేపత్‌ (బ్రహ్మ. 


ఉపయోగము 
నిషేధము, ఏనుగు, కుంధసలము, రాతి. డేవతల సమూహము, 
౪ 


గుణము, ఖంచించుల, గాం, స. ప. (ఓలాపము, 
(పసాదదు, చంచరా తె, లకి న. ఎండ, అలుప్తు = “ద్రుట, వడా 
వచ కులు, అలలు, సోముందుటి, 
గంధము పూయుట, "లాను" ని ఇపఘంటు, పంతము, ఊరికుందుట, 
ఆశీర్యదించుట, నృపతిని జూప్తట, తాటాకు, ఒంక, పదములను 


= నాట్యారంభిము, లు అత సంకు 


ర్‌ ణల 
ఒధిల e ల్‌ రం, Soe 


స్ప్ఫాశించుట, ఇచ్చుట, అచ్చం ము, సద్ముడిదము, యితపలను, 


సంటోధించుట, క ఆడ క్క ఆకారమును జూపుట, సేలం, పెత్సె, 
అవాలి 
రము, పరము, దినమూ, తుదుచు., మయుదలగు దానియందు పతాక 


కా సము చెల్లును. 
pe] 
2) Sad హస్తము = పతాక 


ముంద ఎ వేలు (అనాడకము) వంచబచనచొ 


TTR 


పూర్వము ఇందుడు స్మజాయుధము శెత్తినప్పుడు పతాకము 
యొక్క. అనామికమును వదలి, (గహించుటచే అది (తిపతాక మస 
బడినది. ఇది ఇం(దుని వలన పుట్టినది, ఎరుపుపర్షము. క(త్రియ 
జాతి. బుషి గుహుడు. అధిదేవత శిపుడు. 


ఉపయోగము :- దుకుటము, చెట్లు, వృజాయుధము, 


ఇందుడు, మొగలిపువ్వు, దీపము, అగ్నిజ్వాలా విజృంభణము, 
చెక్కిలి, మకరణ పుత్రరేఖ, అమ్ము, మార్చు, స్తీ పురుషుల చేరిక... 
పినియందు ఈ హ హస్తము చెల్లును. 


() అర్హపతాకము :- (తిపతాకములోని చిటికెన వేలు కూడ 
వంచిన యెడల అర్థపతాక హా _స్తమగును. 


దాఓణాత్యుల నాట్యక ళాచరిత౦ 


ఉపయోగము: చిగురు, ఫలక, తీరము, ఇద్దరు అని చెప్పుట, 


దం కాకాను కవాపతనాలాబనావైలను. 


వాలుక త్రి, జంపము, ధ్వజము, గోపురము, శృంగము, _ వీని 
యందీ హ స్తము చెల్లును. 
(ఉక “ర్తరీమఖము న అర్రపతాకములోని చిటికెన (చేలుసు, 
చూపుదు (వేలును, బం బయటకు చాచిప కట్టిన క్ర ర్తరీముఖ హ స్తమగును. 
పూర్వ "ము శిపుదు జటా ధరానుర సంహారమున3 భూమి 
మధ్యలో నుండి తర్హనికో చకము [వాఎనట. ఆ కారణముస 
శిప్పుని వలస పుట్టినది. వ్యరియజాం. ముసష్ని పెరన్యుడు. ర్త 
వర్ణము, అధిదేవత చక్రపా | 
ఉపయోగము ౩ i 


బృరుషుల యుడదబాటు, హ్యత్య స 


(పడేశము, దొంగినించుట, కస్ను, చచ్చుట, భేదభావము, మెరస్రు' 


ఏకళశయ్యా విరహము, [కిందిపడిపోపుట, లత, అవని _ వీని 
యందు ఈ హా సము ఇలును. 
సీ! aa) 
క. బుయూాహ సము ;- ఈ రిరీముఖహ సములోని అనామి 
లీ ఇత pra) 
er ఎట్టి జావ చ్‌ ల 
ur) లీ 


హ సమగును, 
లీ) 


ఉపయూగము ;. ఇమ ముఖము, ఎత, వరి, 
కురులను డియిళా, గొన దొటు, 


~~ ఇ? 
ర్చి చర్చి, (సిద్‌ _ వీనియం దీ నా స్తమ చెల్లును. 
కాజీ 


(కుక్కుట: 
కన్నీరు ౧గిజిమ్ముం, శౌ ప్రమును 





టీ 


(i) ఆరచిల్మద: గా సా అ జ క. స్రములొ క అంతకి 
పయత 


ఆ మాలా పాను 


చాచిన అంచింటద్రిహా స్త సెమగుసు,. 

ఈ హ సము 'అదిసి మొగ్గను వోలయుండును. భూషణము 
అపై అధిక (పిముగల శివుని కొర sp నుం పెటినది* 
వె 'శ్యజాతి, యుషి అతి, గౌరపర్తము. అధిదేసత 


ఉపయోగము : వా కృష్లాష నాటి చం(దుడు, "'మడపటి 
ఇల 





గెంటుట, భిల్లాయుద్రము, మ తినుకంచిము, పృటుక, 
ముల, ఎచా ము, తసిగుగూర్చి జస్సుకొ నుట, ధ్యాసము చేయుట, 
(పార్పించుట, అపయవములను అంటుకొనుట, సదుస్కారము = 
వీనియం దీ హా స్తము చెలును. 
౧౧ 
(7) అరాళహ స్తము ;-= పతాక హస్తము 
వంచబడినచో అరాళ హ _స్రమగును. 


పూర్వము అగస్త్యముని స ప్రనముదములను ఆపోశనము 
చేసినప్పుడు అతని వలన పుట్టినది. మిశ్రజాతి. అగ_స్మ్యముని 
బుషి* పాటల వర్ణము, వాసుదేవుడు అధిదేవత. 


పపము = విషము, అమృతము మొదలగు వానిని 


తాగుటయందు, గాలియందు ఈ హ _స్తము చెల్లును. 
(8) కుక తుండహ _స్తము : షు అరొళహ స్తమునందలి అనామీక్ర 


మును గూడ వంచినచో శుక తుండహ _స్తమగును. 


లోని చూపుడ్యువేలు 





దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత౦ 


ఇది మహాదవునిపై పార్యకికి (క 'ణయకొ వము గల్లిసప్పుడు 
ఆమెవల్ల పుట్టినది. (బాహ్మణజాతి. 
వర్షము, “మరీచి అధిదేవత. 


ఉపయోగము ;- బాణ్మపయోగము, ఈటి, మర్మమెనదూట, 
ఉ(గధాపదుు, వీనియందీ హస్తము చెల్లును, 


బుషి దుర్వాసుడు. రక్త 


(8) ముషిహూ సము : నాలుగు 


స్త (వేళ్ళను చేర్చి అరచేతిలోనికి 
పంచి అంగుషము మద చేర్చిన ముష్టి హస్తమగునుః 

ఇది పూర్వము విష్ణువు మభుకై టభులతో యుద్దము బేసి 
సప్పుడు విష్ణువలన పుట్టినద్‌. శూదజాతి. బుషి అమరేం,దుడు. 
నీలనర్లము, “అధిదేవత “చందుడు. 


ఓ 





ఉపయోగ * = 


సిగిషటుకొనుట. దృఢత్వము, 
నుబ, మలయుదము _ వీనియం దీ 
nd) ణు 





వస్పుపులను స్వాధీనము చే 
హస్తము చెల్లును. 
(10) సొిఖరహ సము :_ ముషిలోని 
wee య 
నిఖరహా 


beg 


౨ిమసుట, సి 
సిక్‌ 


బొటనవేలు చాచిపట్టిన 





స్తమగును 


పూడ్యము శివుడు (తీపు ఫిరాసురులతో యుద్రము చేసినప్పుడు 
రు ౫ తమును ఏల్లుగా చేసికొని దాని మధ్యభాగమును పెట్టి 
అట్టుడు ల'౩ని పలస "పుజను. గంధర్జాజాతి. ముషె జనుడు. 
వావుసివతము. అధిదేపతి, మన్మధుడు. 


— 


ఊప అలలతాగము :- ఇంస్యధుడు, పల్లు, సంభము, నిశ్శబము' 


ఒట్చుటిల్బ ఎట, ఉదని, ఛు వః దంతము, (ప పిశించుద, (పెళ్నిం 
చుట. అఆవియువిము, లేదు లని జప్బ్పుద, తలంచుబఐ, ఇతరాభిన 
యము, సజటుము, కట్టునీడ్చుట, కౌగిలించుట, (పియుడు, శ్‌, 
తోమంరెరముఢిమును [పయోగించుట, ఘంటానాదము _ మొదలగు 


వానియందు లును. 
౧ 


(11) కిపితిహ సియు :_ శిఖరహ సము అంగుషముపె 
ఇన న. a UO శాల 
చూపుడు (ఒలుంచి కపిత హ సమగును. 
లీ ర్‌ 


ఒ్రార్యము సముద్రము చిలుకుటకు అసుకూలముగ మంధర 
పిర్విచముసు విష్తుపు ఒట్లెసిప్పైడు ఈ హస్తము అతనివలన పుట్టిసడి 
బుషి జొతి. :మష నారదుడు. తెలుపు పర్తము, అధిదేవత “పద్మ 
గర్భుడు. 


ఉపయోగము లక్ష్మీ, సరస్వతి, చుట్టు, తాళమును పట్టుట, 


కాటుక పెట్తుకొనుట, వి వినోదముగ పూవుల చెండ్రను తాల్చుట, 
కొంగు మేదలై. నవి పట్టుకొనుట, ముసుగు చేపీకొనుట, ధూప 
దీప సహితముగ అర్చన “వీనిలో ఈ హ _స్త్రముపయోగపడును. 


(12) కటకాముఖహ స్తముఃక పిత్సహ స్తములో చూపుడువేలు, 
నడిమి(వేలుతోను, బొటన వేలికోను, చేర్చిపట్టిన కటకాముఖ 
హ సమగును, 
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శివుని యొద్ద కుమారస్వామి విలువిద్య నేర్చుకొనునప్పుడు 
ఉకౌముఖ హస్త సము పుటిసిది. దేవజాతి. భార్గవుడు బుషి. స్వర్ణ 
ర్తము. అధిదేవత రాఘపుడు. 


ఉపయోగము = 


క్ర 
ణు 


పువ్వుల కోయుట, ముత్యాలదండలు, 


పుిలహాలలు ధరించుట, బొజము. "ఎం మెల్లగ ఆక ర్లించుట, ఆకు 
మడుపులందిచ్చుట, కసూరి మొది' గు సుగంధ “(దవ్యమ లను 
తలుపుబ, వాసన (దవ్యములను చేర్చుట, మాట, చూపు వీనిలో 
ఈ హా "స్తముపయోగపడును. 


(1) సూచీహ స్తము :- కటకాముఖహస్తములోని చూప్పడు 





(వేలు పొడుగుగ చాచిన సూచీహ స్తమగును. 

పూర్వము _బహ్న కాన్‌ నాక్కశనే వీని విర్ధశించినపు] ఘు తని 
వలన ఈ హస్తము పుటిసిది, దేవజ*తి. బుషి "సూద్యడు శ్వేత 
వర్షము. అధిదేవత విళ కర్మ. 

ఉపయోగము =. ఒకటి, నూరు అనుట, సూర్యుడు, పర 
(బ్రహ్మను సీరూపించుట, నగరము, అట్లు యని చెప్పుబ, ఎవరు, 
ఫసనక్మర, సమర్తించుట, కృశించుట, శరీరము, ఆశ్చర్యము, జడను 
చూపుట, గొడుగు, నేర్పరితనము, మూలయనుట, శగీరముపై 
రోమములు, భరీ(మోగించుట, నరం పణ! (తిప్పుట, బండీ 
చక్రము జనసమూహాము, వివరణ, సంధ్య'వేళ _ వీటిలో ఈ 
హస్త స'బుప మోగపడును. 


dh చఛం(దకళ: సూచీ హ 
పట్టిన చంద్రకళ హా స్తమగును, 
త. i mes చందుని క కళలు నిరూప చుం యందు 


ఒ ఎనకమనికానన నుక! అ ఆతా 


సముటోని దొటన వేలు చాచి 


అుబుజీ 


పద్మక్‌ కోళహా స్తము 2 అయిద్యువేళ్లు యెడముగ చాచి 
౦చి Se కా పల్లమగుసట్లు వట్టి పద్మకోశ హస్త 


శివుని పూజచేసిస 
యి జొతె, పిచి 


చ, కాయుధము ౨ రకు ర మలములళ" 
విష్ణువు పులనసి ఈ హౌ స్రవు పటసెది, అయ 
ధరుడు. ధార పుడు అధిదేవల. 


ఉపయోగము : ;.- మారేడు పండు, వెలగపండు, స్తనములు, 








ప్మటువ, బంతి, ఖలహారము, ముగ్గ, దూమిడిపండు, పుష్పవర్షను, 
పూగు త్రి తి, దుంకెన పువ్వు, ఖంటామాపము, పాములపుట్ట, నల్లికలు 
వలు, గుడ్లు - వీని యందు చెల్లును. 


పతాకహ స్పము అరచేయి 


పల్లముగ బట్టిన సర్పశీర్ణహా స్తమగుసు. 
పూర్వము బలిచక్రవ రి వ రికి భయపడి తనను శరణు వేడిన 
బుషులకు ఏషువు తను వామనానతారమె త్రి వారిని రిక్షీంతునని 
ఇతె 


(1 6) సర్ప రము ఫట కొంచెము 


౪ ఇ క్ష on] జప ల్‌ జజ లీ 
క్‌ wo Poy పఠస్‌ అర్ర ప టల * దవశడాచణి whl ఆనే ఇం[దుడు. 


డదిపిటొానిదు = గించపి పాయల, పాదు, నుంగెిససుట, 
లో 


8 న ఈం న మకా 


షి జే జ్య శ వ్‌ ఇ € ‘శ yg 

జమ . GVO CEE, LW అ జ ౫ 

న్‌ా, _ స య్‌ ప ఉం కు కాం & 

ప: విులయుదిదుి ల్‌ రు అం అదు VE ందిః EE 
గ 


డును, 


Pe 





yy ఆ చ re హు a ar, టి చ లాట్‌ 
(i) యణ లర టా సిటు వం సరపరా సల పడకే! అయి, 
ఇచ ఆజా) తిం షే pone 7 |S 
అన్‌ కూ భీ ఖ్‌ . అలు 
బొటన లు వాళి టిస్‌ వ్య్చుగింరి తే జో rh చేల అ 
ఓ oa —— 


శివుని గూర్చి తివస్సు చేయుటకు పార్వతి (తిపుండము 
ధరింపగా ఈహ సము పెదైగు. బుషజాతి. బుడి మార్మ ందే 
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(1) అంజరి :- రెండు తోకల అరచేతులు చేర్భిం “వ్‌ 
wh 





అంజ) హె సమగును. అధిపెపం త తపాలుడు, 
అలక 
ఉపయోగిము అలకా 'దేవళి అమి, "రువ్వలకు, (ద్రాహ్మణ. లకు 
వసున్మరించుటకు. తాళమువేయిట. శివస్వరూవ నిరూపణమ్ము, 
నము చేయు... గింకఠకరుదన.. నుందు బలును. 
na) 


పోరవ 
(ఫస కపి తము 2 


cor యొక్క మొదలు, తుది, 


చేర్చి పటిన కపొత హస్త గును. అధిచంత 





గ బారు గు పులు, 
చిత ునుడు. 


ఉపయోగిము = (పమా రియ, 


పతక Hs BS 
(A గా 
యనుిుగ ఒప్పుకొనుట, అం గీకా*ాటం, “"బంకాయ హా న త! క హాసు 
చం, మాదీఫవామే సంపుటము _ వీని యిందు ఈ హాస్రను గలు ౧, 
(క) కర్కటహాస్తము 2౬ కసోత హస్తంవతో) ఎందు 
నాశారనాాల 


లందు, రెండవ చేళి కి బళ్ళ చ ద ప్పంచి d= 
అధిదేవత విషుష్క. 





న సెల ష్‌ 
నాననా ఏం 
న్‌ 


ఉసయోా”ను ౬ గుంబృను జొూప్పం, లావగ సుష గను 

rn అ 
జొపుట, దుఃఖము, ఆపుచంత, క్‌ట్లాట, DUE “పండు 
నూదుట, ఒడలు ఒరచుట, చెట్లుకొమ్మను వచు, స్రీలు డెటి 


కలు విరుచుట _ నీనియందు చెల్లును. 
(4) న్వసిక హస్తము :.. రెండు పతాకముల మణికట్టులను చేర్చి 
పట్టవలయును. 
ఉపయోగము :._ మొసలిని తెలుపుటకు, భయముతో మాట్లా 
డుట, వాదులాడుట, పొగడుట _ వీని యందు ఈ హస్తము ఐభ్లున్ఫు 











హిసెము ".. 
ఒసర్షిమును న్‌. 


(౧ వక 
గుడు అధిదేవఠి. 
ఉ5'యోగము ;. 
మ్‌ద్చుం, పుచ్చుకొ నుట, రకము, కర్చూర హాచతి, చిన్నవల్లలు 
వండ్లు మొదలైనవి తీసికొనుట. మం(అ పుష్పముల నిచ్చుట, 
సెయంకాలము ఆర సులీ ట్‌ దానము దే చయుట - పినియందిు చెల్లును. 


పువ్వులు ధాన్యము మొది- న వాని 


G. 





(7) ఉర్పంగహానము: :- అరాళ హస్తములను స్విస్టికా కారముగ 


ams ప ra 


చేర్చి: టన ఉల్పింగమగును. అధిదేవత గౌతముడు. 
సయోగము :_ సిగ్గు, కౌగలింపు, భుజకీ రులు, పిల్ల 


జాం|డను శిక్షించుట, ఒలి, అంగీకారము, ౩ లనుట, కుచములను 
కప్పుకొనుట _ పీసియందు ఈ హస్తము చెల్లును, 





(7) శవరంగిము 2 ఎడినుచే 


Cee పంతుల 


త్రి అరచం డి హసముంచిని శిప 
టా 


డా! 





లింగ బాస నును, 
. 
న్‌ a చ అజో అప్‌ ౩ క ఖో 
ఉపయోగము :- శివవంగమును చూప్పుటలతు, దింఎందచునను 
అతల. ల వామును ఇ 


టకు ౨వయోగించదురు. 


(9) తేటకాపరిని బాసవ., .. కటకాముఖ 
head అమా 


© 


కము. జట్టవిలయును, అధిదేపతి యక్షరాజు. 
ప గ పట్టాభిషేకము, పూ, పెండ్లి దీవన, విచా 


అస. శృంగారము, కోలాటము. కోపళాంతి, నిశయ పరచుట, - 
వీని ఇందు బిల్లును. 


(10) కర్తం స స్వసిక హస్తము : హో కర్తరీ ముఖ హస్తములను 
స్యసిక కారముగ శట్టిన కర్తరీ స్వస్టిక యగును. 
ఓ 
ఉహు. స చెట్లుకొమ్మలు, పర్వత శిఖరము, చెటు = 
_ ళా 
వీని గందు దు చెల్లును. 


. ఈ తా జం సి 
PF wD) (టం 
మాజీ అతేట్ట 





(11) శకటహ సము: = రెండు థహరహ స్ప సముల బొటన 
(వేళ్ళ, నడిమి వేళ్లు చాచి పట్టిన శకటహ స్తమగును. 
ఉపయోగము :- కశనుటు, మొదలైన వారి అభినయము 
వంద. ఒయోగవడును. 
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(12) శంఖహాస్త ము: కిఖరహా స్తములోని అంగుషమును రెండవ 


కహారాళ్‌ అను విత భా గాడా క 


చేతి అంగుషరురో చేర్చి తి గ్రాస్మ వేళ్ళ ఆ కిఖరహ సి స్తిముపై కి 
చేర్చిన శంఖహ స్తమగును. 


పెచిసి సంపుట ర్‌ం + సదుగును. 
లు 


పసుప్పులను దాచుటయందు సంపుంము ఒయ్తసుం 
అంట 
౮ ళో గ అజ అచ వ్యా i ఇ. 
(15) పాశ హస్తము :- సూచీహ స్తమిల చూపుడు (ంళ్ళను 
అణాల బాకా 
వంచి, చేరి పట్టిన పాశ హస్తమగును. 


చేర్చి ప టన కీలక హస్త మగును, 

స్నేహము, (్రయమైనమా౬ _వీనియుందీహ స్తవ.చిల్లును 
Uy వురి సముః- పతాక హ _స్తములను ఒక ద దానిముడి 

మొకటి ఇ చేర్చి బటిరెని, బాం అక్ల్షను చాచిపటవలయును, 

ఇడి చేపలకు చెలును. 
aa) 

. అఆ”. జ ye ర్‌, 
(18) కా Ceo ల చి బు యమణ్టలుల్టైలల ౬ 
ఇడి తాబేటిని 


చిటికన: శేళ్ల చది పటిసి కరూర్య్ర జా సమగును, 
లు wae? 
నిరూపించును. 
(19) వరాహ హా సము :_ రెండు దృగశీరములను ఒక దాని 
జి యె 


ఇది పందికి 


మీదయొకటి చేర్చి పట్టిన వరాహ హస్తమగును. 
చెల్లును. 

"2 గరుడ హా స్త్రముం అర్జ చంద హస్తములు రెండు 
అడ్డముగా చౌటన (వేళ్ల చేర్చి పట్టిన గరుడ హ స్తమగును. ఇది 
గరుడుని సూచించును” 

(21) నాగబంధహ స్పము :- రెండు సర్ప శీర్షములు స్వస్తిక 
ముగా పట్టవలయును. 

పాముల పెన, పాముల'పెనవంటి రతి బంధము, పొదరిండ 


అభినయము, అధ్వరణ మంత్రము _ వీనియందు ఈ హ సమ్‌ 
చెలును. న్‌ 
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(22) ఖట్వ హ హస్తము : = చతురహ స్తముపె చతుర హస్త 
ముంచి, చూస్తడు (వేలు, బొదస వేలు చాచిపట్రిన ఖట్వహస 
మగును, లః 


మంచపు, దుంచె, మొదలె న వానియందు లును. 
రూ కట్‌. 
లే pa] క (| అ“ ఇల శ శి ప్‌ 
are టం ఎల య 
లు చా పటన జ Q 
ed 
ఇది య్‌ ఆ సిల్‌ కలను సూచించును, 
(౫) అపటాత :. అంద సోల వద్మహసవపలు రొమ్మున 
pe 7 





గి 


కదురంగ పట్టవలయును. శృంగార నటనకు, పూదిండని పటుట, 
న గ అవని యందు చెలును. - 
mer 5 య 


మచేత అర్హచంద, కుడిచేత 





సందంళ క. తరువాత యడమచేత శ్రీ హసము నాధి 
— టె జావ 
శెదురుగ పదపలయును, 
ఎ 
ఇది తర, సరాతుతుంయందు అసు. 
(3) లుల 0 ర త wn స్తములో ని మలి బత న 
లాటి Dou ప్పి హి - A ల్‌ క _ తో ఎర్‌, పసు నీ టన 
en 4 rr యా 
(1 ) ERA ~~ - ~~ | ey న్‌ Co స్‌ srs Em 
గ అ అ 
జనన. DOE. 4 జ స! నార్‌ ని క్‌ ణ్‌ ద ఆగి క శ్‌ ష్‌ 
వ్‌ ఖల్‌ దగ జూట్‌ ఇ ఇ న్‌్‌ ఖ్‌ ప (9 
ev vd ఆమే WU (ఆ ఆలో ఆం శీతల్‌ టి = ఎలయును, 
ఇది అ త్త జరు 


(5) శ్వ్వఖర ౫ 7సిము ,_ శ్వశోహ_స్తము కుడిపక్క శిఖర 
హెస్తము బట్టిన శ్వకుర హ స్తమగును. 
ఇది మామకు జెల్లును 
(6) భర్తృ (భాతృహస్తము :- ఎడమచేత 4ఖరము, కుడిచేత 


కర్తరీ ముఖముపట్టి, దానిని రెండ్నుపక్కంలందు పట్టిన భర్తృ 
వాత హస్తమగును. 


ఇది భ ర కోడబుటిన వారికి చెలును. 
తో అ x) 


(7) ననందాహస్తము :-ల ఈ) (్రాతృహస్థము పట్టి, శిఖర 
హస్తము కుడిచేతబట్టిన నవంద యగును. 


ఇది ఆడవిడకు చెలును. 
ల! a 
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(8) జేష కనిష (భాతృ హస్తము '_ మయూ“హ సము ముందు 
©) ©] pe 1) al 
[పకసు, వెనుక (పక్కను కల ఇమసు, 
ఇది ఆస్నదబ్యుల యందు చెల్లును, 
(9) స్నుబా సహా న జ జేన కనిష్ట (దాత్య హస్తము పట్టి తరు 
చాత కుడిచేతి శిఖర ర సుకు జట్ర్‌న బ్నషాగా; స్రనుగును. 
ఇది కోడలికి 26 


రసు. 


ట్టి 


(10) భర్యుహ సము :_ కంఠముపవద, హంసా" ంములగుంచి, 
కుడిచేత శిఖరహ సవ పస్టవలయును. 
ఇది మగనికి చెల్లును, 
(11) సపర్న్‌ హస్తము ,. పాశహస్తము చూపి రెండుచేతు 
లందు స్తీ నాన 
ఇది సవతులయందు చెల్లును, 


దేవహ సములు 
అతి 


ఆది 
1, (బవ్నావా స్తము;_ ఎడమచేత చతుర, 
సాస్య పటవలయును. 
లు 
2. శంభువా స్మ +--; షన నేల SME లా ంతిన 
తారను పజ్తపలయును, 


. విమ్టుహ సము; _ అండ ఒరు చది (ఊస తావ మలా మట 


న్‌! 
ములవది వ ఎవలయును. 
ఆం 
అ . జ res ఠి i లా 
4. ఠీ ఆ? న్వని వ్‌ నస్తము అలా న Wl క ₹ 
ర్‌ు అ ర వాంయిబంచును గు టప అ 
భా హ్‌ 


5. పారగడి హ స్తము 3౬ చేతులు ,కీంచుయుదుగాచసి 


(1 


£ 


(త 
G4 
చంచ హస్తదులు పటిస అభయము్నుద యగును, 
ఇది పార్వతియందు చెల్లును. 
జన్‌. 
6, లశ్షీ 2 హస్తము ఎఎ దహుమూలలయందు రండు 


కపిస హ సములు పట్టవలెను. 

(a) = 

7. విఘ్నేశ్యరహ స్తము ;_ ఎదురుగా రెండు కపిత హస 
ములు పద్దవలెను. 
రి వణ్య్ముఖహా స్తము:- ఎడమచేత (తిహల, కుడిచేత శిఖర 
_స్రముయెత్తుడా పట్లపలెసు, 
9. ఇం[దవాస్తము 
వద చేర్చివటవలయును. 
ద ట 

10. అగ్ని హస్తము =. కుడిచేతియందు 

టీ 

ఎడమచేత లాంగూలము పటవలయును,. 


ల 


ఇ౮ండు (తిపతాక ములు మణీక టల 


(శిప కాకము... 


2m 


: 254 


11. యమవహన ము ;. ఎడమచేత పాశ హస్తము, కుడిచేత 


' సూచీ పట్టవలయును. 


12. నైబుళివాన్త్వము ౩. ఖట్వహస్తము, శకటహ స్తము 
పట్టవలయును, 


లి మన్మథవాస్తము ;_ ఎడమచేత శిఖరహ స్తము, కుడి 


' చేత కటకా ముఖము సపదటపలయును. 
ళు 


14, వకుణహా సము 3_ కుడిచేత పతాకము. ఎడమచేతి 
శిఖర హస్తము పద్దపలయును. 

15. వాయుహ సము ; _ కుడిచేత అరాళము, ఎగమచేత 
ఆర్రపతాకము పట్టవలయును, 

16. కుబే31వా వా స్తము :- ఎడమచేత పద్మహ స్త సము, కుడి 


' చేత గదాహ స్తమ పట బవలెను, 


నవ గహ హ స్పములు 


1 సూర్యవా స్త సముి- | సజ శరస్ఫులవద రెండుచతులతో 


: సోలపద్మ, కపిత హ _స్తహాలు ప బవలెను. 


కుడిచత పతాక హ 


PA చం[ఉవా నము = శ సోలవద్మము, కుడిచి 
పతాక హస్తము పజవలయును, 

లీ అంగారకహా సము 3. =జదుంలి 
4. బుధపహా సము 3_ ఎడమచేత అడముగ ముషిహసముః 

ఆః “2 oa) వా కే 

సము పటివలయును. 
అంటి “శ 

ర బృవాసన్పకవా 4 స్తము :... రెండుచతుల శిఖర హస్తము 
అనుపటి యజ్లోపపీ త్రము (ప్రదర్శించునట్లు పఒట్రవలయును 


కమల త! 


6. స ఎడము, చర్థా ఓ 


ఇది దాజ్యాణులకుకూడ చెల్లును, 


ey, యు గి 


. రుబ్బ పైక 
mu 


ష్‌ క్రిందుగ మ న పటవంను. 
‘ cy per 


7 శివా సము 1-_ ఎడము చత శిఖర, రుదిడేల 
హస్తము పటవలయును. 

ర, రాహువా స్తము :- 
సూచి హస్తము నద్రపలయును. 
9, కితువా స్తము :- 

పతాక పట్టవలెను. 
డశావతార హస్తములు 


1. చుత్యాావతారను:.. మత్ప్యహస్తసు చూపి, రెండు 
(శతీపకాకములు భుజములకు సమముగ పట్టవలయును. 


(తిశాల 
ఎడమచేత సర్పశీర్ణము, కుడిచేత 
అ సూచీ, 


ఎడమచేఠ కుడిచేత అర 
జి 


దాకీణొత్యుల నాట్యక శాచరిత్ర 


ల, కకూరానతారము ;. కూర్మహస్తము జూపి, భుజ శీర 
స్సులకు సమముగ (త్రిపతాకములు పట్టవలెను. 

రి వరవహాోవతారము ౩_ వరాహాహ_స్తము జూపి, పిరుదుల 
యందు చేతులుంచవలయును. 

4, నృసింహావ తారము *_ ఎడమచేత సింహాముఖ, కుడి 
చేత్ర (తిపతాకము పట్టపలెను. 

ర్క వోవునావతారము ౩. |క్రిందు మీదుగ కుడి ఎడమ 
చేతులందు ₹ండు ముష్టి హై స్తములు పట్టవరెను, 

6, పరశు రామావతారము 2... ఎడమచేతిని నడుముపై 
నుంది, కుడిచేతితో అవపతాకము పవలెను, 

7. రామానతారము :_ కుడిచేత కపి 
చేత శిఖరహస్తము (కిందుమీదులుగ కప 

ర, బలరామావతారము ;_ కుడిచేత పతాకము, ఎడమ 
చేత ముషిపాసము పటవలెను, 

( వాతో యణ 

0, క అస్తానతారము ;- ఇందు షు గశీర్షిములను భుజ శిరి 
సుల సమిపమున ఎదుందురుగ పట్టవలెను, 

10. కల్కాలవ కొరము ;. కుడిచేత పతాకము, 
ణల (తిపతాకడు సట్రవంను. 

బుద్ధ్దుస లం వ్యాసముద చెల్లును. 

రాక్షనవా స్తము :- రెండు కేతులతో 
హస్తము పట వరెను. 

ఊర నాభహ సమ; ,- పెచ్బుకోళి మీ. ఆయుర్‌ గ 
పంవిపిటిన దక్కి నాభ వో స్ప్వమగును. 


శే 


ఎడ్‌ 


హస్తము. 
న్‌ 


ఎడమ 


ముఖనునందు శకట 


స్పసింహసా మి హిరణ్యక శ్యపుని రొమ్మును నఖములతో 
చీల్చినప్వుడు ఆతనిపలన పుద్రనది 
&ితియజాొతి, బుషిశారూలకుడు రక వరము, ఆదికూర్మము 
అధిడేవత, 
ఉఎఐయోగ ము ౬ 
యొకు ముఖము, కోతి, తాబేలు, స్వనము. భ్రయము, దొంగతనము , 
వీనియందుపయూగించును. 
బాణహా సము :_ చూపుడ్నుకేలు మొదలు మూడు వేళ్ళను 
బొటనవేలితో చేర్చి, చిటికెనవేలు చాచిపట్టిన బాణహాస్త మగును. 
ఆరు అస్‌ లెక్క పెట్టుటకు, నాళనృత్యములోను, ఈ హ స్త 
పయోగించుట. 
అర్థసూచీవా స్త న్రము 3. కపిత్హప-స్త్వము చూపుడువేలు పొడ 
వుగ యెత్తిపట్టిన అర్హసూచి యగును. 


మొలక, పక్షీపిల్ల, 'పెద్రపురుగు.. 
చెల్లును. 


సరసింహుడు, సింహాము, మృగము 


వీనియందీ హస్తము 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళాచరిత9 


చతుర్వర్హ హస్తములు 
l (బాహ్మణవా సృము *_ రెండుచేతుల 
లనుపటి, కుడిచేతితో అడ్రముగ యజ్లోపవీతము మును చూపవవెను. 
"ఇది (దాహ్మాణజాతియందు ఇల్లును, 
లి, తతి బువా స్తఘి ;_ ఎడమచేత శిఖరముసు, అడ్డ 
ముగా. ద, కుడిచేత 2 రాకముసు పటన షష; తియ ఎ? స్తమగును, 
ఇది క్షతియజాలి యందు చెల్లును. 
ఫి వె త్న ఇవా సవం :- వడమచే ఎంత్‌ హ ౦సొస్యము, కుడిచేత 
. మగు, 


శిఖరజా సము 
అణాల 


we పిటస వైశ్య వా. 
క గ్రదాతియందు బులుసు. 
4 'శ్మూదవా సము :- పడిమచేత ఖం, కుడిచేత సూచీ 
స్తము బట్టవలయును. 
ఇది 'ఖా(దజాతికి చెల్లును. ఇతర వర్షములు వారి వారి 
పనులనుఐటి హస్తముల నేర్పరుపవలయును.” 
పవ్మితవదీ హస్తములు 
తాపుచూడ గంగానదికి. క స్తము యమునకు, సింహ 
ముఖ కృష్ణకు, చతురహ స్తము కా వేరినదిక్‌, పతాక తుణర హి స్త 
ములు సరీస్వతినదియందు, అర్హపతాకము సర్మదయందు, హంసా 
స్యము తుంగభదానదియందు, బాణవతి శరావతియందు, వేత్రవతి 
యందు సూచీహస్తము, చలించు పతాకములు చంద్రభాగయందు, 
అలపిద్మ హస్తములు సరయూసనదియందు, అరాశము ఖవీమరధినది 
యందు, అర్హచ చతురము స్వర్ణమువియందు, పాసనాశవీ నడియండు 
శుకతుండి హస్తము చెల్లును. సాంరణముగ అన్ని నదులకు 
పడతాకి హొ; 2 ముపయోగించును. 
చశిర్ధి కలి లోకములకు ఉద్వేషిత పతాక పాగ్రము, అశోలోకను 
లకు అప'వేష్టిలి పతాక ముపదూగపషున భు 
1. సం వాము? ౩౬ సింహము మొదలైన 
హా స్రముబటి, 
చు 


స్వ్పుగదమల హాసు 
ఆజం! 
ములు, కుడిచేత సింహముఖ దానికి వెనుకతట్లు 


పతాకము ఎడముగా (వేళ్ళను గలిగినట్లు పెటిన సిషసింహముఖ 


దుగును. ఈ కాస్తము సింహాముస “కుపు మోగించును. 
2. me = అరచందము అధోముఖముగ ఐటిస 


పులి కుపయోగించును. 

లీ. సూూరము ౩. మత్స్య హె _స్తమందు దక్షిణ హా _స్తమును 
వంచి కదిలించుచు (వేళ్ళ నై దింటిని. విరళముగ నుంచిస అది 
సంకీర్ణమకర మగును. ఇది పందికి చెల్లును, 

క్ల కపి ఎ ముష్టిహ _స్తమునకు మధ్యమ, అంగుష్టముల చేర్చిన 
అధోముష్టి ముకుళమగును.. ఈ హస్తము కోతికి చెల్లును, 

స ఛిల్లూకము :- వామహ న్రమున వద్యకోశమును అధో 
ముఖముగచిట్టి దక్ష్షిణహా _స్తమున న దానిపై నుంచునెడ 
పద్మకోళ పళాకముగును. * ఇది ఎలుగుగొడునందు చెల్లును, 


ఏర్‌రీ 


6 మార్ణాలము :._ ముష్టి హా స్తముయొక్కం అనామిక అంగు 
షములనుచేర్చి సటిన అరముకుళమగును. ఇది పిల్లియందు 
జెలును. 

7. కురంగము: 

5, నళము _ తలసకాక యము అడముగ 
వినియోగించును. న 

9. నృళ్చికము *_ అరోలబలఖయుగి కర్కటహ స్తమును బట్టి 
చలింపజేసిన తేలునకు చెల్లును. 

10, శురకము ". పళొాకములో చిటికెనవేలు ముడిచిన మధ్య 
పతాకమగును. ఇది కుక్క కుషయోగించును, 

11. ఛేనువు 3. సడిమ్మావేలుపంది తక్కినవి చాచిపట్టినే 
సంకీర ముద్రిహ స్తమగుసు, ఇది ఆషనకుపషయోగించును. 

వక్షిహ స్త సములు 

1, కపోతము :-_ కపోర సమును పుంఖితముగా బట్రిన 
పావృర ముందు చెల్లును. 

ఏ ఉలూకము_. గదదంరిహా _స్త్రముల 
బట్టిన గుడ్రగూబయందుపయోగించును.. 

9, కక్కు టిము ; ఏ (భి:రహస్తము కోడియందుచెల్లును. 

శ. చాతకపశ్షి ఏ. అరాళమును  పుంధితముగ బట్టిన కోకిల 
యందువినియోగించును. 

5, శుక్రహ స్తము :_ 


మృగ శీరహ సము దింకకువషయోగించును. 


(తిప్పిన కుండేటికి 


మొనలను జేర్చి 


శుక తుండమును పుంథితముగ బట్టిన 


Sra 
౮, (భమరము :_ అ్రమరహాస్త్రిమును పుం ఏత బుగ 
బట్టపఎను, 
7. మయూరము 3... పొయూరహ స్తమును పుంభఖిరముగ 


బటిన నెమలియందుచిల్లును. 

ఇవిగాక హరశ్చం టి, నల మొదలగు (సిద్దరాజుల, ఫి 
సమ్ముదముల, వృక్షముల బా _స్తములుగలపు, కె క-స్‌ (ప్రస్తుత వ్‌ 
మయమయందు సృత్యముసకు వయా = గపడు గానిని గూర్చి మాత. ఎను 


(వాయబడెను. 
ఫట వ సపదిచయువుం 


శివుడు, పాగ్వతి, (బ్రహ్మా, విష్ణువు, నందికేశ్వరుడు. ద్తి 
అ కోహలుడు,. యాజ్యవల్కుడు, నారనుడు, ఆంజనేరోూడు, 
ఘ్నేశ్వరుడు, కుమారస్వామి, బృహస్పతి, అరునుడు, రసణడు, 
ea అను పదునారుగురు భరతశాస్త్రక రృ రలుగా లోక నసిగ్ధె 
జెందిరి. 


24 విధములైన నాట భేదములు 


శృంగార, ఉగ, భృంగీ, చిత, చారీ, చాళీయ, శుద్ద 
హస్తచాశీయ, మార్గ, అంగహార, పొవచారి, పొర్వ్వర, ముఖ 


చాళీయ, లవణీ, “పేరిణీ, దేశీ, లీలా, తాండాళ€క, సంధి, (ప్రాంత, 
ఖూగారి, ఆవృత్త. లద్యు.దృమర, పుష్పాంజలి అని" యిరువది 
వాలుగు ఒధములగు నాట్య-ఎలు (పసిద్రము జఉందినిపి. (భరత 
సార (గంధిక ర చించశేఖరుని మతి సకా రము) ఇందు శుద్ద - 
దేశీ మంగ+ పదములు. 

నాట్యకాలమున పాళయొక్కా ణ్‌ 
యందు దేవతిలాశ్రయించి యుందురు. 


ఉపయజముల 


(బహ్మరంధములో సెదాక్‌వుడు, లలాఒమున క్షేత పాల 
కడు, కటియందు బుద్ధడేపుడు, మిణికట్టలో మహాదవుడు, వాస 
es సరః ea హొ సుల చివరలందు = సలి, పతేము 
స్రనద్వంద్వమందు_మేరుమందవ వ ములు; నాభియం 

_ఆత్మీక జబఘ;. మున-_భూచేవి; డి రుపుళందు_ఇం! [దుడు:; జంఘ 
Se (బహ్మా; జొనుపులందు ... వాయువుదృములందు మన్మ 
ధుడు _ ఉభయ వాదగులందు సూర్యు చందు లాశియించి 
యుందురు, 


వ విషు గ 


నాట్యము చేయుచుండగ మధ్యలో కాలిగజెలుజారి భూమి 
మీద పడిన యెడల, లక్ష్మీ సరస్వతుల స్మరించిన దోషముండదు. 
కొలినుండి గజైలు ఆగి పడిపోయినచో గురుడేవునిక నమస్కరించి 
నృత్యము సల్పవలెను. 


శరీకావయవములకు వట్టవలసన హ_స్తములు 


పాదములు, నుదురు _ పతాకము; చీలమండలు, నడుము_ 
ముష్టి; చంకలు, పిరుదులు, మోకాళ్ళు _ అర్రచం[దము; పొట్ట, 
పఏక్క-లు_కి పోతము; తొడలు_కరిహ _స్తము; యోని.కటకాముథ 
శిశ్నము _ మృగశీర; గోళ్ళు, ముంగురులు, నము, చెర్కేఎళ్లు; వృష 
ఉఅములు ._ (తిపతాక; దంతములు _ కశుకతుండము; గుదము _ 
శందంళ; దృష్టి. కనువొదులు దొడ్డు, ముక్కు, [కింది పెదవి, 
గుణము, బుద్ధి a గూచీహా స్తము, 


కన ర్తరీస ్వస్తిక; మనోవికారముక ర్తరీముఖ; 
ములు-నలివీనద్ష కోశము; గోజు_ బాణహ స్తము; వెంటుక లు. 
అలపల్లవము; హృదయము-న్వసీకము; స్ప్వన్నాగములు, గోవ. 
ముకుళము; నుదురు = సర్బశీర్షము; చెవులు, మాటలు-హంసా 
స్యము చేత అభినయించవలెను. 


స్తన 


నవరత్నములు sian 
లాంగూల __ పుష్యరాగము; సింహముఖ _ వ్మజము 
అర్హచం(ద - చందకాంతమణి; హంసాస్య _ ముత్యము 
కటకాముఖ నీలము; చతుర _ మరకతము 
సందంళశ ౬ పద్మరాగము; శిఖర _ పగడము 
అర్ధ్థపతాక _ గోమేధికము; అలపల్లవ _ సూర్యకాంతమణి 
సింహాముఖ _ వైడూర్యము 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


లోవాములు :_ 
ధనము.[తిపతాక కి 
బంగారము_చతుర | 
వెండి. తాక | 
కంచు-_సిం సా ముఖ | 
ఇనుము_ ముష్టి గ్‌ 
సత్తు, తగరములు_నూచీ 
సీసము. లాంగూలము | 


ఇ తృడిచరుర 
నసననరసములా : 

రేఖాచం ద య పద్మకోశి అ కంగా ర (ఉవతాక_వీరగ్క; 
ముకుళ = కరుణ; సందంక __ అద్భుత; ఊర్హనాధి - భయాసక్ర 


కరీ, (తిపతాక భీభత్స; 


అది అక 


హాస్య. 


శుకతుంద_రొ (ద హంసపత్ష-ళాంత 
హంసొస్య షు 
వారములు 4. 
అలపల్లవ = ఆదివారము 
అర్హచర్నద - సోమవారము ముషి _ శనివారము 
(తీపతాక _ మంగళవారము నూచీ_ గడియలు 
సందంళ _ బుధవారము హంసాస్య-యూములు ,నిమిషములు 
శిఖర _ గురువారము పతాక _ దినము, నెల, వత్సరము 
స్వరములు అ 
మయూరము--షడ్డమము; మృగశీర్షము-బుషభి:' ఎ సింహ 
ముఖ-_-గాంధారము; హాంసాస్య-పధ్యషోము; శుక రు లండఎ:.౦చి 
మము; అరిషపతార. ౬ దఠము; కరరిహ స్త సందంశ. నిదాదను.. 
నం లు (2 
ఒకటి.సూచీముఖము; రెండు. కర రీముఖ, అర్హపతాకిములు; 
మూడు-తా మచూడము; నాలుగు-(తిపతాక, లాంగూల; ఐదు. 
లాంగూల, శిఖరము; ఆరు-దాణమ-.; ఏడు-సందంశ; ఏనిమిది. 
హంసొస్య; తొమ్మిది = పతాక, కదకాముఖ; పది. అర్హ్రచం(ద 
హస్తములు. 
మ(డనములు ; కా 
తీపి _ఉ ద్వేష్టిత, అలపల్లవములు; చేదు.కుడిచేత సింహముఖ 
పట్టి, బొటనవేలు కదలించపలెను. 
పులుపు-లాంగూల ఊర్హ్వముగ చలించవలెను, 
వగరు-పతాక లేక చతుర; కారము-ఖండచతుర 
ఉస్పు-ముకుళము ఉ ద్వేష్టితముగ చలించవలెను,. 


కరణులు = వాని వినియోగము 


నృత్యములో ఒక భావమును [పదర్శించుటకుచేయు అంగ, 
(పత్యంగ, ఉపాంగముల తాళ లయబద్దమైన విన్యాసమే, కరణ 
మనబడును. ఆంగిక మువల్ల అనుకున్న ” భావము (పదర్శింపబడ 
నప్పుడు సాత్విక భావములుకూడ చేర్చబడును. “ఈ కరణులు' 
నృత్యములో ఉపయోగపడినంతగా పదాభినయములో పనికిరావు. 


పతాక _ కుకవాంము 


దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఈ కరణములు 108 గ భరతాచార్యులు చెప్పిరి. ఏదిన ఒక 
భావమును (పదర్శించుటకు ముందు నర్తకియొక్క శరీరగతి 
యొట్లుండవలెనో, క్రమేణ ఆ భావములో నిమగ్నమగునప్పుడు 
ఎ స పాదముం విన్యాస మెట్లుండవరెనో, ఆఖరుకు ఆ భావము 
పూర్తిగ (వదర్శింపబడినప్పటి భంగిమ యెట్లుండునో, క్రమ 
[క్రమముగ గలుగు మార్పుల వవరము/; చెప్పబడి యున్నవి. 
ఆ ముగింపు ఖృంగిమలకే *కరబు" లని పేరు. అటి కరణులే చిదం 
బరములోని న రాజస్వాము ఆలయమునందు, తి౦జావూరి బృహ 
దీశ్యరాలయమందు, కంచ ౩ కె లాసనాధాలయమందు చెక్కబడి 
యున్నవి. [వరి కరణదు ఒక్కొక్క (పత్యేక భావమును, రస 
యును “"యోగించుసు. (వతి కరణమునకు 
(పత్యేక మ షు “ంగ వాద్యముంశవం-ను. 
ఉదాః. 'తలపుసృ్పప ద" 
ఇది ఇరతముని పేర్కొన్న మొదటి కరణము. నృత్య 
ఎంభములో వును రంగదుపె జల్లుట, దేవతలకు పుష్పాం 
జని సమర్పించుట ద మున | నృత్య సోంపదాయములో ముఖ్యమైన 
క్రయ. ఈ (కియ (పదర్శించునప్పుడు స ర్రకుడు 'తలపుప్పపుటి 
సృత్యకరణి నాడును. 
ఈ కరణము (ప్రదర్శించు విధానము: 
న ర్తకుడు సమభంగిమందుండి, రెండు చేతులనుచేర్చి అం 
బం పట్టును-(హ స్తములలో పుష్పములున్న భావము స్ఫురించును 
తరువాత కుడికాల మడమను సుందరముగ చెత్తుచు దొటసె 
ఎవరిపై ధారనునుంచి, యితర (వేళ్ళను చరుపరచి, శరీరము రమ 
తేయముగ ఒక (పక్కకు కొంచెము” పంచును. 
దృష్టి ;- (పారంభములో న రెప్పలు 
కొంచముగ మూతలుబడి వికాసవంతముగనుండును. 
ఇందు ధి క్రిభాపము స్ఫురించును 


(పదర్శంచు. 


సమద్భష్తి = క్రమేణ 


ఇది “తలపుప్పపుటి అహః ఈ కరణి (పదర్శించు 
నపుడు మార్చింగికుడు కూడి (పత్యక శ బ్రములను పలికించును, 

దో-హం తంగిణ దొంగిన దొంగిటికిట 

నంగిట కిట్మతక తరికిట తా నయూం రూంత 

రుం॥ రుం. 

ఇట్లు 108 కరణములను (పద్దల్శంచు విధానము _ భకత 
శాషఫ్త్రములో చెప్పబడిన (గంధవి స్త సరథీతిచే అన్నికరణముల వివర 
ములు విపులముగ (వాయుటలేదు. చిత మైనట్టి కొన్నిటిని (లలాట 
తిలక, మయూర లలిత, చ కమండల, 'గంగావతరణ) మాతము 
వర్తించుచున్నాను. 


108 కరణముల సేర్దు 


1. తలపుష్ష షపుట 2. వర్తిత 8, వలితోరు 4. , అపవిద్ధ 5. సమనఖ 
6. లీన 7. స్వస్తిక రేచిత 8. మబ్దలస స్వస్టిక 9. నికుట్టక 10, అర్జనికుట్టక 
11. కటిళ్చిన్న 12. అర్జరేచీతక 18. వక్షఃన్వస్టిక 14. ఉన్మత్త 
15. స్వస్తిక 16. ప్ర షన్వస్తీక 17. దిక్‌స స్వస్థిక 18. అలాత 19. కటీసము 
20. ఆక్షీ ప్రరేచిత zi. వీక్షీ పాకి ప్ప 2, అరన్వసిక 28. అజ్బత 
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24, భుజజ్ల తౌసిత 25. ఊ ర్వ్వజాను 26. నికుంజితి2 27. మత్రల్లి 
28. అర్రమత్త ల్లి 29. రేచితనికుట 30. పాదాపవిద్ధ్దక 81. వలిళ 
32 ఘూర్తిత క $8. లలిత 3! దణ పక్ష 35. భుజెజత్రాసిత రేచిక 
86. నూపుర 87. వె శాఖరేచిత 38- (థిమర 39, చతుర 40. భుజ 
డ్లాఖ్బాత 41. దణ రేఏత 42 వృశ్చిక కుటక 40 కట్యిభా న్ల44. లతా 
వృశ్చిక శీర్‌, చిన్న +6 వృశ్చిక రేచిక 47. వృశ్చిక 4. వ్యసిత 
49. పార్మనికుట్ట 50. లలాటతిలక 51. (కాంత 02, కుజఖ్బుత 
58, చక మండల 54. ఉడ్‌ మజణల ర్‌ర్‌. ఆక 58. తలవిలాసిత 
ఫ్‌7, అరల 58. వికి ప గ9. ఆవృత 60. దోలపాదక 61. వివృత 
62. విం వృత 63. పార్ళ్య(కౌంత 1. నిశుమిఆ 605, విధ్యుుద్భాన్త 
66. అతికా న 67. వివ ర్తిత 68. గబ క్రీడిత 69. అలసమ్‌స్పోంత 
70. గరుడప్షుత 71. గబ్దసూచి 72. పరివృ త్ర 73. పార్మ్వజాను 
74, గృ ధావలీనక 75. సన్నత 76. కాచి 77. ఆ్యాఖాచి 78. ఘాచీ 
విద్ద 79. అపకా స న80. మయూరలలిత 8!. సర్పిత 82. దణ పొద 
88. హంసప్పుత 84. (పేంభోరిత 85. నితమృ 80. స్థిత 87. కరి 
హస్త 88. (పనర్పిత 89. సింహవి(కీడిత 90° సింహాక్‌ రిత 
91. ఉద్వృ త్త 92 wala 93 తులసంఘట్టిత 94 జనీత 
95. అవపాొద్ద 96. నివేశ 97. ఏలక్కాకీడిత ర్‌, ఊరుద్భ్వ త్త 
99. మదస్క-లిత 100. విష్ణకా_న్త న 101. పంభాస్త 102. విష్కంభ 
108, ఉద్ద ట్లిత 104. వృషభ క్రీడిత 105. లోలిత 106. నాగాప 
సర్పిత 107. శకటాస 108. గంగావతరణ. 


లలాటలతిలక ము ౩. నొసటన తిలకము ధరించుట. 

ఒక కాలిని వెనుకసుండ్‌ వంచి, నొసటి యొదకుతెచ్చి 
వాదు చే 9లో నొసట తిలకము పెటుట. - 

స్స (=) 

“అలాటి తిలకము _ ఇదీ చాల కష్టమైన కరణము ఇచి 
మూదు విభాగములు గలిగి యుండును. 

కొడేకాలును ఎ ల వెనుకనుండి తెచి నొనటికి 
(సలు తగిలింపవఐలెను. 

పదక 


ఎడమచేయినె త్తి నొసటి 
యొక్క దొదనవేలిని ఎడమచేతబటి 


లు 


వలెను. కుడిచేత పతాకముద పట్లవలెను. 


బోర్‌ క ఇ 
Su wey 


తేవలెను. కుడికాలి 
నొసటతి లకము దిద్దించి 


మృదంగశ బ్బము a 
కిణకిణ కిణకిణ :ః రింఖణ కీణకిణ |! గింణాంగిదాం 
తిక్షగిణ తత్‌ తెయ్యా 1 కిటకిట కిటకిట | గిణతత 
తె త్యక 2 యుంత రుంత తత తరుం కంత రుం, 
మయూర తిలక :. చేతులను భూమిపై నానించి కొలుపె 
కె శ్రి నెమిలిపురివిష్పుసట్లు (పదర్శించుట. 


కుడకొలును వంచి వీవు (పక్క పైక _త్రవరెను. చేతులను 
భుజములపె నుంచవలెను, 


లకు వాతి చేతులను పెకెత్తి చకాకారముగ తప్పుచు 
ముగించి, కటిభాగమును గుండ్రమగ (తీస్పవలెను. 
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మృదంగ శబ్దములు : = 

ఖర్‌ర్‌ర్‌ కిచ్‌ దే త్రాంర గణ గణ గణ శింఖణ 

కణ కణ గిడకు గీడకు గిడకు గిడకు గిడ గిణ 

౧ద గిడ (దీం 

చ(క మండల ఇ 

భూమి'పె 
కకు వంగి భూమిషె 
త్రిపుట. - 
మృదంగ శబ్దములు ;- 

దడాన్‌ కిటరఎ ధళధళ దిరుడు ధిర్లుడు 

ధిరుడుత ధిరుడుత దిరి గొడాన్‌ కోబతరి జణ 

దిడకిట దిరికిట దిక్కి.ఎ తోం 
గంగావత రణము :- 

శరీరమును యిర్కుఫిక్క-లకు నాపపలె వంచి కదిలించుట. 
గంగ భూలోక మునకు దిగుట, 

చేతులు భూమిపె నానించి, కాళ్లను పెకి త్తవలెను. తల 
వీపుకానునట్లు యెక్తిపై కి జూకసవను. 

గడ గడ్‌ గడ “గడ రింయు రింరు రిహ 

రిటాకు రింఖం గణ గణ గణ గణ 

బిణ జణ జణ జం ధర ధళ ధక 

ధళాంగ్‌ దదిగిణతోం 

ఇటుల (పతికరణమునకును సృత్యమా డవల సిన వివర 
ములు, దానియిక్క_ వినియోగములు చెప్పబడినవి. కరణములకు 
నాట్యాచార్యులు మృదంగళొల్లు వానిలో వచ్చు సాత్విక సంచారు 
లను గురించిగూడ [వాసిరి, ఈ వివరములన్నియు (వాసిన వేరొక 
పెద _గంధమగును. కనుక మచ్చునకు కొన్నిటికి వివరములు 
చూతమే (వాసితిని, 


పాదము నానించి నిలదడి మొగ్గవా ఎనట్లు వెను 
చేచులానించక పలయముగ శరీరమును 


అంగహారములు 
(1) అసరాజ్లిత _ ఎదురించుట 
(2) నూచికావిద _ చూచవరె శరీరమును సన్నముగా 
జ్‌ న్‌ 
అజయుట 
(3) సరిచ్చన్న -న ర్రకి అనయాక్కతివి కొదిగా చేసికొనుట, 
(1) విష్క భభ _ ఆక్‌ 3కెతిని వి స్తరించుట. 
(5) శేచిత _ చెంగరించుట _ మొదలి నవి. 


భానుమండలములు.3 


ఆస్కండితము, (భమరము, శకటాశ్యము. 
ఇవి నిలబడియున్న చోటనె తిరుగుబయందుపయో గపడును. 


దె వమండలములు. శీ 
(=u 


అజాత, దండవాత, లరిత్క విచ్నిత. 
ఇవి నాట్యమాడుచు వలయముగ తిరుగుటయందు, చిత 
విచితముగ తిరుగుటయందు, ఉపయోగపడును. 


దాకీణొత్యుల నాట్యక కాచరిత9 


నాసాచలన భేదములు.ల్తి 
1. వికాసము 4. సంతోషసమయములో ముక్కుపుటము 


లుబ్చించుట. 
2, సంకోచము ;_ కోప అసహ్యాది సమయములందు 
ముక్కు. నదిరించుట, అదరుట. 


అధరోష్ట చలన ఫేదములు-_93 
1, సృందము ;. కోపము, మొద రెస సమయములలో 
"పెదవి వణకుట, 
వ, సంకోచము :.. మూతి ముడుచుట. 
8, వికానము ;_ కోస్య, అద్భుతములందు విప్పుట 


ఉరకాలన భేదములు. కీ 
1. సిర్భుగ్న ము *_ ఎదుటికి రొమ్ముతో (గుమ్ముట 
2 పార్శ్వసంభఘట్టనము ; _ ఇరు పక్కలకు రెండురొమ్ము 
లతో మార్చి మార్చి (గుమ్ముట 
లె, (భామణము :- రొమ్ముతో యెదిరించి నెఅముట. ఇది 
ఆలింగనాదుల యందుపయోగపడును. 
4, ఆభుగ్నము ;. రొమ్ము గుంటగా జేయుట 


కటివాలన ఫేదములు-3 


2. భిన్న 3- పిరుదులు యిరుపక్కలకు బోవునట్టు కటిని 
ఆడవుల యందు (జతుల నృ త్తమందు ఆడించుట 
8. ఉచ్చ్వ్వాసిత :.. ఏలాన గబున ముందరి కటి 


యయిక్‌్ము గతీ 

1. కంపీత 3. మళ్లామునందు -ందుతొడలు లయానుసార 
ముగ ఆడించుట 

2 నాగబంధము ;_ రెండుతొడలు పెనపయుట 

లి. నంస్ఫ్క-త వికృతము ;_ ఆసన భేదాదులందు జంటిం 
చుట, విప్పుట 


పులీ ప 


నాయికా " నాయకులు 


రసాలంబకులగు ప్రీ పురుషులు నాయికానాయకు లన 


బడుదురు, 
స్వీయ, పరకీను, సామాన్య అవి నాయికలు మూడు 
విధములు. 
స్వీయ $= తన స్వామీయందే అనురాగముగల పళి్యవత 
స్వీయ, 
స్వీ నులో మూడు విధములు : 
ముగ్గ, మధ్య, (పగల్ఫ. 
ముగ్గలో నాలుగు విధములు: 


1. ఆజ్ఞాత యౌవన: యౌవన (ప్రారంభమును తెలిసి 
కొనలేనట్టిది. 


2. జాత యౌవన: యౌవన (ప్రారంభమును తెలిసికొన 
గలిగినది. 


8. నవోఢ : కొ తగా వివాహమగుటచేత సిగ్గు, భయము 
గలది. 


4. వి(సబ్దనవోఢ : బెదురుతీరి, వినయముతో వ్యవహ 
రించునది. 
“మధ్య' ఆరు విధములుగా నుండును, 


1 మధ్యధీర, 2. మధ్యాధీర, 8. మధ్యధీరాధీర, 4 మధ్య 
ధీరాజేష్ట కనిష్ట, 5 మధ్యాధీరావేష్ప కనిష్ట, 6, మధ్యధీరాధీర జ్లేష 
కనిష 

అ 
(పగల్ఫ ఎనిమిది విధములు; 
1. రీర, 2. ఆదీర, 9. దీరాధీర, క. రాజేన కవిష్ట, 


ర్‌, అధీరాజేష్ట కవిష్త, 6. దీరాధీరా జేష్ట కనిష్ట, 7. రతిపియ, 
8. సురకానంద మోహిత. 


వివర ములు: 


1. ముగ్గ: ఆంకురిత యౌవన. 
2. మధ్య: లజ్జ, మన్మధోత్సాహము సమానముగా గలది, 


8 (వగల్చ: 'సకలశేళ కలాప కోవిద, లజ్జను జయించి 
నది. కొమేచ్చ గలది. _పొఢ 


మధ్య 


1. ధీర $ఆ ఆన్యత్రీ 'సంభోగముగల సతిని వ్యంగ్యముగా 
కోన వచనములు సలుకునది. 


2, ఆధీర :- అన్యవ్రీ సంభోగియెన పతిని పరుష 
వాక్యము లాడునది. 

8. ధీరాధీర :- అన్యష్రీ సంభోగియైన పతిని ఎత్తి 
పొడుపు మాటలచేత, దుఃఖముచేత కోపమును [పకాశింసజేయుపది. 

4. జేష్టక నిష్ట $- నాయకుడు యిద్దరు భార్యలను గలిగి 


యున్నప్పుడు ఒక నాయికకంటె మరియొక నాయికయందు అధిక 
(పేమ కనబరచుటవలన ఈ భేదము లేర్పడును. ఆది యొటిగి 
కోపము (పకాశింపజే యునప్పుడు ధీరాధీరాది లక్షణములు గలిగి 
యుందురు, 


ప్రగల్భ (ప్రౌఢ) 
ధీర వ ఆ అన్యశ్తీ సంభోగముచేసి వచ్చిన పతియందు 


రత్యుదాసీన భావముగల నాయిక. ధైర్యము (వధానము. వ్యంగ్య 
వచనము లాడునది. 


అధీరః. అన్యష్రీతో కూడి వచ్చిన పతివి వ్యంగ్య రహిత 
ముగా సరుషవాక్యము లాడినది. అధైర్య (పధానము 


ధీరాధీర $. పరవ్రీతో రతికేళి సల్సి విచ్చిన పతియందు 
రత్యుదాసీన భావము గలిగి వ్యంగ్యముగాను , స్పష్టముగాను కోప 
మును జూప్పనది. ధైర్య అధైర్య మి శీతం. 

జేష కనిష మొదలె న భేదములు (ప్రగలృకుకూడా గలవు. 

& ఆ b= 
పరకీయ 

పరకీయ - పర పురుషుని యందుగల అనురాగమును, 

వ్య _క్రముగాకుండ నుండునట్టిది. 


పరకీయలో కన్య, పరోఢ అని రెండు విధములు ; 
కన్య ;- అఏవాహితురాలై తలిదం,డుల ఆధీనములోనుండి 
జార వ్యాపారము చేయునది. 


పరోఢ ;- వివాపాతురాలై గూడా జార వ్యాపారము గలది. 


ఈ నాయికలో కొన్ని ముఖ్య భేదములు ; 

1. గుప్త 2. విదగ్ధ, *. లడీఠ, 4. కులట, +, అను 
శయాన, 6. ముదిత -(1) సాహసిక (11 (పతిభాచతుర (111) అప 
లాపచతుర. 

1. గుప్త :. జార సురతమును గోవ్యము చేయునది. 

ను స్ప మూడు విధములు : 


వృత్త త సురత గోపన :. అనగా జరిగిన జొర సుర 
తమును మర్మ వరచునది, ' 


వర్తిష్యమాణ సురత గోపన :- జరుగబోవు జాశ 
సురతమును గోపనము చేయునది 


వృత్త వర్తి ష్యమాణ సురతగోపన :- జరిగిన జార సుర 
అకాతో కీ 
తమును, జరుగబోవు నట్టిదానిని మర్యపరచునడి, 


2 విదగ్గ :_ తన మనోభ్మిపాయను నితరులకు తెలుస 
కుండ జారువికి మా'తమ తెలుపునది, 
ఈమె వాగ్విదగ, (కీయావిదగ్గ, అవి రెండు విధములు : 
© © 
వాగ్విదగ్డ - వాక్సాతుర్యముతో తెలియపరచుపది. 


డ్రియావిదగ్గ : = (్రీయలచేత దెలుపునది. ఆంగ (పత్యం 
గోపాంగములయొక గి సంజ్ఞలచేత తన కోరిక తెలియపరచునది. 


8. లక్షీత :_ తన చర్యలు యితరులు కనిపెట్సుడున్నారని 
తెలిసికొనునది, 


శ. కులట :. బహుపురుషులతో సురతము గోరునది. 


5. అనుకయాన:. సంకేతస్తాన సందర్భమమ చింతించు 
వది. 

(1) వర్తమాన సంకేత సల సందర్భమును గూర్చి చింతిం 
చునది , 

(ii 
చింతించునది 

(11) తాను నిశ్చయించిన సంకేత స్థలమునకు (పియుడు 
రొకుండుటచేత యితర ప్రలమునకు వెళ్లినట్టు తెలిసి అనుతాపము 
బొందునది, అని అనుశయాన మూడు విధములు, 


6 ముదిత :. తనకు సమయము దొరికినదని (పియుసికి 
దెల్పుటకు ఉత్సాహపడి. నది. 


7. సాహాొసిక _ వతి సమీవమందున్నను అతనిని 
వంచించి (పియుని గూడునది, భర్త, అత్త, మామలు లేనిసమ 
యమును గూర్చి సాహసించి చెన్సనది. 

“ఇది మంచి సమయమోయి । గోపొల 

యికనైన లేచి రావోయి 


మదన జనక నాదు 
మామ యింటను లేడు 


వచిన గారిపుడే సెన్‌ 

వదలి అవతల శేగే” 

8. .ఫ్రజిభాచతుర ;- తన వ్యభిచారము కొంత ఐయలు 
వడీనను వాక్సాతుర్యముచే బొంపనది. 


సంకేతమందు కార్యము లభింపకుండుట చేత 


8, అపలాపచతుర :. తను అమాయకురాలవి రోద 
నమురేసి పతిని వంచించి తనయందు పతికి కనికరము పుట్టించునది. 


సామాన్యా భేదవులు 


(దవ్యము కొరకు సకల పురుషులయందు అనురాగము ! పద 
ర్శించునది సామాన్య. 


జాతిసా మాన్య, ఆగంతుక సామాన న్య, గూఢ సామాన్య అని 
సామాన్య మూడు విధములు. 


జాతి సొమాన్య :- ఆవివాహితురాలై తన కులవృత్తిని 
అనుసరించునట్టి స్తీ 


ఆగంతుక 9. వివాహిత యైనతరువాత 
విచ్చలవిడిగా (దవ్యముకొరకు వ్యభిచరించునది. 


గూఢ సామాన్య ;= వివాహితయైగావి, కాకగాని పతిని 


విడిచి యింటివారియొక్క_ అనుమతిపై సంచరించి (దవ్యము 
సంపాదించునది. 


గూఢ సామాన్యను పండితులు ఒప్పకపోయిననూ, 
వారు గూడ నంఘములో నున్నారు. కనుక పేర్కొనబడినది 
అ ష్టవిధనాయికలు- 
లక్షణములు - అక్షరములు 


1. పోషిత భర్శృక, 2. ఖండిత. ౮) కలహాంతరిత, 


4. విిపలబ్ద, 5 విరహోత్కంతిత, 6. వాసక సజ్జిక, 7. స్వాధీన 
వతిత, 8. 'అభిపారిక. 


1, (పోషిత భ రక ఫల 
అ] 
యుండగా వియోగముచే చింతించునది. 


పతిని విడచి 


ఇట్ట 


పతి దేశాంతరము టోయి 


ఈ నాయికయొక్క- దశావస్థ్థలు 
1. దృక్సంగము 8. అరుచి 
2. మనస్పంగము 7, (హీత్యాగము 
$. సంకల్పము 8. ఉన్మాదము 
4. జాగరము 9. మూర్చ 
రీ. కృళత 10. మరణము 


ఈ నాయికయందు మరణముళస్ప మిగిలిన అవస్థలు అభి 
నయించవలెను. 


(ప్రోషిత భ రృక- కేత్రయ్య పదము 


ప॥ నుని కెట్లుపుర్గుంనేలాగు తాపద్లు 
నేమి చేతనే చెలియా ; 


అ. ప. భామారో | మూరికి.బయలుదేరెడు వేళ 


(పేమ మీర నా సామి పిలిది చెప్పినమాట  ॥ఏమని॥ 
(1) “అన్న మందక- ఆతివెత నొందకు 

కన్నీరు వింపకు=కలు వరింపకు”మవి 

ఎన్నెన్నో విధముల=హీతవుల తెలుపుచు 

కన్నీరు నించుచు-కొంతుడు చెప్పినమాట ॥ఏమని॥ 


2. ఖండీత :._ (పియునియం దన్య స్రీ సంగమ 
చిహ్నములను జూచి ఈర్ష కబొందునది. కోపించునది ఖండిత. 

నాయకుడు చెంతనే యుండును. 

ఇందులో భావ ఖండితయును గలదు. అనగా పతి అన్య 


శ్రీతో కూడెనని తెలిసి పతి యేతెంచినపిదస దండించ నుద్యుకు 
రాలే యుండునది. 


ఈ నాయిక చేష్టలు -_8 


|, దృఢములేని మాటల నాడుట 

2. విచారము 

4. కాక నొందుట. అనగా కోపము చెందుట. 
$, నిట్లూర్చు పుచ్చుట 

రీ. తెలతెలటోయి యూరకుండుట 

6 కన్నీరు నించుట. 


ఈ నాయిక వ్యాపారములు = క్రీ 


కే నిట్టూర్చు 4. [భమించుట 
2. పలుక కుండుట రీ. వేదపడుట 
8. కన్నీరు నించుట 6. మూలుగుట, 


(స్వీయ) ఖండిత నాయిక - క్షేత్రయ్య వదము 
ప॥ తగిలితివిక విన్ను-తరలనీయ నోయి 
అ॥ప॥ వగకొడా : మా మువ్వ గో=పాలా । నా సామి ॥తగిలితి॥ 
చ॥ 1) గంధము చాటున ఘనమైన జడవేటు 
కందియున్న సొగసు.కనుగొంటినోయి | 
సందిట మన్న ఈ-చందురు పిల్లలు 


అందమాయె నోయి-అందుకేమోయి 1తగిలితి॥ 


9€6౪€ ee eee ee 
జ! 


ర. తకలహాంతరిత 


సతి నవమానించి, తరువాత తాపబడునది. 
ఈ నాయికకు, నానుకుడు చెంతనే యుండును. లేనియెడల 
రాయబార మంపును. 


ఈ నాయిక చేష్టలు ఈ నాయిక వ్యాపారములు 


1, తొందరపాటు నిర్వేదము 
2, విచారము విషాదము 
8, నిట్లూర్చు మదము 
4. మోహముచేత క బాత్సుక్యము 
5. దుఃఖముచేత || తల్లడించుట మోహము 


మొదలైనస౦చారులు 
శ నాయిక వ్యాపారములు, 


(స్వీయ. ప్రౌఢ)- కలహాంతరిత -కే| తయ్య పదము 
ప॥ మేరకాదు రమ్మనవే : నా సామిని 


అ॥ ప॥ మోరతోపసీయక = మువ్యగోపాల సామిని ॥మేరి॥ 
(1) అలిగేవారలు' లేరో : అంతలోనె సమ్మతించి 
కలి"పేవారలు లేరో ? కలికిరో ! యిపుడు 
చలపట్టి యిందురాడు = చాల మొక్కిన వినడు 
విలరాజు బారికోర్వ = వళముగాదో యమ్మా ॥ మేర॥ 


4. వి (ప్ర లబ్ద 
సంకేత సలముని వతిని గానక వంచింపబడి వ్యాకులబడునది. 
ఈ నాయిక చేష్టలు ర్‌, 
1. మిక్కిలి విచారము 8, సఖీ జనుల దూషించుట 


ఏ. విట్లూర్చుట 4, కన్నీరు నించుట 
ర్‌, మూర్చిల్లుట. 
లగి 
వ్యాపారములు 
|. నిర్వేదము ర్‌, అశువులు 
2. చింత 6, విట్టూర్చు 
$, సేసము 7. మూర్చ 
4, దైన్యము 


-- మొదలైన సంచాలు లీ నాయిక వ్యాపారములు. 
(స్వీయ. ప్రౌఢ) వ్మిపలబ్ధ కేత్రయ్య పదము 
ప॥ ఈ మేము .జీవుషకుఎవెంత (పియమాయెన్‌ 


ఈ నామ: మా మువ్వ నగోఎపాలు కౌగిట లేవి ఈ మేను॥ 


(1) పడతి ॥ నే నొకచోటం=[పాణేశు డొకచోట శృంగారించి యెదురు చూచువట్టిది. 


ఎడబాసి మరువిచే-యిడుములకు లోనై నాయకునికి రాయబార మంపును. 
కడలేని విరహాగ్ని-_గాగియున్నది చాల . 1 
ఈ నాయిక చేషలు 
పుడమిలో వేరె జన్మము లేదె సుదతి | ॥ఈ మేను॥ ద 
1. కోరికలు 4. అనుభవింపదగిన పూలు, గంధము, 


| 2, చెలిక త్తెతో విలాస మధుర పదార్ధములు జా(గత్తచేయుట. 

ముగా గడుపుట 0. వచ్చేవారిని పి యు డెప్పుడు వచ్చునో 
ర. విరహో త్క ౦రిత 8, ప్రయుడు వచ్చే చెప్పుమని అడుగుట, ఆతృత. 
దారిని చూచుట. 


(పియుడు రాడాయెనని విరహమువేత చింతించునది. నాయ 
కునికి రాయబార మంపును. వ్యాపారములు 
నాయకునితోటి (క్రీడను గూర్చి యోచించుట 
సఖులతో వినోదము సల్పుట. 


ఈ నాయిక చేషలు . 6 గ 
అ 
2 
8. ఆడుగడుగునకు చెలిక తెను సాలి ప్రాయముగ జూచుట. 
4, 


1. దుఃఖము 4. శరీరము చిక్కుట 
2. తాసము నొందుట ర. శరీరము వణకుట వ 
య నన 8. తన దుఃఖమును చెలులకు తన దగ్గరకు వ్చేవారిని నాయకుడని (భమజెందుట. 
8 జ్య ఇ జ 
చెప్పుకొనుట. (స్వీయంమధ్య) వాసక సజ్జిక - క్షేత్రయ్య పదము 
ఈ నాయిక వ్యాపార ములు ప॥ అవునమ్మ ! మీకేమి ?=అందరు టోధించెదరు 
1. సంతాపము 4. కన్నీరు విడుచుట ఆ॥ప॥ నవుగాదు వాని గుణము=నాటివలెనే లేదు 1అవునమ్మః* 
2. దేహము వణకుట ర్‌. పమలయందు (పీతిలేమి (1) ఎదురుగా తల వాకిట నే-నెంత సేపై నాను 
8. చిన్నటోవుట 6. తన అవస్థను చెలులకు ఇదే వచ్చునో యనుచు=హితవుతో నేను 
తెల్చుకొనుట పదములమీద కడుగ-పన్నీరు చేబూని 
-మొదలై న వ్యాపారమఃలు గలుగును. సుదతి నంపిన రాక చులకనగా జూచేగాని ॥అపునమ్య॥ 
విరహోత్మ ౦6త 
స్వయ - మధ్య ). - కేతయ్య పదము 
(స్వ 8) bE 7స్వాధరీనపతిక 


స॥ ఎందుకు వగ జేసెనో ? కమలజు - డికనైన లెస్స 
(వాయడో ! తాజెప్పినట్లు వివి, కోరినట్టు చేయు నాయకుడు గలది. 


అ॥ వ॥ ఆందుకందుకు చెలు లమరికతో నున్నారు పతిని స్వాధీనమందుంచుకొని సంతోషించునది 


చందమామ - ఈరేయి - చల్ల నుండడే దైవమా ! ఈ నాయిక చేష్టలు 
ఎందుకో క | వన విహారము. 
1. బలిమి నేమంటినో ? నా సామిని తెలియక పొమ్మంటినో 2. మన్మధ సంబంధమైన ఉత్సవాదులను చేయుటయందు, 

కలకంఠలిరో । వినవే . కలలోన వావి గంటి చూచుటయందు కోరిక. 

చెలిమి చెలువుడేల = చేరదీయడు దైవమా ?. 1ఎందుకొ॥ $9. మదించి యుండుట 

969 46 669 699 ॥ రీ కొక నొందుట. 

$e ట్ర క వ ఠీ. తా కోరిన కోరికలు చెల్లించుకొనుట. 

అక అధ a 3 స్వా 
ర. వాసకసజజ్జిక. Bee Sg వ్యాపారములు 

ఆ సమయమునకు (పియుడు రాగఅడవి సురత సామ గిని 1. మన్మధ పూజలు చేయుట కనుట. 


సన్నాహము చేయునది. తా నలంకరించుకొనునది? నడకయిలు 2. వనవిహారము. 


దొతీజాత్యుల. నాట్యక ళొచరిత 9 


శ. జల[కీడ 
4. పుష్పావచయము. 
5. శుభ వస్త్రములను ధరించుట. 


(స్వీయ_మధ్య)- స్వాధీన పతిక -కేత్రయ్యవదము 
ప॥ అమ్మా ! యిటువంటివాని - కేమి సేయుదునే 


ఆఅ॥ కొమ్మ ! మువ్వగోపాలుని - గుణము చెప్పెద వినవమ్మ 
అమ్మా! 


1. సయ్యెద జేవట్లు కొని - పాయజాలనవి వాడు 
సయ్యాట లాడుచు నన్ను - చాలవలపించునమ్మ 


ఏ. అభిసారిక 


(పియుడుండు సంకేత స్థలమునకు బోవునది. 
[పియుని తనవద్దకు రప్పించుకొనునది 


ఈ నాయిక మూడు విధములు 
జ్యోత్స్నా భిసారిక 
త మోభినారిక 
దివసా భిసారిక 
జో్యోత్సా్నభిసారిక := వెన్నెలలో దిరుగునది. 


ఈ నాయిక చల్లని చలువ వస్త్రములు ధరించి, కర్పూరము, 
గంధము, మల్లెపూలు, “రవల సొమ్ములు, ముత్యాల సరులు ధరించి 
వెన్నెలలో (పియుని దే౭టో వును. 


(1) 
(2) 
(3) 


తమోభిసారిక$. చీకటి గా_తులలో (పియుని జేర 
బోవునది. 
ఎజ్లిని, నలని, లేక నీలిరంగు దుస్తులు, నల్ల కలువలు, 


ణా 
వీలాల లేక కెంపుల శ కసూరి గంధము ధరించును 


దివసాభిసారిక: 


పగటివేళ జనసమూహ మున్నప్పటికి వారినందరివి తప్పించు 
కొవి (పియుని గలయునది 


చే 


oes 


సమయోచితముగ వేషము వేయుట- (పజ్ఞ, శంక, నైపు 
ణ్యము, బుద్ధికుశలత , కపటము, సాహాసమి మొదలగు లక్షణ 


ములు గలది. 
ఈ లక్షణములు సాధారణముగ సామాన్య నాయికయందే 
యుండును. 


సామాన్యాభిసారిక - క్షేత్రయ్యపదము 


ప॥ పిలువనంపె నన్నీవేళ-. పేమ మీరగ నిపుడు 
అ॥ప॥ చెలియ మువ్వ గోపాలుడు-చి తము రంజిల్ల నేడు ౪పిలువ॥ 


1. విరటోణిరో రమ్మని-విరుల జడను బుట్టి 
పరువమైననాటికి-పై డి యిదే ననుచు 
మరువకు మీ మాట-మనకిద్దరికీ పూట 


చెరుకువి లుడే సాక్షి-చెలియనిన నా సామి ౪పిలువ॥ 


కులాతిగనాభిసాొరిక 


దేహమును మికి +లిగా కుంచుకొని భయపడుచు నలు 
(పక్కల జూచుచు శరీరమంతయు ముసుగుతో కప్పుకొవిపోవును. 
ప॥ చూడరే ఆదినడిచే హొయలు-సుదతిచేయు జాడలు 
ఆ॥ ఆడది కులకాంత అ త్తింటి కోడలు-అల గోపాలువి విడిదికి 
వెడలెను. 
1. కొండంత కాపురమె-రానుపోను కోమలి కందలమె 
దండున గెలచె మగడు తక్కు. వే మె.తల(వాత లేరికి 
తప్పింప వళమే, 


వీ రెనమండుగురు గాక ఆధునికు లేర్చిరచిన = _పవత్స్యత్ప్స 
తిక, _పవసత్పతిక, సమాగమిష్యత్పతిక. సమాగచ్చత్పతిక అని 
నల్గురుగలరు. 
1. పవత్స్యత్పతిక ఏ- (పియు డూ[కి పోవుచున్నాడవి, 
ఆ వియోగమును దలచుకొని దుఖించునది. 


రః నాయిక చేష్టలు ఎనిమిది 


1. రెం డర్భములు వచ్చునట్లు మాట్లాడుట. 
2. భయమిళిత మైన చూపులు 
8. (పయాఆము నిలచి రోవుటను అభిలషించుట. 


4. విచారము. 
రీ. తా పపడుట. 6. వీరాశ. 
7 నిటూర్పు. 8 కన్నిరు నించుట. 


ఈ నాయికను దెల్పు క్షేత్రయ్య పదము 
స్వీయ - (పొఢ - ప్రవత్స్యత్పతిక 
ప॥ చాల ఇందుకే నా మనసు=జాలి బౌందెరా | 


అ॥ప॥ తాళగలవా : కంచి వర-దా!। నే విన్ను నెడబాయ ఃజచాల॥ 


1. ఇంతింత నా మోవితేనె-విచ్చి నోరు దడపగ 
వింతలో సొమసిలే. వింక యెలాగో 


కంతుజనక నేనిచ్చినాకౌగిలి పదిలీనవి 


యింతగా కన్నీరు నించే-వింక యెలాగో ? ॥చాల॥ 


2 (పవసతృతిక :- దేశాంతంము బోయెడి (పియుని 
జాచి దుఃథించెదిది. 


8. నమాగ మిష్యత్సృతిక :_ (పిముడు దేశాంత 
రమునుండి వచ్చుచున్నాడని తెలిసి సంతసించునది. 


శీ. సమాగ గచ్చత్సతిక :. (పియు డూరినుండి రాగా 
చూచి సంతో షించునది. 


ఈ నాయిక చేష్టలు ఎనిమిది 


+ అప్పటికప్పుడు కలిగిన సంతో షము 

. హటాత్తుగా గలిగిన గగుర్పాటు. 

+ ఆశ్చర్యముగల చూపు. 

+ ఎమకటి విరహమును పోగొట్లుకొనుట. 
ముఖము వికసించుట 

=, ఆనందా(కుపులు. 

=, సంతోషపు పలుకులు. 

+ కోరికలు తీర్చుకొనుట. 


ఇ పె 66 లా ౭ oo భవ — 


సమాగ చ్చత్చ శ్రీ క్ర 
(స్వీయ- మధ్య) క్షేతయ్య పదము 
ప॥ నిన్ను జూడగలిగె-నే యిన్నాళ్ళకు 
అ॥ప॥ నిన్నుజూచి నాలుగై దు-నెలలాయె మువ్వ గోపాల ॥నిన్ను॥ 
1. విన్నరేయి కలలో నా-కన్నుల గట్టినట్లుండే 
వెన్నుడా దిగ్గున లేచి-వెదకి కానక 
కస్నీరుచే పైట దడిపి-కరగి చింత నొందితి 
నన్ను దలచితో లేదో.నా నోము ఫలము నిన్న ॥ 


నాయికలో మతాంతర భేదములు 


మానవతి :- పీయునినుందు అన్యష్రీ (వయు క్రముగా 
కోపించును. (పియుడు చేయు మనళ్ళాంతివిబిట్టి ఊరడిల్లును, 


ఈ నాయక లఘుమాన, మధ్యమాన. గరుమాన అవి 
మూడు విధములు. 


దాశణాత్యుల నాట్యక్‌ ళొచరిత 


1. లఘుమాన :. అన్యకస్రీయందు కోరిక గలుగుటచే 
[వియునియందు కోపము గలది, ఇందు (పి ము డుపలాలించుటచే 
మనశ్శాంతి కలుగును. 


2. మధ్యమాన $. పతి అతిశయముచే మరియొక్రీ 
పే రుచ్చరించిన గోపించునది. నాయకు డాన పెటుకొనుటవలన మన 
శాంతి కలుగును. 

రీ. గురుమాన :. అన్యన్తీ సంభోగ చిహ్నముల చూచి 


గోపించునది. పాద పణామంబుల విలువైన బట్టలు, ఆభరణములు 
యిచ్చుట వలని ఎంతో (పయాస తరువాత కాంతించును 


మరి ము 
తృప, ఆతృప, 
నాయికలు గలరు. 


తృపాతృప్త అను మూడు విదముల 


తృప్త్ప :- పురుష రతిచే తృప్తిచెందుసది. 


ఆఅతృ ప $. పురుషరతిచే తృప్పిచెందనిది. 
తృపాతృ్ళ ప :- రతిచే కొంత తృ పయెకూడ ఆశచేత 
లీ టీ ఇ యలు 
యతృ పిగా నుండునది. 
(వీనినిగూర్చి వివరములు కళాళాస్త్రమునందు విపులముగా 
యివ్వబడి యున్నవి. 
గ ర్వి త * 5 విధములు 
గర్విత యనగా గర్వించు నాయిక, 
1. సౌందర్య గర్విత :. తనయొక్క చక్క దనమును 
జూచుకొనీ గర్వించునది. 
2 (పేమ గర్విత = నాయకునికి తన నుందు గల (పేమ 
వల్ల గర్వించునది. 


8, విద్యా గర్విత = తను పండితురాలనని గర్వించు 
నది. 


4. యౌవన గర్విత ;- పడుచుదనముచే గర్వించునది. 
5. కుల గర్విత :;. తను యెక్కువ కులముదాననని 
గర్వించునది. 


ఇందు మొదటి రెండును (ప్రాచీనలొవ్వుకున్నారు గర్వి 
తకు న(క్రోక్తి యుండవలసినట్లు పాచీనుల యభిపాయము. 

వ(కోకి గర్వితకు కేేతయ్య పదములలో చక్కని ఉదా 
హరణము. ° 


దొతీణాత్యుల నాట్యక శాచరిత) 


ప॥ రమ్మనవే సముఖాన రాయబారము లేలే॥ 
ఆ॥ప॥ కమ్మవిల్లుని గన్న చక్కని మువ్వ గోపాలుని ఇ౪రమ్మవ వే॥ 
1. సొగసు జేసుకవచ్చి - సుదతులందరు జూడ 
పగలుచేసి తల - వాకిట నిలివి 
తెగనాడే విధమేమో - దినదినము (క్రొ తలాయ 
యిగురు టోణీరో । వచ్చి - యెంత పేపాయనో ॥రమ్మనవే॥ 


అన్యాసంభోగ దుకిఖిత :- తనయొక్క (పి యుడు 
మరియొక స్రీతో (గీడించుటచేత (పియునియెడగాని, అన్య శ్తీ 
యందుగావి కలిగిన (క్రీడా చిహ్నములను జూచి దుఃఖించువది, 
ప॥ ఏరీతి టొంకేవురా ఓరోరి ఏరీతి బొంకేవురో 


అ॥ ప॥ ఏరీతి బొంకేవు ఇదుగో నీ భుజమునదేరిన పసుపుదిగ్గులు 
సీ మేనల జారిన కుంకుమ జిక్కులు = నీ రెప్పలపై 
సపేరిన కాటుక కగ్గులు - వేణంగి రారా యేటికి సిగ్గులు. 


(స్వీయ).ఆన్యా సంభోగ దుఃఖిత-క్షే[ అయ్యి పదము 
ప॥ ఏమో యీ వింతలు = యెక్కడిదే నీకు 
అ॥ ప॥ భామా మా మువ్వగోపాలు విన్నుగూడెనో ? 


1. చిక్కుపడిన వోరములు = చెదరిన ముంగురులు 
కక్క సమె సీ మోవి చాల - గంటియున్నదిపుడు 
పుక్కిటి విడెమున = బుగులుకొను వాసనలు 
నిక్కు. చనుదోయిపై - నెలవంక గురుతులు 


ఏమో ॥ 


॥ఎమో॥ 


ఉత్తమ !-_ అనగా (పియుడహితము జేసినను కాను 
హితమే చేయునది. 


మధ్యమ వ 
(వవ _ర్రించునది. 


(పియుడు చేయు విధముగా తానును 


ఆధమ . (పియుడు హితము చేసినను, తా నహితము 
చేయునది. 


దివ్య క. దేవతా స్రీ 
ఆదివ్య :- మనుష్య ప్రి 
దివ్యాదివ్య :. దేవతా త్రీ మనుష్య ఫ్రీగా బుట్టినది , 
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(ప్వీయ_ప్రొఢ) దివ్యాదివ్య - క్షేత్రయ్య పదము 
ప॥ లేమారో మా మువ్వ గోపాలు డెందైన 


లెస్స యుండితే చాలునే | 
ఆ॥ప॥ వేమారు దూరేది తగవా ? భావిలో నీరు 


వెల్లువ బొయ్యినట వే ? యెంతటి దిటవే ॥నవేమరో॥ 
1. నా పుణ్యము చక్కనొ నాటి దినములెల్ల - 
నన్ను చేపట్టలేదా ? 
యీవట్ల విడనాడె వెన్నెల చీకటి= 
యెవరికైన లేదా? వానితో వాదా? ॥లేమరో॥ 


పద్మివి, చి త్తివి, శంఖిని, హస్తిని అను స్రీ జాతులను 
గూర్చి విపులముగా కశాశాస్ర్రములో వర్తి ంపబడి మున్నది. మరియు 
ఈ జాతులకు అనుగుణములగు పురుష జాతులు పద్మినికి పాంచా 
లుడు చిత్తనికి కూచిమారుడు, శంఖినికి భ(దుడు, హా సీనికి 
దత్తుడు గురించి గూడ తెలుపబడి యున్నది. 


ఈ వివరములనుగూడ నర్తకుడు విధిగా చదువవలసి 
యున్నది ఎందుకనగా నాయికాభినయము చేయునప్పుడు ఈ 
నాయికలు ధరింపవలసిన ఆహార్యమును గురించి కళాళాస్త్ర మెక్కు 
వగా నుపకరించును. నాయికలయొక్క గుణములనుబట్టి వారి 
యొక్క దుస్తుల రంగు, ఆభరణములు, ఆవయవముల తీరు 
మొదలైన విషయములన్నియు చర్చింపబడి యున్నవి. క్షేత్రయ్య 
మొదలైన పద రచయితల పదముల నభినయించవలసి వచ్చి 
నప్పుడు ఆహార్యములో ఈ నాయికల మొక్క వర్షన సరిపోవును, 


ఉదా := పద్మివి జాతియొక్క. ఆహార్యము, అవయవముల 
తీకు స్వీయ నాయికకు వుపయోగించవచ్చును. ఇళ్లే యితర 
నాయికల విషయంలోకూడి 


పై నాయికలయందు సూక్ష్మమైన భేదములవల్ల యెన్నో 
భేదములు పుట్టుచున్నవి. 
మరియును ఒకే నాయిక రెండు మూడు 
లను పొందుట గలదు 
ఉదా :- కలహాంతరిత నాయిక. ఖిండితయె గోపించి, భక్త 
వెళ్ళిన తరువాత విరహోత్క_ంలితావస్టతో పళ్చాత్తాపము చెందును. 
ప॥ మానీని వినవే నే మందబుద్ధితో మ మాటాడ యుంటినే ॥ 


అ॥ప॥ మానమే భూషణము మాన తుల కెల్ల 
మాన మడలిన వెనుక (చాణమేటికె చెలియ ॥ 


1. ఇరుగు పొరుగు వార్త హితవుగ నేవించి 
సరసువితో పొందు చాలు పొమ్మంటినే 
మరుగేల చేనటుల పూటలు నేలివి 
తెరవాన (బతుకిట్లి తెరగాయె నికనేల ॥ 


నాయికా భేదము 


8. భావసంధి :. ఒకరికిగలిగిన భావము యిద్దరి మనస్సు 
లలో భిన్నభిన్న రసగత భావములుగా దోచుట. 
4. భావ ళబలత :-= ఏకరనగత భావములు గాని, భిన్న 


రసగత భావములుగాని పుట్టుచు, ఉపశమించుచు. మరల పుట్టుచు 
ఉవళమించుట. ఈ రీతిగ అనేక భావములు గలుగుట. 


సాత్విక ణొవవుుంలు 


1. స౦భము,౨ కదలకుండుట, చలించకుండుట, 
ఎమియూ తోచక నిశే ఎస్తులగుట (ఇది పాదములందు పుటుమ ) 

2, స్వేదము = చమర్చుట. 

చమటను తుడుదుకొనుట 

గాలిని ఇచ్చించుట 

వ్యజన (గహనము మొదలైన అనుభావములు గలుగును. 

8. రోమాంచము $ గగుర్పాటు, పులకరింత- అది 
సుఖొద్యతిశయమువలన కలుగును. గగుర్పాటు శరీరమందంతటను 
పుట్టును... 

శ. స్వర భేదము - డగ్గుత్తిక గద్గద స్వరమ.. 

ఇందు మాటలయందు స్వరభంగము గలుగును, 

5. వేపదు :. కంసము, వణుకు, స్మరించుట, దేహము 
పణుకుట అధరో షమందు బుట్టును) 

6 వె వర్ణము ;= వెలవెల టోవుట, తెలతెలటోవుట, 
కాంతి మారుట. చెక్కులయందు బుటును) 

7. అశువులు :. కన్నీరు. ఇందు కన్నీరు విదిలించుట, 
ష్‌ తుడుచుకొనుట మొదలైనవి గలుగును. 


8. (ప్రళయము = మూర్చ. ఇది మనస్సుయం౦ందు 


బుట్టును. 

పైన జెప్పిన సాత్వికములలో వుండే సంచారులు 
సంచారి సాత్విక భావములు 
సళ మ స్వేదము 
(తాసము స్తంభము, రోమాంఛము, స్వర 

భేదము, వేపదు. 

శంకలో స్వరభేదము, వై వర్యము. 
ఆ ర్రిలో _ప్రంభము, వేవదు. 
రో షములో స్వేదము, 
ఆవేగములో రోమాంఛము. 
ఉగతలో స్వేదము. 


ఏషాదములో అశువులు 

మదములో స్వరభేదము. 

నిదలో స్వేదము, _పళయము. 
మృతిలో వేపదు 

మదములో "స్వేదము. రోమాంఛము 
మోహములో (ప్రళయము 
అపస్మతిలో సంభము వేసదు 


వమున్మధ పంచ బాణములు 


1. ఆరవిందము ;- శ్రీ కుచములయందు దీని (పయో 
గము. ఉన్మాదము కలిగించును. 


2. అళోకము :. _పయోగస్తలమ అధరము. రోదనము 
చేయుట దీని కార్యము. 
8. చూతము - వ యోగస్తలము శరస్సు _దీని 


కార్యము సమ్మోహము. 
4. నవమల్తి చ 
కార్యమ దేహము శుష్కించుట. 


(పయోగసలము నేత్రములు. దీని 
అ 


ర్‌. నీలోత్సలము ; న్‌ లా గుహ్యాము = 
దీని కార్యము మృతినొందుట. 


ఈ పంచ బాణ (పయోగము నభినయించు నప్పుడు మరి 
జో ర్యోగమును గనుపఅచి బాణ్యపయోగము నిలుపవలెను. మర 
ణము నధినయించకూడదు గనుక. 


నవరసవులుం 
శృంగార హాస్య కరుణా రౌ(ద వీర భయానకాః 
ఫీభత్సాద్చుత శాంతస్య రసః పూర్వే (పకీ _ర్రితాః 


శృంగారము, హాస్యము, కరుణ, రౌ(ద, వీర, భయానక, 
ఫీభత్స, అద్భుత శాంతములని రసములు తొమ్మిది. 


1. శృంగారరసము 


శృంగార రసము = సంభోగ శ ఎంగారమ , వి_పలంభ శృంగా 
రము ఆవి రెండు విధములు 
సంభోగ శృంగారము ఏ. బాహ్యాభ్యంతర రతులుగలది. 


ఆలింగన, చుంబన, దంతకత, నఖక్షతాది భేదములు గలది 
అభ్యంతర రతి. 


విపలంభ శృంగారము ;. అభిలాష, విరహము, 
(వవాసము, మానము మొదలై న భేదములు గలిగియుండును. 


1. ఆభిలాష $. సంభోగానికి పూర్వము గలుగు 
మోహము, 


Ca 
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20) 
ల. విరహము ;._ కలసిన తరువాత యెడదాటుచే 2.వీరరసము 
గలిగే పరితాపము. ఉత్సాహము పలన బుట్టును. 
8, (పవాసము :- (పియుడుగాని, తామగావి దేశాంతర పరేంగిత మొరుంగని అపకారులయందు పుట్టినది, 
ములో నుండుటచే గలుగు విరహము. ఈ పీఠము... 
4. మానము ;:. ఇది రెండు విధములు. 
(పణయ మానము |. ఇతర హేతుపుచే (పియువి సాద వీరము దాన వీరము re oon 
యందు కోపము గలుట. | 
డీ ఆని మూడు విధములు. 
ఈర్ష్యా మానము :- అన్యస్తీ భోగముగల (పిముని ఇది _వనన్నమైన ముఖ కాంతిచే _పకాశించును, 
యెడ గలిగెడు కోపము. 
వీరరసములో పుట్టు వ్యభిచారులు 
ఈర్వ్షామానము పురుషులకు దు మో J 
శర్మా పురుషులకు గలుగ కలిగినయిడ రసా వు తయ విబోధము వితర్క-ము 
భాసమగును. 
రోషము మోహము ధృతి ఉ(గత 
సంభోగ శృంగారములోని సంచారులు ఈర్ష్య (కోధము గర్వము వం 
దైన్యము. గర్వము ఉ(గత నిద సుప్తి 3. కరుణరసము 
బడత ఆ వేగము అవహిత మోహము అసూయ ఇష్తజన వియోగములందు బుట్టును. 
గ్లాని ధృతి (వీడ విటోధము ఆధ్యానము దుఃఖము వలన కరుణ రసము పుట్టును. 


(తాసఘు స్మృతి దొతు ఎక్యం ముదము 


ఈ రసములతో పుట్టు సంచారులు 


శంక చాపలము మతి వితర్మము 
నిర్వేదిము సుప్రి చింత శంక 

ఇందు అనుభావములు దైన్యము వి(ద స్మృతి మరణము 
1. వికసించిన కనుబొమలచేత ఆందమైన చూపు. ఆలస్యము మోహము అపస్మారము 
2. సుందరమెన, మృదువె న వష్రములు ధరించుట. తనంత. గవత డా 

లా న వ్యాధి గాని జాడ్యము 
8. తియ్యని పలుకులు. WE 
4. స్పంభాది సాత్విక భావములు. 4. అద్భుతరసము 
ర్‌. లీలాది చేష్టలు. ఎన్నడును చూడని దృశ్యము చూచినప్పుడు పుట్టుసు. 
6. (వసన్నమెన ముఖ కొంతి. 


ఆద్భుత రసము ఆశ ఎర్యోము వలన పుట్టును. 


కోరికనల్ల శృంగారము పుట్టును. ఇందలి సంచారులు 


శృంగారము వలన పుట్లు సంచారులు వితర్కి-ము 
లా చాపలము 

భయము ఈర్న $ ఉన్మాదము మదము ఆ పేగము 
బన నిద శ అవపొళత్ట హర్షము _ 
శంక విసయము (ఎడి 
చింత ఆవేగము = బాత్సుక్యము హాస్యరసము 
ధృతి విషాదము చావలము వికృతాది చేష్షలు చూచినప్పుడు గలుగువరి. జనులను 
వ్యాధి స్మృతి మృతి నవ్వించునది హాన్యము. 
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ఇందలి సంచారులు ఇఠిదు కలుగు సంచారులు 
బొత్సుక్యము స్మృతి గర్వము ' అమర ము ఆవేగము చాపలము 
చాపలము మదము విటోధము మదము మోహము ఉగత 
(వీడ శమము విషయము స్మృతి గర్వము 
హారము ట్‌ బొత్సుక్యము ఈర్ష్య 
హమ 5. విధముల 9. శాంతరసము 
1. స్మీతము = చిరునగవు. నిరాపేక్షయై విరాగము బొందుట 


2. హసితము ;. సహజమైన నవ్వు. 


నవరసముల పుట్టుక 
8. (ప్రహసితము :- ఒడలెరుగవి నవ్వు. 


= కోరిక వలన శృంగారము. 


4. అపహసితము :- పరిహాన యోగ్యమగు నవ్వు, 2. నవ్వు వలన హాస్యము. 
5. ఉపహసితము :- (పధమములో నవ్వు కలిగినదానికి “దుఃఖము వలన కరుణ 
కారణమును దలచుకొని మాటిమాటికి నవ్వుట. శ రొషము వలన రౌదము. 
6. ఉత్సాహము వలన వీరము 
6. భయానకరసము 8. భయము వలన భయానకము 
భయంకరముగా వుండు దృశ్యమును జూచినప్పుడు పుట్టును. 7. విచారము వలన భీభత్సము, 
భయమువల్ల భయానకము పుట్టును. 6. ఆశ్చర్యమువలన అద్భుతము. 


౧. శాంతము వలన శాంతము, 


ఇందలి సంచారులు 
(త్రాసము చాపలము లికి సంచారి భావములు 
ఆవేగము మోహము 
(శమము క్‌ వౌను నభీనయించు విధానము 
మృతి జాడ్యము శా॥ నిర్వేద శమదైన్య జాడ్యములు గ్లాని (తాస శంకా రి రు 
విషాదము ఆపస్యారము దర్వా వేగ ధృతి స్మృతుల్బపలతో. (గాత్వా వహిత్రా(తాప 
ఈ భయములో సాత్విక భాపము లన్నియు గలవు తర్చై్వక్ల బ్యమ దోత్సుకత్వమతి నిదామోహ బోధాంతము 
త్పరా లస్య వితర్ల సు వుతాధాంన (భమాప స్మతుల్‌. 
7. బీ భ్‌ త్స దస ఆ ముం ఏ $$ రా న! ట్ర్‌ శ్రీల 
క్‌ 2 . పహ 
ఈ భీభత్సము విచారము వలన పుట్టును. పూర్వోో త్ర తరము ; వ గ వ స ప. 
కానక చేసి, పశ్చా తాపబడుట. “4 + సత్ర బతి ° ధము 
8. దైన్యము 14 చాపలము 20. మరణము 
ఇందు కలుగు సంచారులు 4 జడత 15 ఉగక 26. ముదము 
నిర్వేదము విషాదము మోహము ర్‌ గ్లాని 16, ఆవహిత్ర పగ ఆలస్యము 
శంక జాడ్యము 6 (తాసము 17. (తప 28 వితర్క-ము 
అపస్మారము దైన్యము 7. శంక [8 విషాదము 29. సుప్రి 
సవ 8. ఆర్తి 19. మదము 80. అసూయ 
8. రౌ ద్ర రస 9. రోషము 20. బొత్సుక్యము 81. ఆధ్యానము . 
తనకు బాధ కలిగించే శ(త్వవుల యందు పుట్టును, 10. గర్వము 21. మతి 82. (భమ 


రౌ(దము కోనమ వలన పుట్టును. ల... 11. ఆవేగము 22. విడ శీ$. అపస్మతి - ' 
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1. ని ర్వే దము - దుఃఖము శే జడత - వ్యాధి, మాంద్యము 


ఇషమునుగాని, ఆయిషమునుగాని అ శభవించుట (మొద 


గత శోక కృత్యములను తలచినప్పుడు పుట్టును. నిరాశ లైన వాసి) చేత తన్ను దా మరచుట. 


జేసికొనుటయే నిర్వేదము. 


నిర్వేదము నలినయించవలసిన పద్ధతి. అభినయించు విధానము 
1. విచారము 1. రెప్పపాటు లేక యుండుట (స్తంభము) 
2, నిట్టూర్పు 2, పరవశమగుట 
§. దైన్యము. 8. ఊరక యుండుట, చెవులు వివబడకుండుట 
వివరములు భయానక, భీభత్స, కరుణ, శృంగార రసములందు పుట్టును 
1. కన్నీటి నడ్డిగించుటచేతను, లేక ఆశుపూరిత వేత 5. గ్రా ని= బాధ 
క సన అభినయించు విధానము 
రర 1, దేహము చికు 
8 నమస్కరించుట, వేడుకొనుట, శరీరమును కుంచు | "ES 
కొనుట 2. సన్నని పలుకులు 
HE TET Og Tp 8, మెల్లని పనులు, ఉత్సాహము లేక యుండుట 
4. వెలవెలబోవుట 
ర డగ్గుతిక 6. వైవర్హ్యము 7. వెలవెలటోవుట. క గుడ్డు తిరుగుట 


వీనిచే అభినయించవచ్చును 


భయానక, కరుణ, శృంగారములందు పుటును. 
కరుణ. భీభత్స రసములలో వర్వేదము పుట్టును. ఆ 


2. (శ వము వతు 1. శరీరము వణకుట 
(శమము ;- (పయాసము. 2. *రీరము ముడుచుొనుట 
(శమ నభినయించు విధానము శ భు 
4. చిత భాంతి 
1. చెమటనిందువుల తుడుచుకొమట క (భమ 
ల్‌ శ మొదలె న వాని నభినయించవలెను 
, ౦దు నిలు ,0౦డుట అ" 
బే తాసము = భీభత), భయానక శృంగారములందు పటుమను. 
4 విమీలిత నే తములు అ : / ఆట 
5. విసురుకొనుట 7. నంక- సంశయము 
6. మందముగ వడచుట 1, వర్షము మారుట త. దిక్కులు జూచుట 
శమ = హాన్య కరుణ రసములయందు పుట్టును. 2. స్వర భంగము 4, ముసుగిడుకొనుట 
మొవలెన వానిచే నభినయించవలెను. 
3 దైన్య ముం - దీనత్వము శృంగార. కరుణ, భీభత్స రసములందు పుట్టును. 
నయించు విధానము 

అఆఅుభినయించు ధౌ ర. ఆర్తి - వ్యాధి 
ఏ బలుకు విడుదల 1. దేహము స్తంభించుట $4. ముఖము వంక టోవుట 
2. అతిశయము నణచుకొనుట 2. అంగముల బిగి సడలుట 5. విట్టూర్చు 
కీ. మాటిళందు, నే తములందు పేదరికము, హీవవ్వరము 8. ఆరచుట - 
శీ. శరీరమును కుంచుకొనుట మొదలై సవావిచేత నభినయించ వలెను 


ర, నఘస్కరించుట, వేడుకొమట. కరుణ, శృంగారము లందు. పుట్లును. 
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9. రోషము - అమరము పూర్వమందు అనుభవించిన వానిని న్మరణచేయుట స్మృతి. 
య ప 
1. “స్వేదము 4. ఉపాయము వెదకుట అధ కం కటల రట లయం ఇనా, 
2. తల పంకించుట  $. ఉక్సాహవడుట 14. చాపలవుం = చపలత్వము 
కీ. చింతించుట 6. తర్గన భర్షనలు 


రాగద్వేషము వలన నిలకడ లేకయుండుట, చపలత్వము. 
= చలలను దండించుట 
స దృషి యందు చంచలత్వము 

అ 


వీనిచే కనబర్చప లెను 
వీర, రౌద్ర రసములందు పుట్టును. 


10. గ ర్త ము 8. విలాసమైన చిరునవ్వు 
శ. కంఠాభరణములను కదల్పుట 
1. అహంభావము 
రీ. ఆజాపించుట 
2. అను._గహ (పధానము ఖా 
నీ. మోము (తిప్పుకొనుట మొదలై నవి చెల్లును 
శ. మాటాడక యుండుట రౌ(ద, శృంగారములయందు పుట్టును. 
క. తన అవయవములను జాచుకొనుట 15. చ (గ త్ర 
6. ఒడలు విరుచుట 


1. రుడిపించుట 2. కొట్టుట, కట్టుట 
8. కశెర జేయుట, కన్నులు, ముఖము యెజనగుట 
ణా తి 
మొదలైన వభినయించవలెను 


మెదలగువానిచే (పదర్శింపవలెను 
వీర, రౌ(ద, శృంగార, హాస్య రసములందు బుటును. 
లు 


1l. ఆ వే గ ముం వీర, రౌ(ద రసములయందు పుట్టును. 
ఇది 8 విధములు 16. అవహిత్థ- అంగ గోపనము 
వాతావేగము 6. (పియ(శవణావేగము gy 


8. తలవంచి కాలి బొటనవేలితో నేలను _వాయుట, 
వర్షా వేగము . అ(పియ (శవణావేగము  చేర్రాక్ర విధముగ పలుకుట, చూచుట 

| ఆఅన్నా్యవేగము 8. _శాాతాషవ్యసనా వేగము మొదలె న వినయించవలెను. 

ఇష్టాయిష్ట జ్ఞాసమువల్ల పుట్టిన ఆ(తత - తొందరయే a 


ఈ గ్ర = 


ఆవేగము. ఇందు - ఇషా ప్రివల్ల “గలిగిన హర్షాదులవల్లను 17. (త ప. లజ్జ 
ఆయిష్ట (షా ్రీవల్ల పివల్ల గలిగిన శోక, _స్తంభాదులచేతను "అభినయంచ 1. మరుగుమాటలు 2. తలవంచుట, ఓరచూపు 
| శి. యోచించుట, బయటకు రాకుండుట 
12. ధృ త్ర. ధైర్యము 6. చూపులందు యెక్కువగా రెస్స్పపొట్లు 
2. చింత లేకయుండుట శృంగారమందు పుట్టును. 
శీ. లభించిన దానిని అనుభవించుట 18. వి మా ద ము 
వీర, శృంగారములయందు పుటును. 
ళా 1. ఏమియు తోచక ఉపాయమును వెదకుట. 
13. స్మ ఎత జ్ఞాపకము 8. చేతులు పిసుకుకొనుట $. ముఖమున విదారము 
1 కనుబొమలు యెగరవేయుట మొదలై నవి అభినయిలచవన లెను, 


2, తల ఆరించుట ఫీభత్స, శృంగార రసములందు పుట్టును. 
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19. మదము 


1. మాటలలో తొ(టుపాటు, పెద్దగ నవ్వులు, ఏడుపు. 


2. శరీరము తూలుట. 
మొదలైన వభినయించవలెను, 
వీర, భీభత్స, రౌ(ద, శృంగారములయందు పుట్టును. 


20. సుతి 
బో ధనముచేయునట్లు కనబడుట, 
సంతో షము : 
శంక నివారణమైనట్లు కనబడుట 
కనుబొమల నాడించుట. 
=, సంక నముల బోగొట్టుట, 

పఏీనినఖినయించవలెను. 
భీభత్పరసమునందు పుట్టును. 


21, బొత్ప్చక్యవుం - ఉత్సాహము 


రా పా అరి గరా 


1. వేగముగ నడదుట. 
2. శరీరము బరుపిగుట. 
9 శయవించుట యం దభిలాష. 
4. తాళలేకపోవుట. 
ర్‌, ప్‌టూర్పు 
6. చింత, సంతాపము. 
మొదలై నవి 8నబరుపవలెను. 
భీభత్స, రౌ(ద, శృంగారము లయంది చెల్లును 


22. వి (ద 
1. శరీరము విరచుకొనుట. 
2, ఆవలించుట. 
$. కన్నులు మూయుట. 
శ. తెలివిలేక యుండుట 
ర. దేహమందు చెమటటోయుట 
మొదలై నవి అభినయించవలయును. 
శృంగార, హాన్యములయందు పుట్టును, 


28. సూహము 


1, వ్నిదజెందినవానివలె కనబడుట. 
2. గుడ్లు తేలవేయట 

శి. శరీరము పడిపోవుట. 

4, దేహము మరచియుండుట. 


ms 


మొదలై నవి అభినయించవలెను. 
అద్భుత, వీర రసములయందు పుట్టును, 


24. విబోధము 
ఎరుకను చెందియుండుట 
1. భుజములు పెకి ఆడించుట. 
2. చిటికెలు వేయుట 8. ఒళ్లు విరుచుకొనుట, 


4. కన్నులు నలుపుకొనుట, (కమముగా తెరదుట, 
ర్‌. ఆవలింతలు. 


వీరరసమందు పుట్టును, 


26. మృతి - మరణము 
శరీర త్యాగము 


1. ఎక్కి. జీ 2, శ్వాసులు 
క్‌. 
8. వెన్నెలపేవ చేయుట 
4. మలయమారుతమునకు శరీరము నర్పించుట 
మొదలై నవావి నభినయించవలెను. 
భయానక, శృంగార, వీర రసములయందు పుట్టును. 


26. ముదము - హర్ష ము 
1. ముఖమందు, నే_తములయందు వికాసము 
2. పులకలు పుట్టుట 
తీ. చెమట వేయుట 

అభినయించవలెను 
వీర, ఆద్భుత, రౌ(ద్రముల యందు పుట్టును. 


27. ఆలస్యము ఎ జాగు 
శరీరము విరుచుకొనట 
+ అవలించుట 
+ పనులు చేయుటయందు బద్ధకము 
కూర్చుండుట యందాస క్తి 
మొదలె నవి ఆఅభినయించవ లేను. 
శృంగార, అద్భుత, కరుణలయందు పుట్టును. 


28. వితర్మవు =. సంశయము 
1. కనుబొమల నెగుర వేయుట 
2. తల నాడించుట 
క. ఆలోచించుచున్నట్లు కనబరుచుట 
అభినయించవన లెను 
పీర రసమందు పుట్టును. 
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29. సుప్తి 


1. ఉచ్చా స నిశ్వాసములు 
2. ఇందియములయందు నిశ్చలత్వమను 
శీ. కన్నులు మూసుకొనుట 
కనబరుపవ లెను 
హాస్యమందు పుట్లును. 


30. అసరాయు 


1. మోము (దిప్పుట 
2. విందించుట, (భూభేదమ 
4. తిరస్కారము 
ర్‌. దౌరన్యము 
జ 
మొదలై నవి అభినయించవలెను 
వీర, రౌ(ద. శృంగార హాస్యములయందు పుట్టును. 


31. అధ్యానముం = చింత 


1. మేను చిక్కు.ట 

2. తలవంచుట 

8, సంతాపము 

4. నిట్టూర్పు 

కరుణ, శృంగార, భయానకముల యందు పుట్టును. 


32. భ్ర మ 
చిత్త విభ్రమము, వెల్టితనము 


1. నిమి త్రము లేవి నవ్వు 

* సంబంధము లేక మాట్లాడుట 
హేతువు లేక పరుగిడుట 

+ కూర్చుండుట, లేచుట, ఏడ్చుట 


. జీవముగల మనుష్య, సకు, వత్యొదులతోను జడపదార్ధ ము 
లతోమ, నమానముగ మాట్లాడుట 


వీని వభినయించ వలెను. 
కరుణ, హాస్యము: ల యందు బుట్టను. 


ఈ ఖమ ఆలి ౫ 
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ఆపస్మారము 


5. తిరుగుట 


33. అపస్మ ఖళి 


1. పండుకొరుకుట 
త్రో 


2, వణకుట 6. నోటి చొల్లు కొార్చుట 
రి, పరుగెత్తుట 7. నోటి మరుగు గలుగుట 
టీ _స్పంభము 


మొదలై నవి అభినయించవలెను 


88. సంచారుల అభినయమును గూర్చి 
_(వాయబడినది. 


సంక్షి _ప్రముగ 


నాట్యశాస్త్ర వులు 


భరతుని నాట్యశాస్త్ర్రముగాక యింకను యెస్నియో (గంధ 
ములు, ఆతని తరువాత వచ్చిన పండితులచే రచింపబడినవి. 


సంగీత రత్నాకరము, హ స్తరత్నావళ, దిలరామ భరతము, 
హసోదయము, నృ తరత్నావ? మొదలైన (గంధములు. 


ఈ (గంధము అన్నిటికి మూలము భరతుని నాట్యకాప్రుమే. 
భరతళాస్త్రమును ఆధారముగా తీసికొని దేశకాల భేదములనుబటి 
భరతుని కాలములో లేని కొన్ని (కొత్త విషయములను చేర్చి 
(గంధములను రచించినారు పండితులు. 
చదివినప్పుడు కౌన్ని సమయములందు ఒకే విషయమముగూర్చి 
వివిధ రచయితలు వివిధములైన అనీ(పాయముల విచ్చుటచే 
యేది ,పమాఎముగా తీసికొనవలెనో తెలియక చిక్కులేర్పడు 
చున్నవి. 


ఈ శాస్త్రములన్నియు 


ఉదా:= “హ స్తలక్షణ దీపిక” ఇది కధకళి నర్తకుల (ప్రమాణ 
(గంధము, ఇందలి ఒక చిన్న విషయమును పేర్కొమచున్నాను. 
భరతుని నాట్యకాప్రములోని (తిపతాకము, కధకళ వారు నృత్యము 
లలో పతాకముగ నుపయోగింతురు. ఆది కొంత అసహజముగ 
నున్నను వారి శాఫ్ర్రరీత్యా ఆది తప్పుగాదు. కనుక ఈ రెండు కాస్త 
ములు చదిపినతరువాత యే ళాస్రము ననుసరించవలెనో తెలియక 
నర్తకుడు చిక్కు పడుట సహజమే. కాని, యిట్టి సమయమ లో 
నాట్యకొప్రము నమసరించుటయే కేమకంము. ఎందుకవగా భరత 
బుషి చెప్పిన హస్తములు వానియొక్క_ నినియోగములు విపుల 
ముగ వర్జి ౦పబడుటయేగాక సహజత్వముతో విలసిల్లుచుండును. 
కనుక ఈ (గంధములన్నియు నృత్యికళయందు సరిశోధన చేయు 
వారి కునయోగపడును. గాని _పారంభదళలోనున్న న ర్రకుల కుప 
యోగపడవు. కనుకనే అందరికి అందుబాటులోమండే విధముగ 
నం&_ప్రసరువబడిన “అభినయ See విశేషముగ (ప్రచారము 
లోనిక్‌ 1 వచ్చివది. 


దాడీణాత్యుల వాట్యకళాచరిక్ర 


విద్యానాధుని “(ప్రతాపరుదీయము', పండితరాయల “రస 
గంగాధరము', భామఏి 'రసమంజరి', ధ్వన్యాలోకము మొదలైన 
(గంధము లన్నియు మనకు నాయికానీనవయమందు, రసాభినయ 
మందు నెక్కువగా ఉపకరించును. 
నాట్యకళనుగూర్చి పురాణ పురుషుల అభ్మిపాయములు 
అర్దునాభిపాయము 
టె 
శో భకారో భాప సం ముక్తా రేఫోరాగేణ మి _శితః 
తకారతాం మీత్యాపార్భరతీర విచక్షీణె ॥ ॥॥ 
4 రుం 
నాందుడు 
శో ఉత్తమం భంతళాస్త్రం 
జాన వెరాగ్య సాధనం ॥ 
జా రా 
రావణుడు 


“ఉ త్తమం భరత శాస్త్రమ్‌ భకక్తిముక్తి ఫల_పదమ్‌ 
జ్ఞానవై వె రాగ్య సద్పోధ కతల. మోడ్‌ దాయకమ్‌” 


క క 

“నృత్యగితాభినయె రాజానాం 

దైవతం గురుం తోష దృరతమ్‌ కాప్రతమ్‌ 

భక్తి ము క్తి ఫల( పదమ్‌ 1” 

భరతుని నాట్యశాస్త్రమునకు పూర్వము మన నృత్య 
కళథయొక్క._ స్వరూపము 

భరతునికి పూర్వము గూడ నృత్యశాస్త్రములు రచించిన 
శా ప్రకారులున్నట్లు మనకు తెలియుచున్నను ఆ (గంధములు మనకు 
లభ్యమగుటలేదు" కాని మనము ముఖ్యముగ ఒక విషయము (గపొం 


చవలసియున్నది. “నాట్యశాస్త్రము'న కాధారము “లోకధర్మి'. లోక 
ధర్మి ఆధారముగ శాష్రీ చుకళ “పెంపొంది 'నాట్యధర్మి 'యగుచున్నది. 


నాట్యశాప్రములోని 25 వ ఆధ్యాయములోని 128, 1298, 
180 శ్లోకములలో భరతుడిట్లు చెప్పియున్నాడు 
ళో, యావి శాస్తాణి యే ధర్మా యాని శిల్పావి యాః్యకియాః | 


లోక ధర్మ (పవృ తావి నాట్యమిత్యభి సంజ్జి తమ్‌ ॥ 128 
శో॥ నచశక్యంహి లోకస్య స్తావరస్య చరస్యచ 
గా ® 
7 పేణ నినుతం కరుం నానాచేష్టా విధిం(పతి ॥ 129 
pr) దీ 


లో నానా శీలాః (పకృత యః శీలే నాట్య పతిష్టితం 
తస్తాల్లోక (వమాణంహ జ్ఞయం నాట్యం (వయో క్రృలిః॥ 180 
ఏ శాప్రములు, ఏ ధర్మములు, ఏ శిల్పములు లోక ధర్మము 
ననుసరించి యుండునో దావిని నాట్యమందురు. 


ఈటె 


స్పావర జంగమాత్మక మైన లోకము యొక్క చేష్టావిధుల 
నన్నిటివి శాఫప్రముచే నరికట్టుట సాధ్యము కాదు. 


(వకృతులు పెక్కు. శీలములు గలవి. శీలమందే నాట్యము 
విల్చియున్నది. కౌవున నాట్యమునకు లోకమే _పమాణమవి నాట 
కమల (పదర్శించువారు తెలుసుకొనవలెను. పర్యవసానములో 
చెప్పదగిన దేమవిన = నాట్యముమ చక్కగా నభ్యసించి, దావినే 
పట్లుకొని (పొకులాడక, (పపంచ జ్ఞానము గలవాడై , లోక 
వ్యవహా: రముము బాగుగ పరిశీలించి “ అనుసరించుట నటనకు 
యుక్తము అని, నేర్చిన విద్యకు మించినది లోకానుభవమని. 


దేవాలయ శిల్పములోని నృత్య భంగిమలు 


1. నాగార్జున శిల్పములలోని భావ భంగిమలు. 

2 ఎల్లోరా గుహలలోని నటమహాశేఖరుడు నటరాజు 
నృత్య విన్యాసములు. 

8. పల్షవుల ఆది శిల్చవై భవమును వెల్ల డించునట్టి కంచి 
కె 'లాసనాధుని ఆలయంలోని నృత్య "కరణములు. 

శ. తంజపురి దృహదీళ్వరుని ఆలయంలోని తాండవ 
భంగిమలు 


5. చిదంబరములోని నటరాజస్వామి ఆలయములో నృత్య 
కరణములు. 


. రామప్ప గుళ్లలోవి నృత్య భంగిమలు. 

. తాడిప్టతి ఆలయంలోని కరణ విన్యాసములు. 

. ఆజంకాలోని బుద్ధభగవానుని జీవితచర్మితకు సంబం 
ధించిన చితలేఖనము. 


న్నర్తకులకు తమ భావ్యపకటన పెంపొందించుటకు, నృత్త 
నృత్య, విన్యాసములను సరిదిద్దుకొనుటకు యెంతగానో ఉపక 
రించును. 


ఈ శిల్పకళ అంతయు మనకు ఒక్కొక్క భంగిమనెట్లు 
పట్టవలయునో తెలుపుచున్నది. ఆ భంగిమయొక్క సంపూర్ణ 
స్వరూపమునుగూర్చి మనము చక్కగ తెలపికొనగల్లుదుము. కాళ్లు 
చేతులు, తల మొక్క రీతి యెట్లుండవలెనో, వావియొక్క కోల 
తలు మొదలైన వివరములని ఎయు చక్కగ పాటించి మలచబడిన 
శిల్పఖండములగుటచే మనకు చాల నుపయోగకం౦ందు గా ముండును. 
ఈ శిల్పములోవి నృత్య భంగిమలను పరిశోధించునప్పుడు మనము 
ముఖ్యముగ గు రుంచుకొనవలసిన విషయములు కొన్ని యున్నవి, 
ఈ భంగిమలన్ని ము ఒక నృత్యక:ణీ మొక్కగాని, నృత్యము 
యొక్కగాని ముగింపు భంగిమలు మాతమే. దీనివి (పారంభఖించు 
నప్పటి భంగిమలుగాని, మధ్య (_వదర్శంపఎలసిన , చాపు భేద 
ములుగాని అందు చి(తింపబిడవు కనుక ఆరంభమందలి భంగిమల 
యొక్క స్వరూపమును, తరువాత పచ్చు భంగిమలలోవి అంగ 
విన్యాసమును ఊహించుకోవలసి యుండును. 


276 


నాగార్జున శిల్పము 


నాగార్జునలో (పతి భంగిమయు ఒకొక్క రసమును 
పోషించునట్టివిగా యున్నవి. రనాభినయమందు వివిధ సంచారుల 
నెట్లు పోషింపవలెనో, గురు ముఖముగ అభ్యసించిన పిదపనర్త 
కులు ఈ శల్పములోని (పతి చిన్న భంగిమను చక్కగ తిలకించి 
ఆ భావములను పట్టుటకు (పయత్నించినచో సాత్విక (ప్రధాన 
మైన వారి యలినయ విద్య యెంతగానో వృద్ది జెందును 


ఎలోరా 
aa) 
ఎల్లోరాలోని శిల్ప భంగిమలు మహ దేవుని మొక్క తాండ 
వమును గూర్చి విశేషముగ తెల్పునటివి ఆ భంగిమల నన్నిటిని 
జేర్చి మధ్యవకొన్ని *చారి' భేదములను, గతులను జతపరచి నృత్య 


మాడిన శివలీల లన్నియు (పదర్శింప వచ్చును ఈ భంగిమలు 
శివ కధలకు నెక్కు వగ నుపకరించును 


కంచి, తంజప్పరి, చిదంబర ఆలయములలోని 
నృత్యకరణములు 

భరత శాస్త్రములోని 10% కరణములు యిందు చెక్కబడి 
యున్నవి. తంజిపురి ఆలయమందు 86 మా(తము చెక్కి నిలిపి 
వెసిరి. 

కించి కైలాసనాధుని ఆలయంలోని కరిణములు బహు 
సుందరి పంతమగు చక్కని భావ _పకటనతో గూడి కనులకు 
పండువను గొల్పును. ఇందు నటరాజస్వామి నర్తన మాడు 
చున్నట్లు చెక్కబడి యున్నవి చిదంబరాలయములోని స్రీ 
మూర్తి నాట్యమాడునట్లు చెక్కిరి ఆ కాలములో నుపయోగించిన 


వివిధ వాద్యముల మొక్క స్వరూపములు గూడ మనము యిందు 
నుండి కొంతవరకు తెలిసికొనగలము 


పై రెండు ఆలయను లలోని భంగిమలు ఒక్కొక్క కర 
ణముయొక్క_ ముగింపు స్వరూపములు మా(తమే (పారంభ 
విధానము, విన్యాస(కమము మా_తము యిందులేదు. తంజపురి 
బృహదీశ్వరాలయమందట్లుగాకి ఒకొ్క్క-క్క- కరణముమ విన్యాసము 
బేయ పద్ధతిని తెల పు విధముగ శిల్సలు మలచినారు. 


కరణములకు సంబంధించిన ఒక ఆతి ముఖ్యమైన భంగిమ 

నేను పాలకొల్లు ఆలయం 'కీరామరిలో జూచితిని ఆ భంగిమను 
ఈ [గంధములో పొందుపరచితిని “అది “లలితకరణము'నకు 
సంబంధించినట్లిది ఆ కరణము పట్టునప్న. డు పాదముమొక్క. 
గతిని తెల్పుటకుగాను వివిధ కోణములలో పాదమును చితించి 
జాపినాడు, శిల్పి. అట్టి భంగిమలవల్ల ఏవిధ కరణములు వట్ట 
వలసిన శాస్త్రీయ వద్ధతు లను బహు సులభముగ తెలిసికొనవచ్చును. 


రామప్ప, తాడిప(తి ఆలయములలో నృఠ్యకళకు, ముఖ్య 
ముగ దేశి సొం[పదాయమునకు చెందిన అనేక భంగిమలు రూవ 


కల్పన చేయబడియున్నవి దీవి ఆరాధనవల్ల శాన్తీయమ పద్ధతులే 
గాక దేశి సాంపదాయములలోని విశిష్టత (గహించ గలుగుదుము 


లేపాక్షి దేవళములో పద్మినీ జం; పాంచాలజాతి పురు 
షుని వి(గహములు ముఖ్యముగ చూడవలసినవి ఇటుల _పఖ్యాతి 
వహించిన (పతి దేవాలయములోని శిల్పము మనకు నృత్యకళకుప 
యోగ పడునట్టిదిగ నుండును 

శిల్పములోని భంగిమలు మనకు నృత్యమునకుపయోగపడి 
నంతగా అభినయమునకు తోడ్పడవు శిల్పములోని ఆహార్యము 
గూడ నృత్య నాటికలకు, నృత్యములకుపయోగపడును. 


అభినయ కళను వృద్దిపొందించుకొనుటకు (పతి న ర్తికుడు 
కొంతకాలము అజంతా గుహలలోని చితలేఖనమును అరాధించ 
వలెను. శృంగారము, వీరము, రౌ(దము. భయానకము మొద 
లైన యే రసమలైెనను చక్కగ నభినయించు విధానము తెలిసి 
కొనుటకు, ఆ యా రసములలోని దృష్టి, (గీవా భేదమాలు, 
శరీముయొక్క_ గతిభేదములు మొదలై న వివరములన్నిటితో గూడిన 
చిత్రములు మనకు అజంతా గుహలలో కనబడును నృత్య మభ్య 
సించిన (ప్రతి న్నర్తకుడు తన అభినయమును సరిదిద్దుకొనుటకు 
కొన్ని నెలలైన విధిగా ఆజంతా గుహలలోను నాగార్జున శిల్ప 
ములవద్ద గడుపపలెను అందలి ఆహార్యము గేయనాటికలందు 
మన కీపయోగపడును మరియు బుద్దువి గాధలకు సంబంధించిన 
శిల్పములలో భావపూరిత మెన అభినయమునకు పవికివచ్చు భంగిమ 
లెన్నియో కనిపించును. ఇట్లు శిల్పకళగూడ నృత్యకళకు బహుముఖ 
ముల తోడ్పడుచున్నది. 


నవరస అంగహారములు 


భరతవిద్యలో “వవరస అంగహార' (పదర్శన(కమము 
బహు (ప్రాచీన కాలమమండియు (పచారమునందుండినది. ఈ 
(కమమనుగూర్చి భరతుడు తన నాట్యశాస్ర్రమందంతగా తెలపక 
పోయినను యితర శాస్త్రవేత్తలు విపులముగ చర్చించిరి. 

పాట, మాట లేక వాద్య సంగీత సహాకారముతో రసలావ 
ములను (పదర్శం వుటకు అనువె నహ _సపాద విన్యాసములు, గతి 
భేదములతో గూడిన నృత్య(కమము 'నవరస అంగహారి 
వఏిన్యాసము, 

ఆలయములందు దేవదాసీలు (పదర ంచెం అష్షదిక్సాలక 
ఆరాధన నృత్యములందు, ముఖ్యముగ ళివదాసీలు (పదర్శించు 
ఆరాధన నృత్య(కమమందు ఈ విన్యాసము పూ పూర్తిగ కాంచన ను 
సభలయందు (_పదర్శింపబడు 'కేళికా విద్యలో ఈ (కమమంతగా 
వృద్ధిజెందినట్లు గాన్పించదు. ఆచార్యులు ఈ పద్ధతిని పూర్తిగ మరిచి 
రనియే చెప్పవచ్చును ఈ సం(పదాయము ననుసరించి మలచబడిన 
శిల్ప భంగిమలగుటవల్ల నే నాగొర్జునలోని శిల్పములు నవరసము 
లొల్కుతూ కన్నులకు పండువ గూద్చచుండును. 


భారతావనిలోని నర్తన 


సం 


సీత 


ఓట 


_పాచీనకాలంనుండీ నేటివరకూ భారతదేశంలో అభివృద్ధి 
చెంది, (పచారములోనికి వచ్చిన నాట్య సం_పదాయాలను వై 
విధాలుగా విభజించవచ్చును. 


అవియే ఆలయాల్లోని ఆరాధన నృత్యములు, రాజుల ఆస్టా 
నాల్లో (పదర్శింపదిడిన “దర్బారు = కచేరి' నాట్యములు, సామాన్య 
(పజలకొరకు చేయబడిన భాగవతములు, సామాన్య_పజల జానపద 
న ర్రనములు, గిరిజనులు నృత్త రీతులు = 


ఈ నృత్యములన్నియూ మార్లి, దేశి సం(పదాయముల 
ననుసరించి లాస్య తాండపములుగా, నాట్యనృ త్త నృత్యాభిన 
యములుగా రూపొందినట్టివి = 


శా స్త్రముల్లో దెల్చిన విధముగా కరణాంగహారస్టానక రేచక 
దారి గతి విధానములను (పదర్శించుట, “మార్లి' సం(పదాయము, 


ఆయా (పాంతీమ కళొధీమానుల, కళావేత్ర తల అభిరుచుల 
ననుసరించి రూఫొందించబడి (పచారములో పెట్టబడిన న ర్రనము 
*దేశి” సం[పదాయము. 


శాస్త్రీయ, సం|పకాయ విద్యల్లోని భేదములు - నాట్య 
శాస్రముల ననుసరించి రూపొందించబడిన నాట్య, నృత్త నృత్య 
అభినయాదులను గల్లియుండి పండిత పామర జనరంజకంగా 
సంన్కరించబడిన విద్యాపద్ధితి శా స్త్రీయము 


సామాన్య [పజల అభిరుచుల ననుసరించి రూపొందించ 
బడీ, పిదప పండితుల, కళావేత్తల ఆభిమతానుసారముగా శాస్త్రీయ 
పద్ధతులతో తీర్చి దిద్దబడిసట్టిది 2 సం (పవాయ విద్య. 


ఈ స్య... ose పద్దతుల సమ్మేళన ముండిననూ 
వాటి (పయోగ వినియోగము లందు 'భేదమున్నది. సంగీత రిచన 
లందు, అభినయ తీరులందు, నృత్య గమనమందు చాలా తేడా 
వుండును, 


ఉదా : భరతనాట్య భాగవత నర్తక రీతులు ; వానియందు 
పయోగించే సంగీత రచనలు 


స్వరపల్ల వులు, స్వరజతులు, పదపర్శములు, పదములు, జీవ 
కళలు, తల్లానులు = ఇత్యాది రచనలు శాస్త్రీయ పద్ధతుల ననుసరించి 
రూపొందించబడిన వగుటచే కర్నాటక సంగీతమందంతటనూ ఒకే 
తీరున గానముచేయబడి, వువయోగింపబడుచున్నవి. ఈ రచనలే 
భరతనాట్యమందు వువయోగింసబడుచున్నవి. 


ఇక లాగవఠతమందుపయోగించబడునట్రివి=దరువు, ద్విపద, 
కందార్దము, ఏల, ధవళం, అర్తచం(దిక యిత్యాది రచనలు భాగవత 


రీతులు 


సింహావలోకనం 


సం(పదాయంలో వుపయోగపడును. ఇవన్నియూ 'దేశి సంప 
దాయ రిచనలు = వీటియందు రాగము, తాళము వుండును - భావ 
(పకటనకు నృ తనృత్యాలకు ఈ రచనలుపయోగపడిననూ ఇవి 
యెక్కువగా (పాంతీయతను మాత్రమే (పతీవింవించుచుండును. 
ఈ రచనలుగూడా కర్నాటక సం(పదాయములో గానము చేయ 
బడిననూ - మార్లి సంపదాయములో గానము చేయబడిననూ - 
మారి సం (పదాయములో నుండవు. (పాంకతీయయాన, విళిష్ప 
తను _పతివీంబించుచుండును అశ్లే తమిళ | (పాంతములందలి = జూ 
బీందు Me, తిరువుగక్‌, శేవారములు, తీరుపాలై యిత్యాది 
రచనలన్నీ దేశి సం్యపదాయ రచనలే = ఇపన్నియూ (పాంతీయ 
బాణీలే 


ఈ సంగీత రచనలవలెనే నృత్యబాణీలోగూడా. శాస్త్రీయ 
బాణీ = ఏ _పాంతమైననూ ఒకే రీతిగా - ఎక్కువ భేదములు లేక 
వృద్దిచెంది యున్నది. సం(పదాయ విద్య అట్లుగాక ఆయా [పాం 
తీయ్‌ తీరులననుసరించి (పదర్శితమవుటచే ఆట(కమమ నందే 
మార్పు కన్పటును. 

ళు 

మరియు “మార్గి' సం(పదాయము = కాలానుగతంగా 

మార్పులు చెందక = (ప్రాచీన రూపమునందే విరాజిల్లుచుండును. 


“దే లి? విద్య కొలానుగుణ్యముగా మార్చులను చెందుచుం 
డుమ 


గనుకనే పండితులు కళావేత్తలు మార్గి విద్యకే విలువ 
నెక్కువగా విచ్చియున్నారు ఆది దేశ సాంస్తా గ్ర్రాతిక చరితను, 
(పాచీనతను తెలిసికొనుటకు యెంతయో ఉపకరించును. 


శాస్త్రము తప్పుటకు వీలులేదు. తస్పయిన ఆది శాస్త్రమే 
గాదు. సంపదాయ విద్య అట్లుగాదు. ఇది ఒకరినుండి మరియొక 
రికి అందినప్వుడు ఆకళావేత్తల అభిరుచుల ననుసరించి (వవేళ 
పెటబడిన నూతనాంశములు, మార్పులు చేర్చులవల్ల కొన్ని పొర 
పాట్లు జరుగుట కవకాశముండును. శాస్త్రమందు అట్టి మార్పులకు 
వీలుండదు గనుక అదే తన స్వచ్చత వు కాపాడుకొనుటకు అవకాశ 
మన్నది - అందులకే (పాచీనులు శాస్త్రీయ విద్యలకిచ్చిన విలువ 
సం_పదాయ విద్యలకీయరైరి. 


లాస్యము. తాండవము . 


సుందర సుకుమార భావవికొసము, కోమలకరణాంగహార 
విన్యాసమ గల్లినట్టి నృత్యవిశేషం లాస్యకతియనియూ, 


ఉద్ద త్త గంభీరభావవికొనము = కరణాంగ విన్యాసము గల్లి 
నట్టి న ర్రనరీతి తాండవమని శొప్రజ్ఞులు పేర్కొన్నారు. 
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కాని నట్లువ మేళ నర్తకులు, నాట్య మేళన ర్ర రకులు, 
తాండవములను మరొక విధంగా వ్యాఖ్యానించి యున్నారు. 


లాస్య 


లాస్యము శ్రీల నర్తనమనియు, తాండవము పురుషుల 
నర్తనమనియు సాధారణ పండిత వ్యాఖ్యానమైయుండగా- 


కూర్చొవి పదములు ,శ్లోక ములు,పద్యములు, జావళీలు యిత్యాది 
సంగీన రచనలకు సాత్వికాలినయము. ఆంగికాభినయము (పదర్శిం 
చుట లాస్యమనియు, నిలబడి తాళలయల నమసరించి నృత 
మాడుట తాండవమని, నట్టువ మేళ నర్తకులు వ్యాభ్యానింతురు. 
నట్టువ మేళమనగా కేవలం “స్రీలు మాతము ఆడే నాట్యరీతి. 


నాట్య మేశములో స్రీ పురుష పా_తలు పురుషులే ధరిం 
తురు. స్తీ పురుష పా తలు రెండునూ ఆ సంపదాయంలో (పద 
ర్శింపబడుటచే లాస్యం తాండవం రెండునూ అందు _పదర్శిత 
మగునవి ఒక అధి(పాయం కలుగవచ్చును, అది సరిగాదు వారు 
(వదర్శించేది తాండఎ రీతియే ఈ సం_పదాయి నర్తకులు పాత 
లందు (పదర్శించే లాస్యం నట్టువ మేళమందువలే శుద్ద ల-స్యం 
గాదు. తాండవమందలి కొన్ని కోమల విన్యాసములు “మా(తము 
వీరిన్సృత్త నృత్య పద్దతి యంతయూ పరుష (పకృతికి అనుకూ 
లించు తాండవ రీతివి “పండును. 


అట్లే ప్రీ నర్తకినుల సంప్రదాయంలో (పదర్శించే 
అడవులు జరిఆట గొంతవరకు గంభీరంగా. వుదృతంగా కన్పిం 
చినా అది తాండవంమా(తం గాదు లాస్యంలోని కొంత గంఫీరత 
గల్గిన అంగచలనము గనుక తాండవమును పోలి యుండును 


అందువల్ల నే పూర్వులు కొన్నికొన్ని సం_పదాయాలు 
(వత్యేకంగా శ్రీలకొరకు, కొన్ని (పత్యేకంగా పురుషులకొరకు 
నిర్దేశించారు. 


ఉదా ;= భరతనాట్యము పురుషులు (పదర్శించిన వారింత 
చతురతతో (పదర్శించినా ఆ భావాధినయం, అడవుల తీరికలు 
ప్రీలు (పదర్శించినప్పటి సహజ సౌకుమార్యంతో కూడియుండదు. 


అ'పే కథక? (పురుషుల నాట్యం) స్రీలు యెంతటి గంభీర 
భావ (పకటనతో (పదర్శించినా అసహజంగా కనిపించును, 


సాము, పొందిక, తగ్గు. విగులు- అభినయ తీరులను 
కొంతవరకు మార్చి చేర్చుకొందురు కళా వే త్రలు; స్రీలు, పురుషులు 
ఈ సం(పదాయాలను (వదర్శించుచున్నారు. అట్టి సమయాల్లో అవి 
ఆ సం(పదాయాలుగాక నూతన సం(పదాయాలుగా రూపొందును 


నృ త్త తే నృత్యములు 


రపభాపములు లేవి తాళ లయల నా_శయించియున్నట్టి 
ఆంగ విషేషము నృత్తమవియూ, రసభావములు కల్లి తాళ లయల 
ననుసరించి (వదర్శించే హ స్పపాదముల విన్యాసము నృత్యమనియు 
“అభినయ దర్పణ' రచయిత నందికేళుని మతము. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళొ చరిత్తో 


భరతుడు నృ త్త నృత్యములను పర్యాయ పదముణుగా పున 
యోగించినాడు. వీటిని వేరువేరుగా గావి, వీటి _[పయోజనములు 
వేరుగాగాని పేర్కొనలేదు దీనివల్ల భరతుని కాలంనాటికి నృ త్తం, 
నృత్యం వేరుగా లేవని, తరువాత కాలంలో అవి రెండుగా విడ 
దీయబడినవని కొందరు కళావేత్తల ఆభి పాయము దీనిపల భర 
తుడు ముందా, నందికేశుడు ముందా అనే (పళ్న వుదృవించును 


ఈ వాదములతో నిమి తంలేకుండా ఈ రెండు శాస్త్రము 
లను మనం చక్కగా పరిశోధించి మన దేశంలో వృద్ధిచెందిన 
నర్తన సం(పదాయములను తిలకించిన ఒక సంవత్సరము తెలిసికో 
గలము. 


భరతుడు నృత్య నాటకములను గూర్చి ఆ సం(పదాయ 
విద్యను గూర్చి తన నాట్యశాస్త్రములో విపులీక రించాడు 


నందికేళుడు ఎకపా(త నృత్య సం(పదాయం గూర్చి 
వివరించాడు 


నృత్యనాటక మనగా కేవలం నేటి కాలంలో ఆడబడుతున్న 
యక్షగాన భాగవతముల పదతియేగాక నేటి పాశ్చాత్యదేశాల్లో (వచా 
land నున్న “బెలె' పద్ధతివిగూర్చిగూడా నాట్యళో స్రములో 
లిసికోవచ్చును. వాచికగానము లేక వాద్య సంగీత సహాయము, 
యనా. విన్యాసములతో ఒక కథను (పదర్శించుటయే 'బెలె 
నర్తవరీతి ఈ రీతి ఆట మన (పాచీన భారతదేశంలో వుండింది. 
ఇందులోనే శివుని 106 కరణములు, వాని చేరికవల్ల ఏర్పడే అంగ 
హారములు, ఖండములు, మండిములు, ప్ప వనములు వుపయోగించి 
ఒక కథ నాడుదురు. ఈ రీతి ఆటయొక్క- పద్దతిని కూర్చే భరతడు 
నృత్త నృత్యమునుగూర్చి చర్చించినప్పుడు శేండింటినీ చేర్చి చెప్పి 
నాడు. అందువల్ల ఆతనికి రెండింటినీ విడదీసి చెప్పవలసిన అవస 
రము కిల్లి యుండలేదు 


భరతుని నాట్యళాస్త్రము నినుసరించి రూపొందిన నాట్యరీతి 
భారతదేశంలోని నాట్యమేళశ సం(పదాయం లేక భాగవత సంవ 
దాయం. నృత్యము (నృత్త నృత్యము). ఆభినయము (చతుర్విదాలి 
నయమును) వుపయోగించి ఒక కధను ఏవిధముగా (పదర్శింత 
వలెనో తెల్పిన నాట్యరితియే భరతసం(ప్రదాయం 


ఆభీనయంలో వాచికం, ఆహార్యములు - పా_తలభాష 
మాట = వేషధారణకు సంబంధించి వుండీ - ఆంగికము ఆర్జా 
భినయము (పదర్శించునట్టిదీ = సాత్వికం భావాభిసయమును దెల్ను 
నదిగానూ వున్నది. 


నందికేశ మతము ఏకపా(త నృత్య రీతిని గూర్చి కెల్చి 
యున్నదని తెలియజేసినాను. ఒకే నర్తకి నృత్త నృత్య అభినయ 
ములను (పదర్శించుటకు అనువైన రీతి, అభివృద్ధి చెందిన సంవ 
దాయం ఈ సం(పవాయమును ఆరాధించినవారు ప్రీణ. వీరిదే 
నట్టువ మేళ సం సవాయం. పీరినే దేవదాసీలు, రాజవాసీలందరు 
వీరు పురాణ కధలను నాట్యమాడక, కొన్నికొన్ని రసవత్తర భక్తి 


దొాడీణాత్యుల నాట్యకళాచరితి 


ములు, ముచ్చటైన సంగీఠ రచనలు చేయబడిన వాటివి మాతం 
నాట్యమాడుదురు. మరియు యక్షగానమనే ఒక (ప్రాచీన బాణీని 
(పచారములోవికి తెచ్చినవారు ఈ వట్టువ మేళమువారే. యక్షగాన 
(కమ మెట్రిదనగా ఒక కధ వర్ణనాత్మక “గేయరూవంలో రచన చేయ 
బడి వుండును. ఆ రచనను న ర్రకుడు గానంచేస్తూ, ఆందలి ఘట్లా 
లను ఆంగిక సాత్విక భావ పదర్శనతో (ఆర్థాలినయం. భావాభి 
సయింద్వారా (పకటిస్తూ నృత్యము సల్పును కధ పెద్ద దీర్హ 
కాలం గానము చేయటపెల్ల (పజలలో విసుగు దోచకుండుటకు 
గాను (_పతిఘట్రము ముగీంపునందునూ తాళముల ననుసరించి 
కొన్ని విన్యాసములు _పదర్శించును. ఇది కిధకు సంబంధము "లేవి 
శుద్ద నృత్తము. కధలోని అన్ని పా_తలూ తానేయె న ర్తించుటవల్ల 
ఒక (పత్యేక పా(త ననుసరించి ఆహార్యం ధరించిక తన సౌంద 
ర్యాన్ని ద్యగుణీకృతిం చేసే అలంకారము మాతం ధరించి రంగ 
సలం (పవేశించును. అన్ని ఘట్రములు తానే అభినయించును 
గనుక పతి ఘటము విపులంగా తెలియ జేయుటకు గూడా, 
అనగా ఒక క ఇంకొక భావములోనికి మారుట, ఒక 
సంఘర ణలోవండి ఇంకొకి సంఘటనలోని కధను సులభంగా 
మార్పుచేముటకు వీలు కల్లుటకు రసభావములు లేనట్టి శుద్ధ న్నర్త 
నము (నృ త్రము అవసర మైంది గాన యీ న ర్రకులు (వత్యే 
కంగా నృ శ్రాన్ని, నృత్యాన్ని విడదీసి వేరువేరు కళలుగా ఏర్పాటు 
చేసుకున్నారు. 


అయితే మన కింకో సందేహము కలుగును. భాగవత 
సం(పదాయిం పూర్తిగా - నొట్యశాఫప్రముపైై ఆధారపడి కేళిక, 
నట్లువమేళ సం(పదాయం - ఆభినయదర్పణంపై ఆధారపడి అభి 
వృద్ధి చెందినదా ? ఆని, ఆ అభ్నిపాయను నరిగాదు = రెండు 
సం(పదాయములవారు ఈ రెండు శొస్త్రములపై ముఖ్యంగా ఆధార 
పడి తమ నర్తనిమును వ రతవసా, తమ సం పదాయమునకు 
పుష్టిని చేకూర్చుటకు ఎన్నియో 'విషయాలను ఇరువురు ఇతర 
శాన్హాలనుండి చేర్చుకున్నారు. అందువల్లనే నాట్యశాఫ్రములో 
విర్ణాంచబడవి కొన్ని అంశములు భాగవతరీతియందునూ; భారతా 
రవ, అభినయ దర్పణములందు పర్షించబడవి విషయాలు కచ్చేరి 
నాట్యమందునూ గాంచెదము. 

మనకు మరియొకి సంశయము కల్గుటకవకాశమున్నది అం 
నాట్యకొప్ర, అభిన మదర్పణమ లపై ఆధారివడిన ప్రీ, పురుష 
న ర్ర్హనరీతులు యావద్భారత దేశంలో "ఒకే రీతిగా వుండగా విభిన్న 
రూపముల నెట్లు దాల్సినపి. 

శీతోష్షసితిగతి, (పజల భాష, రాజకీయ పరిస్టితులు, మత 
సాంఘిక విషయాల (పథభాఐము ఆన్నరనరీతిపై బడి వేరు వేరు 
పద్దతుల్లో అభివృద్ధి చెందిసిది. ఆవియే వివిధ సం(పదాయము 
లైనవి. = కొని మూలమొక్కే గనుక అనేకళ్వములో మనకు 
ఏకత్వము కాప్పించును, శీతో ష్షస్టితి, మార్చులవల్స (పజలు 
ధరించే ఆహార్యంలో మార్పులు కన్పించును. 
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ఉక్‌ గ్ల 


భాషవల్ల సంగీతములో మార్పులు వచ్చిన౦. ఆ నంగీతము 
లోవి మార్పులవల్ల తాళముల (పమాణము లొక పే అయినా 
వాద్య(కమములోనే మార్పులు వచ్చినవి. ఆదియే ఉ త్రరాది, దక 
ణాది సంగీత బాణీలు ఏర్పడుట కారణ మైనది. 


రాజకీయ పరిస్తితులవల్త నృత్యశె లిలో మార్పులు (వద 
ర్శన తీరులో) కల్గినవి. పాలించు [పభువుల అభిరుచుల నమసరించి 
అదియే భరత నాట్యము, కధక్‌ వంటి నృత్యరీతులు వృద్ధిపొందు 
టకు ఆసా. రము కల్షించినది 


మతము. కొన్ని మతములు పూర్తిగా నృత్యాన్ని, సంగీ 
తాన్ని విషేధించితే కొన్నింటిలో దైవారాధనలో నృత్య సంగీతా 
లొక భాగమై విరాజిల్లి నవి మరియు శైవ, వై షవమత సం(ప 
దాయములువల్ల మనే దేశంలో నూతనరీతి న ర్రనములు రూపొందు 
టకు అవకాశము కల్లినది. అట్టి వే దక్షిణాదిన స్రతాండవములు 
యిత్యాదులు , 4 త్రరదేళంలోని" రాస శీడ మహారాస యిత్యాది 
నాట్యములు 


ఇన్నింటికీ అతీతమై నాటినుండి నేటివరకూ ఒకేవిధముగా 
చెక్కు.చెదరక తన (పాచీన విశిష్టతను పోషించుకుంటూ జీవకళ 
లుట్టిపడే కళారీతిగా విలిచింది మా[తము ఆలయ సం(పదాయ 
న రన రీతియే 

దశాబ్దాలు శతాబ్దాలు గడిచిపోయినవి. రాజులు రారాజులు 
గతించారు. దేశ చరిితలో ఎన్నో మార్చులు కల్లినవి. కాని 
కవుత నృత్త తములు, పంచభూత ఆరాధన న_ర్హనములు, ఆష 
దిగృంధన ఆరాధన నృత్తములు - ఇవిమట్టుకు తమ (పాచీన 
మార్గములోనే (_పదర్శింపబడుతున్నవి ఇవ శుద్ధ నృత్తరీతులు. 
వీటిని మార్చుకకు, నూతనాంళములు చేర్చుటకు “వీలులేదు. పీటి 
(కమము సంపూర్ణమైనట్టిది గనుక శాస్త్రముల నెరిగిన కళావే త్తలు 
భారతదేశంలోని నాట్యరీతు లన్నింటిలో ఆలమరీతికి యెక్కువ 
(పాముఖ్యత నిత్తురు. కాసి మరొకవింత ఏమనగా= యిట్టి విశిష్ట 
నర్తనరీతి ఆలయాల్లో పుండినదని చాలామంది కళాభిమానులకే 
గాక కళాకారులకు కూడా తెలియదు అందులకే నేటి కాలంలో 
ఆలయాల్లో వుత్సవాది వేడుక సమయములందు భరతనాట్య , పదర్శ 
నాలు భాగవత (ప్రదర్శనాలు ఏర్పాటుచేసి సంతృప్తి చెందు 
చున్నాము భరతనాట్యానికి, భాగిపతావికి ఆలయ సం_పదాయానికి 
ఏవిధమైన సంబంధం లేదు (పాచీనుబు దః నాట్యాలను ఆలయం 
వెలుపలనేగాని దైవ సాన్నిధ్యంలో దర్శింప విచ్చేవారుగాదు. 
ఆగమ శాప్తానసారంగా మం(తకాఫ్ర ఛందోరీతుల వనుసరించి 
(పత్యేక విశిష్ట తాళము౨౦దు కూర్చబడిన జతులకు సుగా ఈము, 
సుస్వంములో గానము చేయుచూ నర్తకులు ఆలయ వృత్యాలను 
(పదర్శించేవారు" 


ఈ నాట్యరీతుల ననముపరించియే భరతుడు తన నాట్యశాఫ్ర 
ములో వృత్తులను .పేర్కొన్నాడు. కైశిక, ఆరభటి, భరతి. 
సతతి ఆవి వృత్తులు నాల్లు భారతదేశంలోని వివిధ (షాంతా 
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ల్లోని (వజలు వారివారి అభిరుచుల ననుసరించి కళలను అభివృద్ది 
పరుచుకున్నారు. భాంతావవిలోవి న రనరీతులన్న ఈ నాల్లింటిలో 
ఏదో ఒకదానిలోవికి చేరుతుంది ఆం(ధులు శృంగార (పీయులు 
గనుక శృంగార రస పాధాన్యత గల్లిన కె శికీ వృ త్తిననుసరించి వారి 
వర్తనరీతి వృద్ధిచెందినదిగా చెప్పవచ్చును. 


మన నృత్యసా హిత్యం - అభీనయపదములుగాని, భాగవత 
క్‌ధలుగాని ముఖ్యంగా అన్ని శృంగారవెర్డి నలతో విండివుండి - 
ఇతర రసములకు అంతటి (పాధాన్యత వుండదు. 


అ'ప్లే మలయాళ దేశ నృత్యన. జూచినవారు వీర, భయా 
నక, భీభత్చి, రౌ ద రసాలను యెక్కువగా అభిమానిస్తారు = అది 
ఆరభటి _గొధాన్యత గల్లిన కేళికారీతి 


ఈ విధంగా వృత్తులు నిర్హ యించబడినవి కనుకనే ఇం 
తీయ న ర్తసరీతి మూలం ఒక్కటే అయినా ఇం(దధనస్పులా 
ఆనేక కాంతులో (పక"'శీస్తుంది. 


అభినయము :- గద్యము, పద్యము, గీతము, పదము యిత్యా 
దుల్లోని భావమనుగావి, అర్ధము నుగావి, రాగతాళములతో అంగ 
(పత్యంగోపాంగములద్వారా ,పదర్శించుట అభినయమ 


ఆభినయమున ఒక (పత్యేక కళగా నట్టువమేళ నర్తకులు 
వృద్ధిపరిచివార. స ఎలు అభినయమున్ననూ అది 
పాాతలననుసరించి వుండుటచే సంకీప ప్తంగా సంచారీ భావ (పక 
టన వుండును - కచ్చేరీ నాబ్యరీతి మ దు పూ రిగా సంచారీ బావ 
ములకు అభ్‌ినయమేగాక ప దార్జాభినయి -.. విశ్రేషాధిన మము ఇత్యా 
దులుగూదా _పదర్శింపబడును. 

శివసం పదాయ తాండవ న _ర్తనరీతి, కృష్ణసం_పదాయ 
తాండవన రవరీతి - అని తాండవము రండు రీతులుగా రూపొంది 
వది, 

శివసం(పదాయనృత్యము దక్షిణ దేశమందును 
సం పదాయము ఉ తరదేశమందును _పవారములోనున్నది. 


వసంతోత్సవ సమ నుమందు శిపుడు పార్వతి కోర్కెషపె 
ఒకనాట సాయిం(తము కైలాసంపై నృత్తమాడెను అదియే 
శృంగవ ర్రనరితి = అందునుండే చారి అలంకార ఏధానము ఏర్పడి 
నది - ఆదియీ దక్షిజదేశ “జద్దనృ త్త తొముకు ఆధార మెంది 


కాళీయుని మదమడచుటకు, ఆ ఫణీరాజు శిరముపై నిల్చి 
శ్రీ కృష్ణుడు వర్తనమాడెను. అదియే వు తరదేశములో (పచార 
మందున్న వృ త్రమునకు మూలము శినసరముగనకనే దక్షిణాది 
నృత తము కొన్నిపాళ్లు ఉద్దత భావము యెక్కు వగా కల్లి యుండును. 
కృష్ణపరనృ త్ర తము లలితముగా లా లిత్యంతో నిండియుండును. 


శివ విష్ణు పం(ఫదాయనులు రెండూ _సబారమునందున్న 
మణిపుర (సాంఠములందు నృ త్తము పూర్తిగా వికాఫము చెంది 
యున్నది, ఈ రెండు సం, (వదాయముల చేలు కలయికవ ల్లి 


కృష్ణ 


దిశీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


ఆరాధన నృృత్యకళ 


దేవతల (పితికొరకు పూజాసమయములందు (పదర్శించే 
నృత్యములు; దేవతల చేసిన నృత్యములు ఈ రెండు పిధములై 
నవీ (పదర్శింపబడును 


ఇవన్నియూ “మారగ్గి' నృత్యములు 
(a) 
ఇందు శివాలయాల్లో నర రవ త న, విష్టాలయాల్లో (పది 
ర్శింప బడనట్టివి, డేవీ ఆలయాల్లో (పవర్శింపబడుసట్లి వి వేరు 
వేరుగా నున్నవి. ఇవన్నియూ వినాయక, రుద, (బహ్మ, శక్తి, 
హంసననాద హంసలీలా, లకీశి, తురంగలీలా యిత్యాది పూర్వ 
తాళములందు (ప్ర“ర్మిం,పబడును. ఈ తాళములు నాధా:ణ నృత్య 
_పచర్శినములందు (పయోగించదిడపు, 


ఆలయాల్లో అధిష్టాన దేవతలకు (పదర్శించే నాట్యాలు 
గాక, అష దిక్పాలురకు, 'నవగహములకు (పదర్శింపబడే కొన్ని 
(పత్యేక నృత్యాలు కూడా వున్నవి. 


శివాలయాల్లో వినాయకునికి, మహా 'సీనునికి (పత్యేక నృత్య 
పూజ వుండును విష్ణాలయాల్లో గరుత్మంతునికి (ప్రత్యేక తాళము 
నర్తన వాడబడిన 


ఎవిధ పూజా సమయములందు _పత్యేకంగా కవుతము, 
శుద్ద నర్తినము లాడబడును ఈ నృత్యములు ముఖ్యముగా కర 
తొంగి హోం _స్యాసములు ఇవి నాట్యళాఫ్ర భారం తార్డ వముల ఆధా 
రంగా రూ పొందించిబడినట్టి న్నృత్తయలు. 


భారతీయులు ఆరంభములో యజ్ఞయాగాది (_కతువులద్వారా 
పృధ్విలో జీవకోటికి కారణభూత మై నట్టి పంచభూతములను ఆరా 
ధించి సంతృ పిపరచేవారు. అట్టి సమయముల౦దు నృత్యగాన పూజ 
గూడా వుండినట్లు (పాచీన శాస్త్రములు తెల్చుచున్నవి. కోమల 
గా_ులై న స్త్రీలు వీణాగానము చేయగా పురుషులు ఉద్ధత స్వభావము 
కల్లినటి న టి నర్దన మాడిన ట్టు వర్ణి ంచబిడినది. అటుపై “హైందవ శిల్పులు 
దేషెళ్ళకు ఆలయాలు కట్టినప్పుడు ఈ నాట్యములు ఆలయాల్లో 
(పదర్శింపజడినవి. పంచ హత ఆరాధన జతులను మనము పఠిం 
చినచో వాని (పాచీనత మనము కమగొనవచ్చును, వేదాలను 
గానము చేయు విధముగా నుండును. ఆ జతుల పఠన కమము ఈ 
జతులు అతి పాచీనసములై మం(తశాసాొనికి కూడా సంబంధించి 
యున్నట్టివి 


శివాలయాల్లో (పదర్శింపబడ నట్టి నృత్యములన్ని మూ 
ముఖ్యంగా శీవువి 108 కరణముల్లోనివి : భుజంగ, భుజంగ (తాప 
యిత్యాదులు 


విష్ణు సన్నిధిలో _పదర్శితమయ్యే కమల నృశత్తము, (భ్రమర 
వృ త్రము, మర్మతణీ. 

అష్టదిక్సాలకులకు _వదర్శించే (తివతాక, 
స్వ _ప్టిక, లే శక యిత్యాదులన్నీ (వత్యేక వృత్తములు. 


దంఢపొద, 


ధాతీఖాత్యుల నోట్యకళా చరిత 


మరియు శుద్ద, దేశి యిత్యాది నృత్రములు, స్థానక, చారి, 
కరణ, గతి, (ళమజి విన్యాసములు గల్లినట్లి శాస్త్రీయ నృ త్తములు. 


ఇవన్ని మూ సామాన్య మానవుల వినోదారిం చే మదిడే 
నాట్య విశేషములు గావు. (పత్యేక దేవతారాధనకు సంబంధించి 
నటివి 
ల 

(గామదేవతల€ కొరిక. చేయబడే నాట్యమోలు కొన్ని 
వున్నవి. అవియే మణిపుర _పాంతమందలి “మెచీ' న రనము; 
ఆం(ధలోని గరగల , వీరనాట్యము; తమిళనాడులోని చిందు, 
కావిడి చిందు; కేరళలోని పులియన్‌ న ర్రనము; మహారాష్ట్రలో వి 
ఆగ్ని ఆరాధపె నాట్యములు మొదలి నవి ఇవన్నియూ 
దాయి నర్తన రీతులు 


సంప 


బలిహరణ, నవసంధి నాట్యములు అష్షదిగృంధన సమ 
యములందు ఒక తీరుగను. _పహరి (అనగా రాతివేళ స్వామి 
పప్యశళింపుపేప ముగిసినపిదప ఆలయాన్ని ఆషదిక్సాలకులకు 
అప్పగించి సెలపు దీసుకొనే) సమయమందు వేరొక తీరుగనూ 
పున్నవి. 

ఈ 'రాధన నృత్యములుగాక ఆలయంలో స్వామి కళ్యాణ 
మంటపముపద్ర శౌలువు తీరినష డు ఆయన దర్బారులో శకేళిక, 
వినోద నృత్య | వదగ్శన . జరిగేది ఇది ఏనోదిమగుటచే ఇందు 
న్స శము, నృత్యము అక నయము గూడ (ఎదిర్భించ బడేది. ఈ 
రీతి ఆటయే రాజుల ఆస్తానములందు కొద్ది మార్పులతో కచ్చేరి 
ఆస్తానము అనే పీరుతో (పదర్శించబడేది. ఆదియే నేటి 
కొల ములో ని భరితనాట్యము. 


దేవాలయాల్లో ఈ నాట్యాలను దేపదాసిలనే ఒకి (పత్యేక 
తెగవారు చేసేవారు. ఇతరులకు అవకాశముండెడిదిగాదు. ఈ దేవ 
దాసీలు “ఊర్వశి” వంశీయులు- ఈ *ఊర్వళి' నారాయణుని పుతిక. 
వరనారాయణ ని బదరికావనంలో తసస్సు చేసిన సందర్భంలో - 
వాం కపస్సుకు భంగం కల్గించుటకు, ఇం(దుడు రంభనం పెను. 
వారాయణుడు ఇం,చుని దుష్టశ్వమును ఇగహించి తన ఉరువుల్లో 
ముండి అతిలోక లాపణ్యపితి, జగదేకిసుందరి ఒక జప్వవిని సృషిం 
చెను. ఊరుపుల్లో నుండి వుదృవించుటవల్ల ఊర్వశి ఆయెను 
ఆ జన్వఎ ఇం'(దుడు సిగ్గుపడి తన తప్పిదిమునకు మన్నించమని 
వేడగా, దయామయుడు ఆతనిని క్షమించుట మేగాక. ఊర్వశివి 
కొన్క్సగ సర్పించెను. ఆమె ఇం(దలోకానికి ఒక అలంకారంగా 
విరాజిల్లింది. ఆమె సంకతియే దేవదాసీలగుటపల్ల వారితో నారా 
యణాంళ వుండుటవల్ల లా ఆలయాల్లో స్వామి'ేపలో చ(తచామర 
ములు వీచుటకు, కుంభహోరతి విచ్చుటకు, ఉపచారములందు పాల్లొ 
మటకు, నృత్య గావ కేళక సల్పుటకు నియోగింపబడిరి. రంభ, 
మేనక యిత్యాది దేవనర్తకినుల సంతానము రాజాస్తానమ లందు, 
పండిత సభలందు శేళిక జరి పెదరు. ఇచ్చట ఒక ముఖ్యవిషయము 
గనునిరిదవలసియున్నిది (పాచీన భారతదేశంలో = నృత్య సంగీ 
తఘులు, ఆరాధన రీతులు. సాంఘిక వ్యవస్పలు అన్నీ ఒకే తీరగా 


లర! 


వుండినపి. కొని అనేక మత రాజకీయ కారణాలవల్ల వు త్తరదేశం 
లోనీ కళలందు, మత ఆరాధన రీతులందూ యెన్నో మార్పులు 
వచ్చినవి - ముఖ్యంగా హైందవ నాగరికత; సంస్కృతి యొక్క. 
జొన్నత్యావ్ని తెలియని మంగోల్‌, మొగల్‌ యిత్యాది తురుష్కులు 
ఆ దేశంపై దాడి జరిపి - ఆ నాటి నాగరికతకు సంస్కృతికి యెంతో 
హోనికల్లించారు. తరుచూ -*- దాడులకు గురియైన భారతీయులు 
ఆ పాలకుల అథిమతానుసారంగా, అభిరుచుల ననుసరించి తమ 
సంస్కృతిని చక్కదిద్దుకో వలసివచి పచ్చింది. దావివల్ల ఒక నూతన 
కిళారీతి సంస్కృతి “దేశంలో పెనిగిననూ, (పొచీన హెందవ 
సం(పదాయోలు అంతరించిపోతూ వచ్చినవి. దక్షిణాపధావికి అట్టి 
ఏిపతు తరుచూ సంభవించనందుని _పాచీన (హైందవ నాగరికత. 
లలితకళలు తమ పూర్వ స్వరూపముగోల్యోక నిల్పుకోగల్లినవి 
గనుకనే _పాచీని సంగీత బాణీ, న రన రీతులు దర్శించవలెనన్న, 
పిసివలెనన్నా మనం దక్షిణదేశంలోనే గాంచగలము 

ఆం(_ధదేశిం ఉత్తర దక్షిణ (పొంతాలకు మధ్యగానుండుట 
వల్ల విదేశీయుల దండయా (తలు వుతరాన ముగిసిన పిదప 
ఆం ధను దాటిగాని పూర్తిగా దక్షీణాపధానికి రాలేకపోయేవి. 
అందుపల్ల ఆం(ధలో గూడా సాంస్కృతికంగా కొద్ది మార్పుల 
కవకాశమ ండీననూ రెండు చాలా శ క్రిపంతమెన మహా నామా 
జ్యములు ఆంఛలో వెలిసి పొందవ నాగరికతమ, కళలను, 
సంస్కృతిని కావాడినవి. అవియే కాకతీయ మహో స్నామాజ్యము, 
విజయనగర సా_మాజ్యము. 


కాకతీయులు శ శేవులు ఆందిను వీర శ శేపులు, పశుఎతి 
సం_పదాయ శ పమతావలంబీరులు మహమ్మదీయు లెంత టి ష్‌ 
మత అసహనముతో ఉ(గతతో హైందవ మతమును సంస్కృతిని 
నిర్మూరించుటకు పూనకొనిరో అంతకంకే ఎక్కువ ఉ(గతతో 
వారి నెదుర్కొనే శ రీ, సంఘటన పటుత్వము గల్గిన మక 
మొక... టి హిందూదేశీ ములకు అవసరమైనది. ఉతర పొందూ 
స్థానములో వదిమవ శతాబ్ది నాటికే అచ్చటి రాజన్యులకు విదేశీ ము 
లకు త లవొగ్గినారు అందువల ౨ ముత రాజకీయాలకు వారు ఆల 
వాటుపడి జీవించుట నేద్చుకొన్నారు. దషీణాపథము ఆ దాడులను 
యెదురొ).నుటకు సన్నద్ధమెనది. ఆ కాలంలో యెక్కువగా వుప 
యోగి పడిన మతవిళ్యాసము, దెవము. 

“ఆల్లాహో అక్బరు” అని తురుష్కులు రణరంగముతో 
దూకి భారతీయులను ఎదుర్కొంటే “హరహర మహాదేవ” అని 
హూందవులు వారిని తీకొనేవారి. ఈ విధంగా మతః యుద్ధము లెట్లు 
న్ననూ, పకుపతి సంప్రదాయం వల్ల ఆం(ధదేశంలో తద్యోరా దోషి 
ణాదిని అనేక (పాచీన సంస్కృతీ వికొసము చెందిన కళలు 
ధ్వంసము గాకుండా నిలు వగల్లినవి 

తురుష్కులకు ముందుగా యవనులు, యిత్యాదులెందరో 
భారతదేశంపై దాడి జరిపినమా వారు భారతీయ సంస్కృతిని 
విధ్వంసము  చేయవలెననే సంకల్పం గల్లినవారు గారు. ఆందువ ల్ల 
వారి సంస్కృతిలోని ఉన్నతాశయిములను ఏరీ చేర్చుకొని లార 
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తీయ విజ్ఞానము మరింత కాంతివంతమైనది (పాదీన ఆర్య 
ధర్మముయొక్క. సంస్కార వుద్యమముగా (పొరంభించబడిన 
బౌద్దము, మహాయాన. హీనయాన సం(పదాయములుగా చీలిన 
తరువాత దకిణొపథంలో ముఖ్యంగా ఆం(ధలో మహాయానిం 
విరివిగా (పచారమందుండి శిల్పము సంగీత నృత్యకళలు విశేష 
_పోత్సాహము పొందినవి. ఆ "తరువాత బౌద్దము పూర్తిగా ఆం(ధ 
నుండి దకిణదేశంలోనుండి తూర్పుదేశాలకు వలస "బోయింది 
మరల నూతిన రీతుల్లో నూతన తేజస్సు హైందవ మతము (పచా 
రములోనికి వచ్చింది. దానినే కాకతీయ పరిపాలన కాలముగా 
పేర్కొనవచ్చును ఆ కొలంలో పు తరాదినుండి మహమ్మనీయ 
దాడులు జరుగుటయేగాక, దక్షిణాన "జై నమత వ్యాపి విరివిగా 
పుండుటవల్ల జైనులకు (పాచీన హైందపమత ఆవలంవీకులకు 
అభి[ప్రాయజబేధాలు అంఈఃకలహాలు ఎక్కువగా వుండినవి 
బౌద్ధము దక్షీణ దేశాన్ని వదలిపోయిననూ, జైనము స్రిరవివాసము 
నేర్పరచుకొన్నది. జైనులవల్ల సుందరి శల్పముతో గూడిన 
యెన్నియో ఆలయాలు వెలిసిననూ నృత్య సంగీత కళలకు 
[బోర్సాహ మెక్కువగా లభించలేది. మరియ ఈ అంతః కల 
హాలవల్లనే విదేశ మూకలకు మహాసా_మాజ్యమును కూల 
(దోయుటకు సులభసాధ్యమైనది. కాకతీయ సా(మాజ్య పతీ 
సముతో దక్షిణాపథంలో కళలకు కొంతవరకు _పోత్సాహము తగ్గి 
నది. అయిననూ పూర్తిగా మహమ్మదీయ ,పభావము దక్షిణ 
దేశంపై పడలేదు ఆం(ధ (పాంతంపై కొంతవరకు వుండిననూ 
(దావిడ దేశంలో (ప్రాచీన కళలు శమ (_పాశస్యాన్ని నిల్చుకో 
గల్లినవి. 


ఆ తరువాత విజయనగర మహాసా_మాజ్యము స్తాపనవ ల్ల 
హైందవ కళలకు విపరీతంగా ఆదరణ లభించింది. 


కాకతీయుల కాలంలో శెవ సం(పదాయ కశారీతుల అభి 
వృద్ధికి ఆవకాశముండిన'క్సే విజయనగర రాజులకొలంలో వె వైష్ణవ 
సం(పదాయానికి (ప్రాముఖ్యత హెచ్చింది. ఈసం (వదాయాలవ ల్ల 
రాజకీయ పరిణామా లెట్టున్ననూ కళా సాంస్కృతిక విషయాల్లో 
చూచిన = అనేక మాతన విన్యాసాలు, నూతనరీతుల్లో కళలు అభి 
వృద్ది చెందినవి. విజయనగర సా_మాజ్య పతనము తరువాత దక్షి 
ణాదీని మహమ్మదీయ (పభావము పెరిగిననా చతపతి శివాజీ 
వంటి మహాపురుషులు సా(మాజ్యమును స్తాపించి "హైందవ సం(ప 
దాయాలకు రక్షణ చేకూర్చారు 


అటుపై క్రైస్త సవ మతావలంవీకులైన పాశ్చాత్యులు మన 
దేశాన్ని పాలించారు. వారు ఆర్థికంగా మనదేశాన్ని కొల్ల గొట్టి 
పుండవచ్చుగావి సాంస్కృతికంగా మనకు నష్టము కల్లించ లేదనే 
చెప్పాలి. అపూర్వ శిల్పసంపదను లండన్‌, పారిస్‌ మ్యూజియము 
లకు తరలించుకొవిపోయినది వాస్తవమేగాని సుందర శిల్పాలను 
తురుష్కుల వలే మతం పేరిట ధ్వంసం చేయలేదు. కొందరు 
మిషనరీలు క్రై స్తసింలోవికి భారతీయులను చేర్చికొనివున్ననూ 


దాతీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత 


బలవంతర మతాంతీకరణ చేయలేదు. మన సంస్కృతిని అభివృద్ధి 
పరుచలేదుగాని విద్వంసం చేయుపథకాలను అవలంబించ లేదు 
భారతీయ దేవతలకు నూతనాలయాలు ఆ (పభుత్వం విర్మించలేదు. 
కె స్తవ దేవతలకు మందిరాలు నిర్మించుకున్నారు. కాని హిందూ 
దేవాలయాలను నిర్మూలించి వాటితో వారి దేవతలకు మందిరాలా 
నిర్మించలేదు. 


ఆందువల్ల మన సంస్కృతిలో అనేక మార్పులు చేర్చులు 
మహామ్మదీ యురి పరిపాలనాకాలంలో జరిగినంత” సవ 
పాలకుల కా౯౦లో జరుగలేదు అందునూ ఉ తర భారతంలో జరిగి 
నంతగా దక్షిణాదిన జరుగలేదు. కనుకనే భారతీమ ,పాచీన సంగీత 
నృత్యరీతులను మనం దక్షిణాదినే (పాచీన సంపదాయ స్వరూ 
పాల్లో చూడగలము 

దెపదాసీ సం(పదాయిమ, నృత్యపూజా విధానం దక్షిణ 
దేశంలోనే పాచీస పద్దతిలో నిలిచింది ఉత్తరదేశంలో అనేక 
పెద ఆలయాలున్ననూ - అందు కేళికా విధానమున్ననూ = ఆగమ 
శాస్త్రరీత్యా నృత్యపూజ మనకు విశేషించి కన్పించదు. 

సౌరాష్ట్ర ంలోని సోమనాథ ఆలయంలో నృత్యపూజ వుండినట్లు 
చరితలు తెల్సినా ఆ ఆలయమెన్ని యోసార్లు పరమతస్తులచే 
విధ్వంసము గావింపబడినందున అచట పూజా న “ర్రనరీతులు మనకు 
మిగులలేదు +] 

హిందువులకు అత్యంత పవి_తమైన యాతాస్టలము వార 
ణాసి. అక్కడ విశ్వేశ్వరుని ఆలయముండినది. ఆ పట్టజను 
(వాచీన హైందవ సంస్కృతికి నిలయమై విరాజిల్లినది. గాన 
అచ్చట (ప్రాచీన ఆరాధన నర్తన రీతులు మనకు గన్సించవు. 
అచ్చటి ఆలయం శివాలయమైననూ దక్షిణాదియందువలే నృత్య 
వేదిక యెచ్చటనూ మనకు గాన్పించదు. _పసుతపు ఆలయంలో = 
పూర్వపు అలయం మహమ్మదీ ములు ధ్వంసంచేసి మసీదుగా 
మార్చారు. (పస్తుకిపు ఆలయం నూతనమైనట్టిది. పాచీన అతల 
యంలో నృత్య పూజ సృత్య వేదిక లుండి యుండవచ్చును. 

నృత్యగాన (పియుడు, వేణుగాన లోలుడు (శ్రీకృష్ణుని జన్మ 
స్టలము, విహారభూమి మధుగా బృందావనంలోని అలయాల్లోనూ 
మనకు శాస్త్రీయి నృత్య గాన పూజ గాన్పించదు సంప్రదాయ 
నృత్యములు 'రాచలీలా' యిత్యాదులు మా(తము (పజల్లో _పచాొర 
మందున్నవి. 

మన సంస్కృత కావ్యాలు, నాటకొలందు సుందర కొళ్మీ 
రానికి ఒక విశిష్టత వుంది కళలకు కవిత్వానికి ఆ _పాంతము 
గూడా సేరుగాంచింది. కావి ఆనాటి ఆలయాల శిధిలాలు మా(తం 
తమ (పాచీన బాన్నత్యాన్ని తెబ్బటకు విషాదంగా విట్లూరుస్తూ 
విల్చియున్నవి. అవంతీపుర అవంశతీశ్వర ఆలయంలో, మారాండ 
వర్మ యిత్యాదులచే నిర్మించబడిన మా రాండ ఆలయంలో నృత్య 
పూజ వుండినది, దేశంయొక్క చరితయే, స్వరూపమే పూ ర్రిగా 
మారిపోయింది. ఇక ఆ' _పాచీన నర్తన రీతు లెక్కడ పుండును. 


కొళిదాసు తన మేఘసందేశంలో ఉజ్జయివి పట్టణం, దేవ 
దాసీల సంధ్య పూజా నర్తనం గూర్చి పర్తి ంచీ యున్నాడు. (ప్రాచీన 
వుజ్జయివి శిధిలములు గూడా మిగులకు౦డా భూగర్భంలో వి(ద 
లోతున్ననూ, కొన్ని (పాచీనాలయాలు మనకు మిగిలివున్నవి. 
అందునూ నృత్యపూజ గాన్పించదు. ఈ విధంగా వు తర భారత 
దేశంలో ఆగమశాస్త్రరీత్యా (పదర్శింపబడే పూజాన ర్హనం ఏనాడో 
అంతరించిపోయిననూ, రెండు దశాబ్దాల క్రిందటివరకూ దేవదాసీ 
విల్లు కాం(గెసు (పభుత్వం (పవేశపేస్రేవరకు శాస్త్రీయ నృత్యపూజ 
దక్షిణాదిని జరుగుతూనే వుండి నది నేటికినీ ఆ శాస్త్ర న రనం తెలి 
సిన "పెద్దలు కొందరు దేశంలో మిగిలి యున్నారు అపాం, మణిపుర 
ప్రొంతాబ్లో దేవాలయాలకు సంబంధించిన “ఘోట్‌ పురా” లున్నవి. 
నంకీ ర్త నృత్య సంగీత బృందాలున్నవి. కాని వారునూ యిట్టి 
ఆలయ సం, పదాయ విగ్యను [వదర్శించరు,. 


ఒరిస్సా, ఆంధ దేశంలో నృతరీతులకు చాలా దగ్గర 
సంబంధం కనిపిస్తుంది. అంధ యందువలే ఒరిస్సాలోని స్రీ నర్త ర 
కినులు “మహరి"లు గూడా రంభ, ఊర్వశి వంశీయులమని చెప్పు 
తారు ఒరిస్సా ఆలయాల్లో నృత్యపూజ వుండింది. (పతాప రు(ద 
దేవ అనే ఒక రాజు నృత్య సంగీతములందు విద్యాంసురాం(డయి 
నట్టువ రాం[డను జగన్నాధుని 'పేవనిమి త్ర తం సమర్పించినాడట. 
పూరీలోని జగన్నాధుని ఆలయంలో నృత్యపూజ వుంది. న ర్తకినులు 
ఉపచార సమయములందేగాక స్వామి మహా వై వేద్యం ఆరగింపు 
సమయంలో *మహిరి న ర్రనమాడే విధమొక్కటుంది. దీ! వల్ల 
మనం తెలిసికోగల్గిన దేమనగా, ఒరిస్సా, ఆంధ. తమిళ. 
కర్నాటక, కేరళ (పాంతములందు ఆలయాల్లో ఆగమాల ననున 
రించి నృత్యపూజ వుండినది. ఇతర (పాంతములందు, రాజకీయ 
మత కారణాలవల్ల ఆ పూజా ఏధానం మరుగుపడింది. ఆలయాల్లో 
నృళ్యముండినసూ ఆది ఆగమవిధానం గాదు. 


జయదేవ, చండీదాన, విద్యాపతి, గౌరంగ(పభ్కు శంకదేవ 
యిత్యాది మహాపురుషులు నృత్య సంగీతాలను గోపాలువి ఆరాధనలో 
ఒక ముఖ్య అంళముగా పేర్కొన్ననూ, వారే అనేక కీ రనలు 
రచనచేసిననూ = అవి ఉత్తమ సంగీత రచనలు. గీతికలె ననూ = 
అవన్నియూ సంకీర్తన సం ౦ పదాయములుగా వృదిచెంది (పచారము 
లోనికి వచ్చినవి. అట్టి వే దకిణావథంలోని అన్నమయ్య. చిన్నయ్య 
సంకీర్తన పదములు; పురందరదాస పదావళి ఇత్యాదులు. 


ఇవన్నియూ వేరు, ఆలయాల్లో నున్న '*శుద్దృత్త' రీతి 
వేరు 
ఆసాన న రన రీతులు 
నాశ య 
ఆలయాల్లో డేవుళ్ళకొరకు యెన్నియో నృత్యము లున్నట్లు 
తెల్చినాను, అవి పూజలో ఒకలాగంగా (పదర్శింపబడేవి కొన్ని 


యుమా, వినోదార్థం (పదర్శింవబడేవి కొన్ని యున్నట్లునూ తెలియ 
జేపినాను, 


అప్లే రాజుల ఆస్టానాల్లో (పదర్శింపదిడుటకు; పండితులు, 


విద్యావేత్త తలు కవులు, గాయకులు, యిత్యాది విజ్ఞానవంతుల వినో 
దార్థం (పదర్శించుటకు ఒక కళారీతి వృద్దివరచబిడింది. ఆదే భరత 
నాల్యమనియు, సాదిర్‌ అనియు, దర్బారు ఆటనియా, ఒడిస్సీ 
అనియు, మోహిని ఆటయనియ, కర్నాటక మనియూ, కథకీ 
అనియు భారతదేశంలోని వివిధ పాంతాల్లో వివిధ పేర్లతో పిలువ 
బడుతుంది. ఈ నాట్యముగూడా నట్టువ మేళ పదతికి 'చెందినటిదే. 
అనగా శ్రీలచే చేయబడే వృత్య “సం(పదాయం. కావ్యములు, 
(సబంధములు, ఆలంకారశాప్ర్రము, రసశాస్త్రము, సంగీతశాస్రము, 
భరతళాస్త్ర్రము, శిల్పశకాస్ర్రము, కళాకాస్త్రముల సారమే ఈ భరత 
విద్య. ఇన్నింటియందు సంపూర్ణ విజ్ఞానము గలవాడే భరత వే త్ర 
యగును. సభలో విల్సి గద్జెకట్టుట క్ర ర్ల త సంపాదించును. పంది 


తులతో విద్వాంసులతో వాదించే, చర్చించే, ఒప్పించే, మెప్పించే 
వారు కోరిన పదము కోరిన రీతిని అలినయించే శక్తివి 8లిగి 
యుండును. అడిగినంత నే అభినయం (పదర్శించే (పతిభను సంపా 
దించును. తాళ, గతి జతి, జతి ననుసరించి నృత్త త్తమాడగిల్లును. 
వృత్త త్ర నృత్యములను, నృత్య ఆంగిక మ లను, ఆంగిక సాత్వికము 
లను విశదపర్చి అభినయించగల్లును నవరసములనే గాక వ్యతిరేక 
రసమలను వెంటవెంటనే “వదర్శించ పాహస ముండును. 
రాగము, రాగభావము, సాహిత్యభావము నెరిగి గానముచేయగల్లి 
యుండును. అర్హము తెలిసి అభినయించగలు అనుభవం సంపొదిం 
చుమ అట్టి కళొవేత్త కళ విత్య నూతనకాంతులతో (ప్రకాశవంత మై 
వెలుగొందుచుండును. అట్టి పండితులే ఆస్థాన నాట్యాచార్యులు 


గాను, నర్తకినులు ఆస్టాన న న గ్రకీమణులుగానూ. స్వీక రించబడేవారు, 


ఈ భారత పదర్శనము కేవలము వినోదంకొరకు గాదు. 
అదొక విజ్ఞానవిందు. పాండిత్యపరీక్‌ రాజుల ఆస్థానాల్లో ఒక్కక్క 
ఏద్యలో ఒక్కొక్క. రు పండితులు వుండగా- యిన్ని విద్యలందూ 
పాండిత్యం సంపాదించి, ఇందరిలో విల్చి శేికజరిపి అందరి 
మన్ననలను బడిసిన నర్తక న ర్రక్రీజనం యెంతటి విజ్ఞాన వే త్ర తలో 
వూపొంచిన సంభ మౌశ్చర్యాలు కల్లును. ఇంతటి “విజ్ఞానంతో 
గూడిన విద్యగనకనే యిది సామాన్యపజల విద్యగాగాక గండిత 
(పకాండుల విద్యగా విల్చిపోయింది. అన్నిళశాప్రముల విగుయై 
యావ (త్పపంచంలో భారతీయ నృత్యకళ ఒక మహోన్నత కళగా 
నేటి కాలంలో గొరవింపబడుటకు కారణం ఆనాటి కళాకారుల 
కృషి, సాధన, పరిశోధన, ఆరాధనా, (పభువుల ఆదరణ (పోత్సా 
హములే 


నృత్తము. నృత్యము, అభినయము, ఆంగికము, సొత్వి 
కము ఏవిషయము తీసుకున్నా వారు సంపూర్తిగా తరిచితరిచి 
చూడనిది, పరిళోధించవిది, ప్రయోగముచేసి సంతృ ప్రి చెందవది 
ఆంగీకరించేవారుగాదు, స్వీకరించేవారుగాదు. పరిశోధనకు, సాధ 
నకు, ఆభ్యాసానికి, (ప్రదర్శనకు అన్నివిధాల (పోత్సహముందేధి. 
పోషణ పుండినది అవకాశ ముండినది నూతవరీతుల కల్చనలకు, 
(వదర్శనకు స౭స్వతీపీళము రాజుల ఆసానిము, 
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అయితే ఈ విద్య సామాన్య (_వజానీకొవికి యెంతవరకూ 
వువయోగపడినదనే ఒక వాదన బయలుదేరవచ్చుమ. 


ఇది శాస్ర్రీయవిద్య. కాస్రయుల నెరిగిన పండితులు, కళా 
వేత్తలు మన కళకొక వున్నతస్టాయి కల్పించి (ప్రపంచ కళా 


చరి_తతో, సంస్కృతి (ప్రవంతితో ఒక పు త్రమకౌంతి పుంజముగా 
విల్పుటకు వుపయోగవడువట్టిది. 


సామాన్య (పజల వుపయోగార్గం, వారి వినోదముకొరకు. 
వారి విజ్ఞా (వబోధమునకుగాను ఏర్పరచబడినవే భాగవత నర్తన 
రీతులు. సమస్త శాస్త్రమాలందు పాండిత్యము సంపాదించి, విం 
తర సాధన కృషివల్ల తమ విద్యకు పదునుబెట్టి = పండితుల సమ 
జొన కే?క జరిపి-కత్రిమీద సామువలె తమ జీవితాల నడిపిన 
(పక్షావంతులై న ఆస్తాన కళాకారుల కెటి _పోత్సాహము, ధవ 
సహాయం (పభువులు కల్పించారో అఆంతకంటే తక్కువ 
పాండిత్యముతో పే "భాగవతముల (పదర్శించే అవకాశ ముండిన 
నాట్య మేళములవా' కీ అంతటి _పోత్సాహము కల్పింపబడింది 3 
ఓపజలు (పజల వినోదము, (పజలక ళారీతులను (పభువలు మరువ 
లేదు (పతి ఆలయాపికీ దేవవాసీమాణ్యాలేగాక భాగవతులకు 
కూడా కొన్ని మాన్యముల నేర్పరిచారు భగవంతుని రాబడిలో 
కొంతభాగం లలితకళలకొరకు వెచ్చించేవారు. 


ఆలయాల్లో నృత్యపూజవల్ల దేవుళ్ళు సంతృ ప్రివెందితే, 
శేశికపల్ల పండితులు, విద్వాంసులు కళల బొన్నత్యావ్ని కాపాడితే, 
ఆలయం వెలుపలవేసే భాగవతులవల్ల సామాన్య (పజల్లో విజ్ఞానం 
వంచదిడుటయేగాక వినోదంగూడా కల్పింపబడేది. దేశచరి త, 
పురాణేతిహాసములసారము, సాంఘిక వ్యవస్థలు వీటన్నింటిగూర్చి 
(పజలకు నృత్య గానముల ద్వారా ఆతి సులభశైలిలో (_వబోధం 
చేయబడేది. (గంధపఠనద్వారా, ఉపన్యాసములద్వారా, (పవచన 
ముల ద్వారా, (పటోధము ద్వారా, తర్క. వితర్క ములద్వారా పండి 
తుల బహు పరి_శమవల్ల తెలిసికొనే హైందవ సంస్కృ తీసారాన్ని 
సామాన్య (పజలు బహు సులభంగా ఆటపాటల ద్వారా తెలిసికొనే 
వారు. రాజన ర్రకినులకు. ఆప్తాన విద్వాంసులకు మాన్యము లిచ్చి 
పోషించివ'కే రాజులు భాగవతులకు గూడా ఎన్నో (గామములను 
మావ్యములుగ యిచ్చి పోషించిరి. 


భాగవత కళారూపముమా (తము ఆసానకే(కకంకే తక్కువ 
స్టాయికిచెందిన విద్యగా మాతం చెప్పవలసి పుంది. 


భాగవతులు విద్యావంతులు గారవీ నా అర్ధం గాదు. ఆ 
పం(పదాయ న ర్రకులకు విశేష పాండితీ పతిళ గల్లియుండవలసిన 


అనవసరంలేక యుండీనది, వారి ఆటపాటలు సామాన్య (ప్రజలగూర్చి 
నిర్రేశంపబడినపగుటచే. 


భాగవత కళ 


భరతనాట్యము, 'కేళికారీతి పూర్తిగా స్త్రీల నర్తవరీతి అయి 
నశ్లే నాట్యమేళము భాగవతము పూర్తిగా పురుషుల విద్యయె, 
పురుష న్నర్తకుల శరీర సౌస్తవమునకు ఆమవగు రీతిని కూర్చబడిన 
విద్యావి శేషము. (వస్తుత కాలంలో కొందరు కళావేత్తలు భరత 
నాట్యము, భాగవతం రెండూ ఒక్కటే సం (పదాయమైనట్లు 
పీర్కొనుచుందురు. అది పొరపాటు. ఈ రెండింటికీ ఆటపాటల్లో 
చాలాశతేడా వుంది. భరతనాట్యము శాస్త్రీయవిద్య. భాగవతము సంప 
దాయ విద్య ఒకటి శాస్త్రీయ బాణీలో పృద్ధిచెందగా రెండవది 
తనే సి? దాణీపై ఆధారపడి వృద్దిచెందినది భరతనాట్యము ముఖ్యంగా 
తాళ విన్యాస ఆట భాగవతము లయవిన్యాన పద్దతి గనుక ఈ 
రెండునూ, ఒకటనుటసరిగాదు. (పా చీనకాలంలో వీరిని నాట్య మేళము 
లని పిలిచేవారు. భాగవత, పురాణ కధలను ఆడుట మొదలు పెట్టిన 
తరువాత వీరు భాగవతులైరి వీరి ఆటలు భాగవతములైనవి. 
వీధులందాడుటచే వీధి భాగవతములు, వీధి నాటకములు, బయలు 
ఆటలు, అవి పిలువబడినవి. వీరి అనగా రహదారి అనే అర్హ మే. 
గాని సంస్కృత నాటకములందు తెల్పిన 6ల్టీద్రి? (పత్యేక నాటక 
రీతి గాదు. ఈ న ర్రకులను భరతులు, బహురూపులు అనిగూడా పిలు 
తురు. ఈ నర్తకులు ఒకచోటనుండి వేరొకచోటకు సంచారము 
చేస్తూ కేశకచేసి (పజలకు వినోదము కల్లించు బృంవములవారు. 


ఆం(ధిదేశంలోని కూచిపూడి భాగవతులు, గొల్ల, జంగం, 
దాసరి భాగవతులు; | దావిడదేశంలోని భాగవత మేళములు, కుర 
వంజి నర్తనబ్బృందములు; కర్నాటక దేశమ లోని యక్షగాన బృంద 
ములు; కేరళలోని కథకళి బృందములు, ఉ తరాది రామలీలానప 
టంకీ 'మేళములు = ఇవన్నియు భాగవత సం(పదాయావికి చెంది 
నట్టి'వే. వీరందరూ సంచార నర్తన బృందాలకు చెందిన న ర్రకులే. 


జానపద నృత్యములు 

ఆలయాల్లో ఆరాధన నృత్యాలు, ఆస్తానాల్లో శేళ్లికా 
నర్రనము, సామాన్య పజల భాగవత రీతులు కొందరు (ప్రత్యే 
కంగా శితణపొంగి వృ తిగా స్వీకరించి (పదర్శించే నృ త్తరీతులు. 
అట్లుగాక పల్లెసీమలందలి (పజబు వారివినోదము వారే చేసే నృత్య 
రీతులే జానపద నర్తనములు. ఇవన్నియు సంపదాయ నృత్య 
ములే సాధారణంగా యివన్నియూ బృంద నృత్యములుగా వుంటవి. 
కొన్ని _పత్యేకంగా ప్రీలచే (ప్రదర్శింపబ ౫ నట్టివి, కొన్ని పురుషు 
లచే _పవర్శింపబడునట్టివి, కొవ్ని స్రీలు పురుషులు కతిపీ చేయు 
వట్టివిగా వుండును. ఇందు కొన్ని పూజానృత్యములుగా, కొన్ని 
వినోద నర్రనముజగా నున్నవి. గొబ్బి, బతికమ్మలాట, కుమ్మి, 
క్రై కొట్టుకళ కోలాటము, రాస, దండియారాన, గర్బ, వీహ్కు 
సంకీ రిన మొదలై నవన్నియు ఈ తరగతికి చెందినటివే వీటికీ 


ధా&ిణాత్యుల నొట్యకళా చెంత” 


శిక్షణ కమమున్ననూ శాప్రీయ నృత్యమంతటి కష్టతరమైనటిది 
గాదు. కేవలము సం(పదాయ లయ ఆటలు మా(తమే. 


ఆటవికుల న రనరీతులు 


సవరలు, గదబలు, చెంచులు, కోయలు. తోడాలు, 
గోండులు, లిల్లులు, ఒరియనులు, ముండాలు, బెగాలు, నాగ 
వాసులు యిత్యాది గిరిజనులు (పదర్శించే నర్రనములన్నీ వున్నవి. 
వీరి జీవితాలే రసవంతమైన నృత్య నాటకాలుగా పేర్కొనవచ్చును. 
మనుష్యుడు లోకంలో పుట్టినది మొదలు మరల జీవితం ముగియు 
వరకూ అతని జీవితంలో ముఖ్యఘట్లము లన్నింటిలో నృత్య వేడుక 
లుండును, 


బిడ్డ పుట్టినప్పుడు నృత్యము, బారసాలప్వుడు నృత్య వేడుక , 
పెరిగి తన అర్జాంగివి ఎన్నుకొను సమయమందు “ఘోటరల్‌ ఘర్‌” 
నృత్యములు, వివాహంరో నృత్యము, మరల పు(తోత్సవములో 
న్నత్యము, ఆఖరికి అలసిన శరీరాన్ని వదలి జీవుడు స్వర్గానికి 
పయనించు సమయంలో ఆలసట జెందక పయనించుటకు నృత్య 
వేడుకలతో సాగనంపుదురు. 


అతిధులెవరైన వారి గూడెములకు వెళ్ళినప్పుడు వారినాహ్వా 
విసూ నృత్యము, వారివినోదముకొరకు నృత్యము, వారికి వీడ్కోలు 
లిస్తూ నృత్యము. 

పంటలు సండిందుటకు ముందుగా 'ధ ర్రిమాత'మ పూజ! స్తూ 
నృత్యము, వావదేపువి ఆహావిస్తూ నృత్యము, . పంటలు పండుటకు 
నత్యపూజలు (ఖర్మనృత్యము) కద దేవతలను పంటచేలనుండి 
పార(తోలుటకు నృత్యములు, వండిన ధాన్యమును యిల్లుజేర్చి దేవ 
తల కొలుస్తూ నృత్యము, ఆపై నృత్య వినోదాలు, ఈ విధంగా 
నృత్యము వారి జీవితాల్లో ఒక | భాగమై పోయింది. పర్షాకాలంలో 
“ఘోటల్‌ ఘర్‌ 'లో నృత్యాలు, వెన్నెల రా(తుల్లో ఆరుబయట 
నృత్యాలు, వసంత బుతుపులో పూచిన మామిడి తోపుల్లో నృత్య 
వినోదాల- సంపక్ప్సరము పొడుగునా వారు చేయుటకు, వేరువేరు 
బుతువులందు వేరువేరు సందర్భములందు, వేడుక సమయము 
లందు వివిధ రకములైన నృత్యములున్నవి. 


ఇవి అన్నియూ ముఖ్యంగా బృందనృత్యాలు, అనుకరణ 
నృత్యాలు, లయ ఆట వీరు _వదర్శింతురు 


మధ్య(పదేష్‌ నందూ ద&ీణ భారతమందు అతి మఖ్యులైన 
వారు "గోండులు”. వీరిది ఆతి (పాచీనమైన సంస్కృతీ సంవ 
దాయము వీరు అనేక సంస్టానములు గా ఏర్పడి రాజ్యంచేసినవే 
అదే “ద లీస్‌ షుర్‌” వదేశము అనగా ముప్పయి ఆరు కోట 
లతో కూడిన (పొంతము. ముప్పదిఆరు రాజవంశాలు ఆ 
, పాంతాన్ని పాలించేవారు ఈ గోండుల వాట్యాల్లో చాలా (వపిద్ది 
గాంచినది, “ఖర్మ” నృత్యము, మన దేశంలోని నాట్యళాస్తాల్లో 
వర్ణించబడీన “గొండ్లి " న్ర్తనము వేరుగా వున్నది, 


ఒరియనులనే ఒక తెగవారి నర్తనం కడు చి_తముగా 


వుంటుంది. అందులో వేలకొలది జనం వ్రీలు, పురులు, వృద్దులు, 
యువకులు ఒకేసారి పాల్గొవి నర్తనమాడుదురు. ఇట్టి నర్త “రవం 
భారత దేశంలో, .మరెచ్చటనూ చూడము. 


ఈ నాట్యము లన్నియు రసభావములు లేక కాళ లయా (శత 
ములైన శుద్ద నృత్త రీతులుగా పేర్కొనవచ్చును. 


చతుర(శ (నాలు అక్షరములగతి) తిశీ మూడకరముల 
గతి) ముఖ్యంగా ఈ రెండుగతులందు వీరు వర్తన మాడుదురు. 
ఏక తాశీతాళమందుకూడా కొన్ని వ ర్రనరీతులు (పదర్శింపబడును. 


భారతదేశంలో శాస్త్రీయ నర్తన రీతులు అలివృద్ది చెందివ 
(పాంతములు :- 


ఆం(ధ, తమిళ, కర్నాటక, కేరళ, 
అస్పాము. ఉత్తర (పదేశములు, 

జానపద నర్తనరీతుణ విశేషముగా అభివృది చెందిన 
(పాంతములు := 

కాక్మీరము, పంజాబు, రాజస్తాన్‌, సౌరాష్ట్ర, గుజరాత్‌, 
మధ్య (పదేశ్‌ , మహారాష్ట్రములు? నూ పేర్కొనవచ్చును. 

కోలుబొమ్మల భాగవతము ఆం(ధదేశవందు మా(త 
మున్నడి. ఆం ధనుండే?తూర్చుదే శాలకు వ్యాపించినదవి కళావే త్రల 
అభి పాయము. 

బొమ్మలాటమ (చెక్కటొమ్మలాట, రాజస్తాన్‌, ఆం(ధ, 
తమిళ, కర్నాటక (పాంతములందు (పచారమందున్నది. 


ఓ(ఢ, మణీపుర, 


కలాప సం్యపదాయము ఆం(ధదేశమందు మా (తము కన్నిం 
చుచున్నది. కురవంజ ఆట తమిళ (_పాంతములో _వత్యేకంగా 
వుంది. ఆం ధలో ఈ ఆట (ఎరుకత ఆట) భాగవతాల్లో ఒక 
భాగంగా చేర్చివేయబడింది. (పాచీన దరువు బాణీ (భరతుడు దెల్చిన 
దుపదగాన వాద్య రీతి) నేటికిపీ ఆం(ధలో విల్చియున్నది. 
ఉత్తర దేశంలో దుపద సంగీత సం(పదాయం (పచారంలో 
వున్ననూ, ఆ బాణీకి [పాచీన బాణీకి కొంత భేదమున్నది 


ఇంతవరకూ భారతావనిలో అభివృద్ది చెందిన నృత్యకళ 
గూర్చి తెల్పియున్నాను. 

భారతదేశంలోని వివిధ (పాంతాల్లో అభివృద్దిచెందిన 
శాస్త్రీయ నరన రీతులగూర్చి తెల్సే ముందు ఉతర భారిత్‌ 


దేశం, దాకీణాత్యుల బాణీలగూర్చి తెలిసికొనుట 
అవసరము. 


చాలా 


సంస్థ్భొాతం, భారతీయ సాంస్కృతిక బాషగావున్న 
కాలంలో ఉత్తర దకీణ భారతాపవిలో సంగీతరీతి ఒకే పద్ధతిలో 


వుండింది. అటుపై [పొంతీయ భాషలకు (పాముఖ్యత హెచ్చుతూ 
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తెమగు, సాంస్కృతిక భాషలుగా వృద్ధిపొంది, నృత్య, సంగీత 
రచనలు ఈ రెండు భాషలందే చేయబిడీనవి. గనుకనే (పాంతీయ 
భాష యేదియైననూ శాస్త్రీయ సంగీతము. నృత్యము ఈ రెండు 
భాషలనమసరించే వుండును. 


భరతుడు, నందికేశుని కాలమునాటికి ఒక్కటిగానేవుండిన 
కళాస్వరూపము. పంగీతరత్నాకరము , పారంగదేవ విరచితము) 
నాటికి పూర్తిగా రెండు బాణీలుగా విడిపోయి రూపొందినది. ఆ 
నాటికి మహమ్మదీయ (పభువుల పరిపాలనా (పభావముగూడా 
ఉ త్తరదేశముపై వుండినది 


ఆకాలమునాటి ఆత్యంత ముఖ్యమెన సంగీత రచనయే 
జయదేవ మహాకవి గితగోవిందము. అంతకంపే (పాచీనములై న 
సంగీత రచనలు మనకు లభ్యమగుటలేదు. ఈ రచన భారతదేశ 
మంతటను (పచారమం దున్నది. [పాలతీయ యాసతో, (పాంతీయ 
బాణీలో నృత్యము చేయుదురు గానమచేయుదురు. కొన్ని 
(పాంతములందు గీతగోవిందములోనవి అషపదులకు నృత్యమాడు 
దురు. కొందరు అభినయింతురు. కొందరు సంకీ ర్తన సం(పదా 
యము నమసరించి గాన నృత్యముల (పదర్శింతురు. 


ఆఫఇపదుల ఆట = అస్సాం, మణీపురము, బెంగాలు, 
ఒరిస్సా, మళయాళ, తమిళ (_పాంతములందు చూచే అవకాశము 
నాకు కల్గింది. అష్టపదుల ఆట(కమమ, ఆందు పట్రవలసిన హ స్త 
ములు, అభినయ పద్దతులు, బారీరేచకాదుల తంజావూరు సరస్వతీ 
మహల్‌లో ఒక (వత్యేక రచనగూడా వుంది కృష్ణభక్తి, మధుర 
భక్తి సం_పదాయం విరివిగా _పచారం వున్న మణిపుర నృత్య 
పం(పదాయంలో - 'మహారానిలో గీతగోవిందకధనే కేళికగా 
(పదర్శింతురు. పూరీ జగన్నాధుని ఆలయంలో (పత్యేక గీత 
గోవిందపేవ జరుగుతుంది అదే తీరున (శ్రీరంగనాధుని ఆలయ 
మందునూ గీతగోవిందం 'కేళక జరుపబడు తుంది. 

ఇందరి ఆట (కమమ కంటే ఆం(ధలోవి కళాకారులు, 
ముఖ్యంగా దేవదాసీలు వృద్దిపరిచిన, ' గీతగోవింద కేళక సంప 
దాయమే అత్యుత్తమంగా వున్నది. అష్టపదులు నృత్యమాడుట, 
ఆంగిక (పాధాన్య కేళక జరుపుట సామావ్యరీతి అష్షవదులకు 
పాత్వికాశి నయ (పాధాన్యత గల్లిన కేశక చేయుట వు త్తమ స్థాయి 
కళారీతి ఈ కళా సం(విదాయం భారత దేశంలో మరెచ్చటనూ 
కావ్పించలేదు. 


కొన్ని అష్టపదుల అభినయమందు ఆ గీతంలోపి చెలిక శె 
భావము నభినయించి. వెంటనే నాయిక యొక్క అనుభూతుల్ని 
గూడా _పదర్శించే (కమము ఆం(ధదేశంలో మాత ముండినది. 


ఉదా := రీరసమీరే యమునాతీరే వసతి వనే వనమాలి. 


దూతిక యీ విధముగా నాయికకు నివేదించినప్పుడు (పారం 
భంలో దూతిక భావాల్ని గీతము ననుసరించి (పదర్శించి పిమ్మట = 
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రాధయొక్క_ అముభూతులు, కృష్ణవిగూర్చి విన్నప్పుడు 
(పదర్శించేవారు. 

ఇది చాలా ఉత్తమ స్తాయికి చెందిన కళారీతి నర్తకులు 
చక్కగా సంస్కృత బాషాధ్యయనం, అలంకార, రన శాస్త్రములు, 
అభినయశాస్త్రము నభ్యసించినగాని ఆలవడదు. కళాకారులకు 
కల్పనా చాతుర్యం, పొండితీ (పకిభ వుండవలెను ఇట్టి విద్వాం 
సులు విద్వాంసురాం(డు ఆం(ధలో పూర్వం వుండేవారు వీరు 
(వత్యేకంగా అభినయ కళను ఆరాధించేవారు. శృంగార మంజరి, 
అమరుకము, పుష్పబాణ విలాసం, కృష్ణ కర్ణామృతము: గీత 
గోవిందము, కే(తయ్య పదమలను (ప్రత్యేకంగా అభినయించే 
వారు. 

ఒరిస్సా, మణిపుర (ప్రాంతాల్లో కళాకారులు నాట్య(పాధా 
న్యతగా (పదర్శింతురు. అందువల్ల వారి ఆటలో సాత్విక సంచా 
రుల అభినయ వికాస ముండదు. 

ఒరిస్సా రాష్ట్రంలో మయుర్‌ భంజు _పాంత నర్తకుల గీత 
గోవింద కేశిక ఒక (పత్యేక పద్ధతిలో వుంటుంది. 


సాధారణంగా నృత్యములో గీతములకు ఆట (పదర్శి.చు 


నప్పుడు చరణముకు చరణముకు మధ్య వేపే జతుఒకు (మృదంగ, 
శుద్దనృ త్తము (పదిర్శింవదిడను కాన వీరు రాబోయే చంణము 


లోని భావవీీనకు సరిపో వునట్టి చారీ విన్యాసవ లుకూర్చి ఆట 
(పదర్శింతురు. ఇదొక చితరీతి నర్తనము. భరతనాట్యమందు 
గాని, కూచిపూడి కథకళి నర్తనములందుగాని (పతి చరణము 
మగియగానే కొన్ని తీర్మానము లాడుట. నడకలు జతు: నాడుట, 
కలాపములాడుట ఆచారము కావి ఈ వి?ష్టపద్దతి కళాకారులు 
గమవించదగ్గది. భరతార్ల వము, నాట్యశాస్తా9ల్లో, నవరస అంగహార 
నర్తవరీతి, 'అంగహార “ప ర్రనకితి అనే ఒక [కమమందు పాట 
లేకుండా వాద్యసంగీత ఆధారంతో (పత్యేక (కమంతో హస్త 
పాదముల విన్యోసములు చేసి మనకు కొవలసిన తీరున రంభావ 
ములు _పదర్శించు (కమము నవరస అంగహార (కమము ఈ 
(కమమును ఈ సర్తకులు (పత్యే”ంగా _పదర్శింతురు 

ఆం(ధలో కళాకారలు సాత్వికొభినసయం వృద్ధిపరచినట్లు 
వీరు నవరస అంగహార న్నర్తనం అభివృద్ధి జేసినారు. 


(పళయ పయోధిజలే ; 
ధృతవానసి వేదం 

విహిత వహి(త చరిత మఖేవం 
కేశవ । ధృతమీన శరీర! 

జయ జగదేశ హరేః: 


దశావతారమ ల్లోని మత్స్యావతార సర్జన, 
నృత్యము చేయుటకు "ముందు ఒక జరి రడి, 


Gu 


ఈ అవతారము 
అవతారము ఆట 
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ముగించి పిదప ఒక తీర్మాన మాడి మరొక అవతారము నె త్తు 
కొందము 


(పారంభంలో ఆడే జతికిగావి, అటుపై ఆడే తీర్మానముకు 
గావి మన (పాంతాల్లో రసభావముల్లేని శుద్దనృ త్రము _పదర్శిం 
తుము. వారట్లుగాక ఆ అవతారములోని భావమును స్ఫురింపచే యు 
వృత్తము ఆడుదురు. ఆ మృదంగ జతుల శబ్దముల కట్టుబాట్లునూ 
ఆ రసపోపణకు తగినరీతిలో నండును 


మణిరివారు (పదర్శించే నాట్యకే[క := గీతగోవిందము 
ఆధారంతో రాధామాధవుల (పణయం కధగా నల్లి రాధాకృష్ణులు, 
సథి. గోపికలు వీరందరి మొక్క నృత్యములతో నృత్యనాటక 
రూపంలో (పదర్శన చేయుదురు. వీరిది నృత్యనాటక రూపం. 

ఒరిస్సా నర్తకులు అష్షపదుల (పత్యేకంగా ఒక్కటి 
నృ మప ఆ ఆట ఆంగిక |; (పాధాన్యతగల్లిన నృత్యముగా 
మన దేశంలోని ఆటకు దగ్గరగా వండును. ఉ “త్రరదేశమందు, 
కౌశ్మీర, పంజాబు మొదలై న | పాంతములందు గీత "గోవిందం ఆట 
గాని పాటూనస్‌ (పత్యేః గా కప్పలతరు 


ఒకే సంగీత రచన విపిధ పాంతీయులు ఏ విధంగా (పద 
ర్భించు చున్నారో తెల్పుటకు గాను ఈ విషయమై యింత వివ 
రంగా (|వాశాను దురిము ఆం ధలో సిద్దేం ద దులు (వాసిన 
భామాకలాపమి నక ఆధారం గీత గోవిందమనే చెప్పవచ్చును 
భామ కలాపంలో నాయిక మాంననూ, కధావస్తువు మా్యతము 
యించుమీం 3౦ ఒక్క.'ే. ఈ విషయం ఆంధుల నృత్యకళ గూర్చి 
తెల్పినప్పడు వివరంగా (వాయుదును. 


.కా(దాసు మహాకవి యిత్యాది మహాకవుల నిత్య వర్త నలు, 
(పమోగాలు (పాచీన పద్దతుల్లో (పదర్శించ నెరిగిన వారు దక్ష 
జాదినే వున్నారు. 

ఉదా := మాళవిక ఆగ్నిమి(తలోని “చలిక' నృ త్రము. 

“దుర్ల భః పీయోమే తస్మిన్‌ 

భావహృదయ | నిరాకం"._ 

ఈ శ్లోకానికి అభినయము; విక మోర్వశ్రీయంలోవి కొన్ని 
సన్నివేశాలు" ,పదర్శించుటలోనూ దాక్షిణాత్యులు చూపు పాండితీ 
(వతిళ, సపుణళ, శాస్త్రీయ పద్దతులు వుత్తరాదివారిలో లేవని 
చెప్పవచ్చును ఆ (పొచీన సం_పదాయ నర్తన రీతులు పూర్తిగా 
ఆ (ప్రాంతాల్లో అంతరించి పోవుటయే దావికి కారణం, 

భరతుడు, నంది కేశుడు తమ నాట్యశాస్తా9ల్లో తెల్పిన పూర్వ 
రంగము, అపారితము, పంచముఖ తాళములకు, భాండ నర్తన రీతి 
యివన్ని మూ చాలవరకు దక్షిణాదినే నిల్చియున్నవి. “ఆందోళ5ా' 
నృ శ్తము కర్నాటక _పాంతములో యక్షగాన నర్తకులు ఒక్కరే 
ఓవదళల్శంచుచున్నారు 

జయదేవకవి తరునాళ వచ్చిన భక్తులు చాలామంది కృష్ణ 
నత్యల కధను ఆధారంగా శృంగార కేళక రచన చేసినారు. ఆడే 
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కృష్ణ పారిజాతము కధ కొని ఆది (పాంతీయంగా మా(తము 
నిల్నోపోయింది. రాధా మాధవులంతటి (పసిద్ధిగాంచలేదు తీర్ట్‌ 
నారాయణ యతి = కృష్ణలీలా తరంగిణి పేరుతో కృష్ణజననం 
మొదలుకొని రుక్మిణీ కల్యొణంవరకూ కను రచన చేశాడు అది 
యునూ సంక్కృతమందే యున్ననూ. దిక్షిణ గశంలో 
ఉపచారం గాంచిపమా, ఉత్తర దేశీయుల నాకరి౦చ లేదు. 


విశేష 


నషకధ 
గజ్జ 
పచార 
పరిమిత మె 
మూ 


కేరళ దేశంలో “ళృష్ణ నాటక” మనే మరియొక క; 
సంస్కృతంలో రచింపబడినది కథకళి నాట్యంలో 
మందున్ననూ అది కేరళ దేశమునకు మాతము 
యున్నది. 

సారంగదేవుడు తన సంగీఠ రిత్నాకంములో, కొన్ని 
ప్రాచీన నృత్య సంగీత రచనలు వాటి ఛందస్సు మొదలయిన 
వివరాలతో లక్షణ లక్ష్యాలతో తల్పియున్నారు అపయును దక్షిణాది 
ఆలయ నర్తన రీతులందు మాృాతము కొన్ని సిల్చిమన్నవి 
సాధారణ కేశికయందు (పచారములో లేవు, 


యౌపద్భారత దేశాన్ని లకరి ఒజన; ఆరాధింపబడే సంగీత 
రచన జయుదేవువి గీత గోవిం' మొుక్కటియే. 


భారతదేశ మంతటనూ భంతుని నాట్యశాస్త్రం. అభినయు 
దర్పణం, భరతార్ణవం (_గంధములే ముఖ్యంగా ఆచర-లో 
పున్ననూ నాట్యసం(ప్రదాయాల మా తమొక్కటిగా లేదు ఆ 
శాసాల నమసరించి వివిధ (పాంతాల్లో వివిధ రూవాల్లో ఆధివృద్ది 
చెందంది నృత్యకళ. 


దక్షీణదేశం- ఆం(ధ తమిళ, కర్నాటక (పాంతంలో 
దర్చారునాట్యం, నెట్టువ మేళరీతి భరతనాట్యం ఒకేరీతిగా పృద్దిటలది 
నది. దానికి కొరిణము వపజయనగర నొ(మాజ్యమ. యొక్క 
పాలకులు, వారి సామంతులు మధుర, తంజావూరు తర 
పాంతాల నేలిన పాలకులందరూ ఆంధులగుటయే వక్షిణదేశాన్ని 
ఆం(ధులు పాలించిన కాలంలోనే _పస్తుతి కాలంలో భిరితినాట్య 
మనే పేరుతో (పచారమందున్ని నర్హనరీతి రాజదర్చారుల్లో 
వృద్ధిచెందింది. ముఖ్యంగా అచ్యుత, రఘునాఢరాయ, విజయరాఘవ 
నాయకులు. తంజావూరునేలిన కాలంలో ఈ (పదర్శనరీతి ఒక 
(కమపద్దతిల్‌' ఆభిపృద్ధి చెంది తెనుగనాయకుల తరువాత వచ్చిన 
మహారాష్ట్రల కాలంలో పూ పూర్తిగా వికాసం జెందింది. మిహ రాష్ట్రల 
తరువాత దకీణాపథంలో భరితనాట్యం ఏవిధంగానూ అ వృద్ధి 


చెందలేదనే చెప్పాలి ఆ సంప్రదాయమే నేటికీ ఆచరణలో 
వున్నది. నాయకరాజులకు పూర్వం తమిళడిశంలో వున్న నృత్యం 
గూర్చి భారత పేనాపతీయం, ₹లప్పుదికారం ఇత్యాది (గ్రంధాల్లో 
వరి ంచబడింది.గావి ఆ కళకు నేటికాలంలో (వచారంలో వున్న 
భరోత నాట్యానికి యెట్టిసంబంధం లేదు. ఆం(ధ, తమిళ, కర్నాటక 
(పొంతాల రాజన ర్రకి నాట్యనం(వదాయమేగాక ఒరిస్సా, మలజారు 
ఈ ఐదు (ప్రాంతాల్లోని నిట్టవ 'మేళవిద్యలో (పదర్శన (కమంలో 
చాలా పోలిక లున్నవి. 
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అంధ తమిళ ప్రాంతాల్లోని భాగవక సం(వపదాయాలు ఒకే 
రీతిగా నున్నవి. కర్నాటక, మళయాళ _పాంకాల్తోని విద్య వే5ొ 
విధంగా నున్నది. (వన్తుతకాలంలో కొందరు రచయితలు తెనుగు 
దేశంలోని భాగవతులు (ముఖ్యంగా కూచిపూడి భాగవత రీతి) 
తంజావూరు ఆహ్మానింపబడి, అచ్చటి భరతనాట్యం అభివృద్ధిపరి 
చారని ,వాస్తున్నారు. అది వాస్తవానికి దూరము - భరతనాట్య 
పం(పదాయము వేరు. భాగవత రీతి వేరు. అచ్యుతవ్న నాయకువి 
కాలంలో ఆహ్వాస్‌ంపబడీన ఆచ్చుతాపురింలో స్థిరపడి, భాగవత 'వేళ 
ముబగా ఏర్పడి, భాగవత విద్యను (పదారముచేసినారు గాని, 
శే?కారీతిని గాదు. ఆ ౨;ను (పచారముచేసినవారు రాజన ర్తకినులు, 
దేవదాసీలు. నేటకిని మేలట్టూరు ((పాదీన ఆచ్యుతాపురంలో వున్న 
భాగవతులు బాగనతం ఆటనే ఆడుతారు గాని భరతనాట్యం గాదు. 
ఈ రెండు సం షదాయాౌల తేడాలు తెలియని వారు ఒకదానితో 
యింకోటి కలిపి పొరపాట్లు చేస్తున్నారు. ఇది కళా చరి_తకు 
చాలా హాని కలిగిం పచున్నది వేటికినీ తమిళ ఆం[ధ కర్నాటక 
దేశాలో పదవర వ ముదు, శబ్రములు, పదాఖినయం, తిల్లానలు మొద 
లె న "కక్క రి 30 _పదాయపు ఆట దేవదాసీలు ఆడుతున్నారుగావి 
భాగవతులు గాదు. భాగవతులది కలాప యక్షగాన, నృత్యనాటక 
సం(పదాయం ఆట. రెండింటికీ అడవసాము, గతి, జతి విన్యా 
సొల్లో అభినయ రీతిలో యెంతో భేద మున్నట్లు యిదివరకే తెల్పి 
యున్నాను. విజయనగరరాజుల దర్చారులందు, తంజావూరు, 
మధుక నాయకుల దద్బారులందు వుండిన ర౮జన్నిర్తకినులు, ఆల 
యాల్లోస్‌ దే" దాసీలు, వారి నాట్యాచార్యులు భరతనాట్యము నలివృద్ది 
పరిచారు ఆట్మకమము, సం పదాయ పద్దతులు, ఆభినయరీ తులు 
తెరియసి రచయితలు కొందరు అన్నీ ఒకటిగనే భావించుదున్నారు. 
తంకావూరుక సమీపంలో వున్న మేలట్టూరు, వూ త్తుకాడు, శూల 
మంగళం, నల్లూరులో నున్న మేళముల వారందరూ యీక్షగానముల 
నాడుదురేగాని ఏకపాత భరతనాట్య కేశిక గాదు అట్టిదే కూచి 
పూడి సం(పదాయము, తూర్పు భాగవత సం (వదాయం. వీరును 
ముఖ్యంగా యక్ష గానములు, కలావములనే ఆడుదురు 


ఆంగధడేశానికి ఒక చివరగామన్న బొవ్పిలి సంస్థానం 
మొదలుకొని విజయనగరం, మాడుగుల, తుని, పిఠాపురం, పెదా 
పురం, మండపేట, ఏలూకడ. నెల్లూరు, వేంకటగిరి. కాళహస్తి 
కార్వేటినగరం, తంజావూరు, మిధుర, పుదుక్కోట, రామనాధ 
పురం, మైసూరు ఈ అన్ని సంస్థాన (పాంతాల్లోనూ దేవదాసీల, 
రాజన శ్రకినుల కే(కరీతి ఒకేరీతిగా వుంది. కొద్ది (పాంతీయ ఆట 
(కమ మార్సులతో- ఇందులో భాగవత సం(ప్రదాయ వా 
కలియదు. 


ఈ అన్ని (_పాంతాల్లో సంచారముచేసే భాగ్యం కళను 
పరిశోధించి ఆరాధించే అద్యష్టము వోకు కలిగిందీ. ఆ కళారీళు 
లను వివరంగా తెలి సికున్నతీరువాత ఈ నిక్చితాలి(పొయావికీ 
రాగల్లినాను. a = 


దాడీణాత్యుల సౌట్యకళా దరికి 


ఆట(కమమార్పు లెట్టివనగా : తంజావూరు. తమిళ 
(పొంతీయ న ర్రకులు. అలరింపుతో (_పారంభించి జతిస్వరము, 
శబ్దము, వర్షము, పదములు, శిల్లానతో మగింతురు. అలరింపు 
శుద్ధనృ త్తము, అపే జతిస్వరమూ, శబ్దము దేవతలపై వర్షన 
గీతములుగాని, రాజు౨పై సో త గీతములుగాగాని రచించదిడి 
యుండును. సదివర్ష ను నృత్య, నృత్త తాలు _పదర్శించుటకు అను 
పగు రచన, పదములు జావళీలు ఆభినయము చేయబడును తిల్లాన 
నృత తముతో ముగి మును, 


తెనగునాట, కర్నాటదేశ డర్చారు ఆటలో అలరింపులేదు. 
మరియు దర్చారులో కేక చేయునప్పుడు నర్తకి ముందు? శబ 
మును ఆడి (మొగ్గినతరువాత జతిస్వ ము వర్ణనము ఆడేవారు, 
తిల్లాన అంత ముఖ్యంగా ఎంచక అభినయంతో ముగించేవారు, 
ఆం(ధలో నర్తకినుణు అభినయానికి _పాధాన్యత యిచ్చేవారు, 


ఈ (కమమునే ఒడిస్సీ నృత్యము, మలబారులో వి 
మోహినీ ఆట్టము చాలావరకు పోలివుంటుంది 


ఆయా రాజులపై సో,తములుగా రచన చేయబడిన కట్ల 
ములుతప్ప మిగిలిన రచనలన్నియూ ఒకటిగానే వుండును. 


ఆం(ధదేశంలో నృత్యకళ 


ఆం(ధదేశంలో ఆలయ నృత్యము, భరతనాట్యము, భాగవత 
నర్రనము ఈ మూడు శాస్త్రీయ నృత్య రీతులు పృద్ధిపౌందినవి, 
భాగవతపు ఆట పురుషుల నర్తనమని తెల్పియున్నాను. భారత 
దేశంలో మరెచ్చటనూ లేని ఒక విశిష్ట సం(పదాయం ఆం(ధలో 
పుంది. ఆదే ఫ్రీ నర్తకినులు భాగవత శకేశిక జేయట, భామా 
కలాపం, గొల్ల కలాపం, రాధామాధవం, జీవ యెరుకల కురవంజీ 
ఆట యివన్నియూ దేవదాసీలు గూడా భాగవతాన్ని అభ్యసించి 
ఆడుతున్నారు తూర్పు పశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలకు చెందిన 
వారే యెక్కువగా ఆడుదురు 


శివాలయాల్లో, విష్ణు ఆలయాల్లో, దేవి ఆలయాల్లో నృత్య 
పూజ పుండింది. కొకతీయిల కాలంలో నృత కేళికకు గాను, (పతి 
శివాలయంలోనూ మూలవిరాట్టుకు యెదురుగా ఒక నలయాకారప్పు 
పీఠము రాతిది ఏర్పరచి ఆలయాలు నిర్మించినారు వాటినే బలి 
పీఠములంటారు. ఆ పీఠము నర్తకి నృత్యపూజకు వేదికగా పువ 
యోగపడేది. ఆనాటి నృత్యరీతుల గురించి జాయపపేనుని 
'న్ఫ త్త రత్నావళి" చదివిన మనం కొంతవరకు _గహించగలము, 
మరియు అ కొలంలో ఆలయ వనర్తనరీతి, భరతార్ల సము ననుసరించి 
చేయబడింది శివుని ఆరాధనలో న సృశ్య మొక 'లాగమె పుండింది, 
దేవదాసి తెగకు జెందిన న ర్రకికి ఆగిమళాత్రముల నమసరించి 
నర్తన విద్యలో శిక్షణిచ్చిన పిదప 'లింగధారణ "జేసి ఆలయముల్లో 
నృత్యపూజల్లో పాల్గొనే అర్హత కలిగించేవారు. విష్ణాలయాల్లో న 


-దాశీణాత్యుల వాబ్యకళా చరిత్ర 


వర్తకినులు శంఖము. చ,కం, నాడుముతో గూడిన చ(కం. ఈ 
మూడు ములు వేసిన పిదప ఆలయాల్లో నాట్యం చేసేవారు. 
మన (పాంతంలో దేవదాసీలు వేరు, సాధారణంగా నృత్యకేశక 
జేసే వారకాంతలు వేరు వృత్తినే అందరూ ఒకే తెగగా కిన్పడ 
ననూ ఆందరికీ ఆలయ కేళికలో పాల్గొనే అర్హత పుండేదిగాదు, 
అట్టి సం(పదాయం తమిళనాడు, కర్నాటక (పాంతాల్లో కన్పించదు. 


యక్షులు, నాగాసులు అనే రెండు తెగలవారు అతి ప్రాచీన 
కాలంనుండీ ఆం(ధదేశంలో వున్నారు. పీరు గంధర్యశజాతికి చెందిన 
వారు. నృత్యము సంగీతము వీరి ముఖ్యవృ త్తి. యక్షులు యక్షగాన 
కేక పేయగా నాగాసులు దర్బారు ఆట నాడేవారు. ఈ యకులనే 
జక్కు. లవారనిగూడా అందుకు. యక్షగానము _దుపదగాన రీతి. 
(వస్తుతకాలంలో జక్కు లవారు ఆటగట్టకపోయిననూ యక్షగాన రీతి 
మాతం మనదేశంలో (పచారంలో వుంది. ఇది సంగీత (పాధా 
న్యిత గల్గిన నర్తన రీతి. ఒక కధను గానముచేయుచూ, నర్తనమాడి 
_పేతకులకు వినోదము చేకూర్చుట ఈ దాణీలోని విశేషము. 
జకు౫-ల పురం(ధి నర్తనముగూర్చి కవిసార్వభౌమ శ్రీనాధుడు 
చక;-గ వర్షించినాడు. (వస్తుతకాలంలో ఈ బాణీ తూర్పు.ప్రాంతం 
లోని భాగవతులలో [పచారములో పుంది. 


దేవళములో దేవు నెదుట ఆట 


సంధ్యవేళ హారతి ముగియగానే 'పుష్పాంజలి'మె నర్తకి 
స్వామి కెదురుగా విల్చిన తరువాత వాద్యబృందమువారు అంబర 
విన్యాసము, మేళ (పా ప్రిజేసెడివారు. అటుపై చూర్చికలు పఠించి 
పుష్పములు సమర్పించి కేళిక జేసెడి అదొక _కమము ననుసరించి 
(వదర్శింపబడేది. ఇవంతయూ శుద్గనృ త్ర పద్ధతి. ఇందు అభిన 
యము. నృత్యము (_పదర్శించరు. కళ్యాణమంటపమువద్ద స్వామి 
కొలువై యున్నప్పుడు దర్చారుచేతురు. అచ్చట నృ త్తము, 
నృత్యము, అభినయము (పదర్శింతురు. 

ఈ శుద్ద నృత్తములో అన్నింటికంటే అతిముఖ్యమెనట్టివి 
(పాచీనమైనట్టివి కొన్ని జతులకు (మృదంగళబ్దములకు) ఆట 
(కమము. ఈ జతులను రాగవరుసలో గానముచేస్తూం టే వేదగానము 
చేస్తున్నట్లు, బుకుు.లను పళఠిస్తున్నట్లు ఏదో ఒక విధమైన 
'చివ్యానముభూతి, ఆధ్యాత్మికొనందం కల్లుతుంది. 

(త్రిమూర్తులు, వారి దేవేరులు, అష్టదిక్పాలకులు, నవ 
(గహాదులకేగాక పంచభూతములు ,వీటన్నింటి కతీతమైన పర 
(ఐహ్మ స్వరూనముమ నాదరూపంలో స్తుతిస్తూ ఆ నాదముయొక్క 
వివిధ శబ్దరూపములను మృదంగముపై "ేధ్వవింన కేయుచూ ఆ శబ్ద 
రూవమును నర్తకులు తమ హస్తపాద విన్యాసములద్వారా (వద్‌ 
శృించు'సే యిందలీ: ముఖ్య విశేషము. 


1. ఆఒవోం=-ఆ హోంఒ 


2. దోజఒహం దొద్దో ఒహం 
ee CRY 


శ. తాండ= లెహియం దతాౌం 
వనీ 


ఇటి శబవా లము లను ఉదాత్త, అనుదా త్తముల ననుసరించి 
గానము చేయుచూ ఆ శబ్దముల గానములో మిళితమగు రీతిని 
మృదంగమును, శుద్ధదుద్దెను వాయిస్తూ ఆ లయకు తగురీతివి 
చారి రేచక విన్యాసముల (పదర్శిస్తూంటే వేదకాలంలో బుష్యా 
(కమాల్లో సంధ్యహోమ సమయాల్లో పంచభూతములను స్టో (తము 
చేముచూ చేసిన వేదగానమువలే ఆత్మకు (పటోధించును. 


ఈ జతిమార్పులు శబజాలముల కల్పనంతయూ శాళ 
చందస్సు ననుసరించి కూర్చబడువటిది మం (తళా స్ర్రమునందు 
వలే ఏ అక్షరము వీరము, ఏ అక్షరము (హ్రస్వము వాటిని పలికే 
పద్ధతి, | కమము తూకము ఆసన్నీ వివరంగా గురుముఖంగా అభ్య 
సించవలసి యున్నది. కొన్ని బంధరచనలై చ(కా5ర, _తిళూల, 
ము క్రపద, డమరుక, నాగబంధ యిత్యాది రూనములో నుండును. 

అష్టదిక్సాలుర ఆరాధనలో ఉపయోగించే తాళములుగూడా 
యిళ్తే పుండును. 

అగ్ని, వరుణ, వాయువు మొదలైనవారి తాశజతులు పలి 
కిసుంటే నిప్పునెరుసలు మిలమిలమెరిస్తూ గాలిలోని కెగియు 
చున్న టు అగ్నిఆరాధన జతులందూ, 

మల నుపవనుడు మందరములో వీచట నారంభించి ఉదృత 
రూపం డాల్చినట్లు వాయుజతు, 

మేఘ ఘరనలు, మెరుపు తీగెల తళతళలు. చిటపట చిమ 


కులు - కుండపోలీవర్గము, వరుణ తాళములో ఇట్టి అనుభూతులు 
మనకుకల్లును. 
ఈ ఆట(క్రమము ఆరాధన పద్దతి) రెండు విధములాగా 


నున్నది పూర్తిగా, తత్కారం, జతి, చందస్సు, తీర్మానవవణలా 
యివన్నియూ "ఆడినవ్వుడే ఈ అనుభూతులు కల్లుచున్నవి, కొన్ని 
(పొంతములవారు తక్కార జతి, చందస్సులలోవి కేవలం పల్లి వి 
తీరకలు మా[తము ఆడెదరు. అసలు వీజాక్షరములకో గూడిన "తి 
కట్టుబాట్ల న్నియూ చందస్సునందే యిమిడి వున్నవిగాన తీరికలు 
మాత మే ఆడిన_లాభ ముండమ శన సం_పదాయము = శ్రీ కాళ 
హో స్తీళ్వర ఆలయ సం_పదాయము ననువరించి కాళహస్తి 
యందునూ, వైషనసం పదానుం శ్రీ శ్రి కుంత మాధవస్వామి 
సం(పదాయం ననుసరించి పీఠికొప్తరమందునూ నే నభ్యసించి 
యున్నాను. దాక్షిణాత్యుల్లో నేటికాలంలో కొందరు తీరికలభాగం 


నరన 


ed 


మా(తము (వదర్శించుచున్నారు. ఆష్షదిక్సాలుర ఆరాధిన, 
ములను 'బలిహరణి' నవసంధి న _ర్రనము లందురు 


మూలవిరాటు ముందు ఆడే ఆటల్లో ముఖ్యమైనటిది ఈ బ్ర్రర్సీ క్ర 
చారి” అధిష్తాన చేవతకు ఆః భిరాగంలో చూర్చిక పఠించి, పుష్పాం 
జలి సమర్పించి నాట్యరాగములో రెండు విభాగములు గల్గిన ఐదు 
అతరముల తొళగతిలో = 


తాం తాతే - తై జగ దతాం' 


అనే ఆక్షరముల కూర్చ్పుగల్లిన సంగీత రచనకు నృ త్తమాడ 
బడును ఇది చారీనర్తన విశేషం. ఐదు అక్షరముల తాళగతిలోనే 
యెందుల కౌడెదరవి ఒక సందేహము కల్లవచ్చును. 


సమ, విషమ అనీ గతులు రెండు విధములు _ 
2 ఆతరములది సమగతి 
8 ఆకతరములది విషమగతి 


ఈ రెండుగతుల మొక్క. వన్యాసములే నాట్యసంగీతముల్లోని 
వివిధ తాళ, గతి, బతి. జొతి, యతి విన్యాసములు. అందువల్ల 
(24-9 ఇ 5 అక్షరముల గతిలోనే ;సమవిషమముల మేళవించగా 
ఏర్పడిన గతిలో) ఈ ఆదిన ర్హనము కూర్చబడింది. 

5 ఆతరముల గతిలో “అడ్డిత చారి” ఆట వున్నది గనుకనే 
ఆ ఆటను పోలిన *“అలరింపు” నృ త్రము. శ ఆకరములు (త్రి శజాతి 
లోనూ, 7 అక్షరషులు మిశజాతిలోను కూర్చి ఆడుతూ వచ్చారు 
(పస్తుతకొలంలో ఆడుతున్నారు 

“అడ్జీతము'” తరువాత (పదర్శించే ముఖ్య నృ త్త విశేషము 
“ళుద్దము” దీవినే శుద్ధ నృ తమని గూడా అందురు 

ఈ శుద్ద నృత్ర్తము ;= దజీణాా భమన వామ భమన, లీలా 
[ళభమన, భుజంగ (భమన, విద్యు. దృమన, లతా _భమన, ఊర్థ్వ 
తాండవము అను ఎడు విధములైన (భమనముల గల్లి - 

మయూరగతి. మరాళగతి కురంగగతి. గజగతి, సింహగతి. 
కుకగతి అను ఆరు విధములైన గతి విన్యాసముల గల్లి = 

మయూర లలిత. గంగావతరణ Gis చ, సింహ 
వి(కీడిత, కీరరూషణ ఐదు కరణముల పదర్శన గల్లి- 
సిరాన ర్‌ ఉరుధృత. వ _క్ర)బంధ, స్యంధి3, 


ఉస్యంధిత, 


ఆ తాళములు jae (వదర్శనమునకు 
అ తాళము ఆకొళచారి (పదర్శనమునకు. 
వివియోగించబడిన నృత్త విశేషము 


నల్లి కామోద, హంపనాద. జంప, ద్వితీయ. పూర్ణ 
కంకాల, ఉద్గట్ట, అభంగ, సింహవి (కమ, శరభలీల, జంప, కోకిల 
(సియ, జంప ఈ తాళములు ఈ నృత్రమందుసయోగించబడును. 


దాకిజాత్ముల నాబ్యికళా జకిత 


ఇందు జంసతాళము ఛందోబేధమతో మూడుసార్లు (వయోగము 
లోనికి వచ్చును. 
కివుతమ ఆలయాల్లో (పదిర్శించబడే ఒక (పత్యేక 


నృ త్రము ఈ కపుతములు ఆయా దేవతలకు సంబందించిన 
తాళములందు (పదర్శింపబడును. కవుతములో ఆయా దేవతలకు 
సంబంధించిన సో(తగీత ముండిననూ అదియును శుద్ద నృత్తమే 
మృదంగ జతుఃతో చేర్చి దేవతా సోోతము రచన చేయబడును. 
కపుతము ఆడునప్తుడు ఆ తాళ విభాగముల ననుసరించి నృత 
మాడుదురు భాగవత స౧'పదాయ నిర్తకులు కవుతముల నాడు 
నప్పుడు నాహిత్యానికి నృత్యము (_పదర్శింతురు. కాని శాస్త్రీయ 
ఆలయ సం్యపదామం ననుసరించి ఆడే ఆటలో తాళము మొక్క 
చందస్సు ననుసరించి (లఘు, గురువు, పత యిత్యాది విభాగములు) 
కరిణచారీలు మాతవు _పదర్శింతురు "ఇదియే శా స్రీ యపద్దతి 


ఉదాహారణ - వినాయక “కిపుళిము 


ఈ వినాయకి కవుతము 72 అశరముల వినాయక తొళిములో 


(పదర్శింపబడును. ఈ తాళము ముక్క_ పిభాగములు = 
గగగ౧ లలఅలప 7 లల ప 
గజ అనగా గురువు 6 ఆఅషరములు. 
©= లఘుపు శీ అషరములు. 

స == స్తతము 12 అతరములు 


రింరిఎరీఎ 1=ఢీం! 44-12 జ 72 అక్షరములు. 


ఒక ఆవృత్తంలో 72 అక్షంము లుండును ఈ తాళము 
యొక్క. విభాగము ననుసరించి ఆట (పదర్శించబడును. గురుపుకు, 
లఘువుకు, స్పతమునకు వేరి వేరు విధమైన చారీరేచక విన్యాస 
మున్నది. దాని ననుసరించి మాతా ఛందస్సు ననుకూలించు 
రీతిని కూర్చబడును. ఇట్టి రచనల౦దు 'గణ' విభజన మాతా 
ఛందస్సు _పాముఖ్యత వపాంచును 

కొన్ని పాంతాల్లో “పంచముఖ” 
హారతి నిచ్చే పద్ధతిగూడా వుంది. 

చాచ్చత్ఫుట, చాచపుట, షట్‌ పితా పుటతిక, సంపక్వేష్టక, 
ఉద్గట- ఈ తాళములు శీపవందముఖ తాళములనబడుము. ఈ తాళ 
ముల ఆటగూడా అతి 'పాదీనమైనట్టిది నృక్యనాటకముల 
(పదర్శనమందు పూర్వరంగములో ఈ కాళముల్లో అట (ప్రదర్శింప. 
బ 


తాళన్ఫ శ్రముతో కుంభ 


ఆలమ నృత్యపూజకు సంబంధించిన కొన్ని ముఖ్య నాట్య, 
ములగూర్చి మా(తం యిందు సంక ప్తంగా తెల్పినాను. 


దేవుని దర్బారులో జరిగే కేళిక ఆస్టావ నర్తనమువభే. 


దాక్రీక్తాళ్యుల్ల నాట్యక్టకా, చిక, 


వృ త్తముతో ఆరంలించబడి నృత్యము, అభినయముతో ముగించ 
ఐడును. ఈ రెంటి ఉందునూ కొద్దిమార్పులు మా(తమున్నమవి. 


నాట్యశాప్రముల్లో “పేరిణి” అనే ఒక నాట్య్రమము వర్ణించ 
బడింది. ఆ వద్దతి నమసరించి అభివృద్ది చెందినట్టిదే దర్పారు' ఆట 
“పీరిశీ' ఐదు భాగములను కల్లిపుంటుంది. ఈ ఐదు భాగముల్లో 
నృళ్త నృత్య అభినయములు 'వదర్శింపదడుచున్నవి. 


తంజాపూరు నాయకరాజుల చరిత్రలో వారి ఆస్టానములో 
(వదర్శింపబడే నాట్యములు ముప్పయివరకూ పర్తి ంచియున్నవి. 
అందు ఒకొక్క నాట్యములో ఒక్కో వ ర్రకీమణీ (పసిద్ధురాలై 
నట్లు తెల్పియున్నాడు ఆ కాలంలో రాజన ్‌ రకినులు నృత్య కే£5 
జేయుటయేగాక కవిత్వ రచనగూడా చేపెడివారు. రామభ(దాంబ 
సంస్కృతంలో కవిత జెప్పగా మధురవాణి 'శతలేఖిని' గా 
(పఖ్యాతి గాంచినది రంగాజమ్మ పంచభాషలందు యక్షగాన రచన 
జేసింది. 


ఆ కొలం దర్బారు నాట్యమేగాక, యకగానములు గూడా 
యెంతగానో ఆదరము పొందినవి. _పభువులు ఆ కళను (_పోత్స 
హించుటయేగాక వారే ఎన్నియో యక్షగానముల రిచించినారు. 
కృష్ణదేపరాయల కుమార్తె గూడా ఒక యకగానము రచన చేసి 
నది. (పతాపరు (ద మహారాజు ఆస్థాన నర్రకీమణి మాచల్‌ దేవి 
తన జీవితకథయే యక్షగానముగా రచన చేయించి ఆడించినది, 
పల్నాటి వీరచరి,త ్రీనాధకవి రాజాస్థానములో కేళికజేసే రీతిని 
చక్కగా వర్షించి మున్నాడు పండితారాధ్య చరిత, బసవపురా 
ణాల్లో ఆ కోలంలోని “మార్లి' "దేశి సం(పదాయ నృత్యముల 
గూర్చిన వివరాలు యెన్నియా తెల్పియున్నాడు 


ఆస్టానముల్లో జరిగిన “కేళకా' స్వరూపం, నృత్త తముతో 
(రసభావములు లేనట్టి) (పొంంఖించి నృత్యము, అభినయంతో 
ముగించుటగా వి, లేక మరల నృ తం పదర్శించి ముగించుట గానీ 
శాస్త్రీయ రీతిగా పండితులు తెల్పి మున్నారు. + పద్ధతిలోనే ఆస్థాన 
'కేళక జరిగేది. 


పేరిణీ : గర్హర, విషమ, భావ్యాశయ, కవివారక, గీత 
మనే ఐదు భాగములిసుగల్లి మున్నది 


గర్ద రమనగా నృత్యారంభంలో, నర్తకి పటవాటనము , పట 
వము, సూరివక్రైము, లకొదిమి సిరిచిరము, హాలావీదము అను 
ఆరు విధముల పాదముల విన్యాసము జీ ముచూ, గజ్జెల ధ్వవింప 
చేయుచూ ఆడుట. 


విషమము భావా(క నము := రసభావములు లేక తాళము 
లయల నమసరించి (వదర్శించబడే నృ తము, రసభానములతో 
కూడి కరణాంగ ఏన్యాసము. ఈ రెండు విధములు యిందు (ప్రద 
ర్శింస బడును, 


కవివారకములో = ఆంగిక (పాధాన్యత, సాత్విక భానవ 
చికొసము గలిన రతనలకు అలిసయము = శ 


ay 


గీతము : మరల నృత్త ఛందప్పుతో ముగియును, 


ఈ (క్రమము నాడునప్పుడు. పూర్వకాలములో గర్హర ఏన్యా 
(దిహ్మానంద తాళములో. 

“గరికుకు = కుణొం = జణకుకు = కుతా = 

కీటతరి = జగణం = తో తరికుతజం = కిటత5 

తక రుం అచల నలత లో 


ఇత్యాది శబములతో కూడిన జతికి పాదవిన్యాసము _ 
(దిహ్మస్థానముతో (పారంభించి కపిత, శిఖర హస్థముల వ్‌న్యా 
సములు (పదర్శించేవారు ఈ నృత్తమే కరవాత కాలంలో అల 
రింపులగా రూపొందివది' కొన్ని మార్పులతో. 

వ సుతకాలంలో (పచారంలో వున్నట్టి. రెండు మూడు 


వందల సంవత్సరాల (కిందట నూతన రచనల లచే రికతో ఏర్పడిన 
సం(పదాయం = 


అలరింపు, జకిస్వరము, శబ్దము, పర్హము, ఆభిసయం, 
తిల్లాన షు 

అలరింపు :- ఇది కేళక పారంభంలో చేయబడే చిన్న 
వృ త్రము, 

“పుష్పాంజలి” తరువాత చేపే “అడ్తిగచారి' నందువలే 
ఇందులోగూడా = 


“శాం ది తాం” ఈ శబ్దాలతో కూడిన గానం చేయబడే 


రచనకు ఆట నృ త్రము) (వదర్శించబఐడును 

దీని తరువాత _పదర్శింపబడినట్టిది "జతిస్వరిం'. దీనినే పల్లవి 
ఆట ఆనిగూడాఆందురు. ఇది యునూనృ త్ర తమే. ఒక, (పత్యేక గాగము 
యొక్క స్వరములుగాని. మృదంగ శబములుగాని ఒక తాళ ములో 
బంధించబడి యుండగా. దానికి ఏవిధ గతి. జతి యతి. విన్యా 
సములు (పదర్శించుట జతిస్వరమ లోని విశేషము. (పాచీని 
కాలములో యతి నాట్యమని ఒకి పద్దతి నృ త్ర తమండింది డమరుక 
యతి, మృదంగ యతి, ఇత్యాది రూపాల్లో మృదంగ శబములు 
కూర్చబడి వాటికి చారీరేచకములు (పదర్శిరపబడేవి 
కొద్ది మార్పులతో జతిస్వరముగా ఆడ బడుతుంది. 


శబ్దము := దేవతా సంబంధమైన వర్ణ నా గీతాలు. లేక 
రాజులపై స్టోతగీతాలు మృదంగ శబ్రములతో చేర్చి పాటగా 
లిలించబడి, “సల్లామురే' అనో లేక “ జోహార్‌ = పరాక్‌” అనో 
ముగింపబడిన పొటలకు ఆంగిక _పాధాన్యత గల్లిన నృత్యము, 
మృదంగ జతులకు నృత్తము (పదర్శించబడుట శబ్దము గనుకినే 
వీటిని “సలాం” జతులని గూడా అందురు. 
“సరసిజ్రాకులు జలకమాడే 
సమయమున నినచటకు జని, 
సరిగెచీరెలు మెల్ల చేకొని 


ఆదాన 


' పరుగులె త్రుట న్యాయమా + 

ప తరుపులెక్కుట ఛర్మమా ? 
ఓరోరి పీ వగలేలరా ? 
బొరౌర నీ ఐగలేలరా ? 


ఇలను వీమది తరివి చూడగ, 
నలుగురు నిన్‌ వగుదురవచు 
లలిత మలయాళమున దాగిన 
భళి: శ్రీ వద్యనాభ సలామయా.” 
ఇది స్వాత తిరునాళు రచన. కృష్ణుని బాల్య(కీడల వర్ణనా 
గీతము. 
రాజ శ్రీ బోసలకుల చం(ద 
రతిపతి సుందర రాజనరేం (ద 
రాజ తులజమహారాజ తనుజ 
(పతాపసింహ సూ తమా సలాం 
తళాంగ్‌ తక దిమి తక తదిగిణతోం.” 
ఇటిపంటి పాటలసు జతులతో మృదంగ తీర్మానాలతో చేర్చి 
ఆడుట శద్దిము ఆట, 
(పసుుత కాలంలో కొందరు సలోర అన్న పదము వారి 
చెపులకింపుగా లేకగాటోలు దాన్ని తీసివేసి “నమోస్తుతే” అని 


చేర్చి ఆడుతున్నారు. ఆది ఆ రచనకు మహాఎదారము “చేయుటయే 
గాక చరితాత్మకంగా ఆ రచనలవిలువ తగ్గించుటయే అగును. 


ఈ రచనలను మనము చక్కగా పఠించిన ఆయా సంస్పానా 
ధీశులు, వారి ఐంకశెచరి(త తెలిసికొనుటకు యివి యెంతగానో 
ఉపయోగపడుచున్నవి. మరియు ఈ రచనలయొక్క. కొలముగూడా 
విర్ణ యించవచ్చును. 


తంజాపూరును మహారాష్ట్ర రాజులు పాలించే కాలంలో 
తొలిసారిగా ఈ రచనలు చేయబడినవి “సలాం” ఆవే మాట, 
దావి నభినయించు రీతి, తీరిక విధానం - ఆ కాలంలోనే (పత్యే 
కంగా హెందవన ర్తనరీతిగా వుండిన భరతనాట్యంలో చేర్చబడింది. 


అంత్య (హతోగూడిన సలాంజతి, రచనావిధానంగూడా 
మహారాష్ట్ర లావణీ ంచవాపిధానాన్ని పోలి వుంటుంది. ఈ విధ 
మైన రచనను ఉ _్రరాదిని ఛందోన ర్తనరీతి అంటారు 


తక్కి ట కీటతక తాండవ పినోద 
ధిక్కిట కిటతక దరికిట కిటతక (తికూలడనురు= 


ధిమిదీమి తదిమిత _శతనేత శంకర. ౭6.0౭ 
| (తెనుగు శబ్దం) 


ఉదా = 


దాకిటొత్యుల హబ్యతో శీ 


దిగన నగన దేన్న-కిన్నళ ధీంకిట 
గగన మగన వహ-=నాదత శంకరు 
దిడాంగ రీంకిట ధిన్న దెత్‌ 


చందత బనకతు క (హిందీ 


ఈ రెండు విధములు ఇంచుమించు ఒకేరీతిగా వుండును, 
ఈ రచనలు తొలిసారిగా రచనలు చేసినవారు కౌశినాధ కవి, పీర 
భ్యదయ్య, నేటి కాలంలో మహారాష్ట్ర రాజులపై సలాం 
జతులు, కూచిపూడి భాగవతులు రచన చేసిన వచ్చి రచించు 
చున్నారు అది సత్యదూరం తంజావూరు ఆస్రాన సంగీత నాట్యా 
చార లచే రచింపబడిన అవి దక్షిణాదిని (వచారింలోవికి తేబడినపి. 
అవి కూచిపూడి నారుగూడా తమ కేశికలో (పదర్శించుతూ వచ్చారు. 
ఆ జతుల రచనతీరు, ఆట పదత్‌ యితర సంసానాధిపతుల నాక 
రించింది. వారును ఆట్లివి రచనలు చేయించి తమ ఆస్తాన నట్టు 
రాం[డచే ఆడించి ఆనందించేవారు టొవ్బీలి. విజయనగం౧, 
కార్వేటినగరం, కాళహ_సి యిత్యాది సంస్తొనాల్లోని న్నర్తకినులు 
ఎన్నో సలాంజతుల పాడేవారు. ఈ పద్దతి రచనలు నా పద్ద 
రెండువందలవరకూ వున్నవి ఈ రచనలకు ముందుగా “జక్కి జీ! 
అనే ఒక రచననూ ఆడేవారు. ఇది (పాచీనమైనట్టిది ఇది శబ్ది 
మును పోలివున్ననూ, ఆట (కమము జతికూర్పులో చేధముంది' 
రఘునాద, విజయరాఘవ నాయకుల దర్చారులో “జక్కి ణీ ఆటలో 
(వసిద్ధిగాంచిన నట్టువరాం(డు వుండినట్లు చరితలు తెల్పుతున్నవి. 
పదములు ' ' అఆభినయము - అచ్యుతప్ప, రఘునాధ, విజయరాఘవ 
కొలంనుండే పదములను అభినయించుట (సాత్వి* ధినయం ) ఒక 
(పత్యేక కళగా అభివృద్ది చెందినది. 


వారికి మందు “పదదరవు' లనబడే రచనలను ఆడేవారు. 
ఆది పూర్తిగా సాత్విక _పాధాన్యతతో కూడిన అభినయం గాదు. 
అభినయం ముగిసిన పిదప వివిధ గతులను ఆడి ముగించే విధాన 
మది. షేతయ్య అనే మహాకవి పదముల రచన చేసిన తరువాతదే 
సాత్వికొ వినయం 'కే[రలో ఒక (పత్యేక అంశంగా ఆభివృద్ధి 
చెందింది. శే(తయ్యకు ఎ ౦గుగా అన్నమయ్య పదములు రచన్‌ 
చేసిననూ ఆవి సంకీ రన సం్యపవాయంగానే చూడబడినవి గావిం 
ఆఅభిసయ సం(వపదాయ రచనలుగా నాట్యాచార్యులు స్వీకరించ లేదు. 
ఈ కే(తయ్య మువ్వపురివాసి ఈ మువ్వ కూచిపూడి _గామంకు 
దగ్గరగా వుంది మువ్వ చిత్తూరుజిల్లాలో వుందని కొందరు, ఉత్తర 
ఆర్కాటులో వుందని కొందరు రచనలు సాగించేవారు. కీ॥ శే 
శ్రీ విస్సా అప్పారావుగారు విశేష పరిశోధన చేసి, మువ్వ(గామం 
కూచిపూడివద్దనే అనియు, క్మేతయ్య ఆ మొవ్వలోని గోపాలువి 
పెనే తన పదరచనలు చేసినారవియు, ఇతరుల రచనలు తస్న 
వియు, నిరూపించి షమ్మేతయ్య చరిత రచనకు మహోవకారం చేసి 
నారు. ఈతడు తంజూపూరు, గోలకొండ పాదుషాల దర్చారులు 
సందర్శించి “తన వదఃపిత!* అ రాజులను, అచ్చట నర్తక 
నర్తకీ జనాన్ని సమ్మాహితుల చేశాడు. సోటీనుండి వారా రచన 


ఇాషీహొత్యుం-సాష్యకళా శరత 


లకు అభినయం చేయుబ 1 పారంభించారు,కాల[కమేణీ '“పసదదరువు 
శీశకను వీడి యకగానం శాళ్వకస్తానావ్ని వంపాదించుకుంది. 


వదవర్ణ ము :- మహారాష్ట్ర రాజులకుముందు “వదపర్హ ము” 
అట లేదు. *జక్కీ-ణీ' “పదదరుపు' గీత (_వఐబంధంతో కచ్చేరి 
ముగిపేది. వారి కాలంలోని ఆస్తాన నాట్యాచార్యులు ఈ నూతన 
రదనను సృష్టించారు. చిన్నయ్య, పొన్నయ్య, వడివేలు, శవా 
వందం అనే నాట్యాచార్యులు ఈవిధమైన రచన _పచారావికి 
ముఖ్యులు. తాన వర్షము వారి కౌలంనాటికే గాత సంగీతంలో 
(వచారంలోనికి- వచి ఇంది వదవర్ణం తానవర్హము వంటి సంగీతరచ 
నయే. సాహిత్యపు పోకడలు, స్వరముల నడకలు తప్ప రచన 
(కమమంతయూ ఒక్కటే. “పదడరువు'లోని అభివయ (కమము, 
నృత్తము, నృత్యము - ఈ మూడు చేర్చి (పదర్శించుటకు అను 
వగు సట్టి రచన రూపొందించ సంకల్పించి పదవర్శ న రచనచేశారు. 


పద పర్షము = పల్లవి అనుపల్లఏ = దరువు ఆటవలే ఆనీ 
నయించుటకు అనుకూలించును. ము కాయిస్వరము, చరణములు. 
వాని స్వర సాహిత్యాలకు న త్రము నృత్యము (_పదర్శించటకు అవ 
కాశమున్నది. ఈ రచన వదములతరువాత (పచారంలోనికిపచిింది 
వీరి ఈ పర్హములకంటే బహు కష్టమైన రచనలు కార్వేటి నగర 


సంస్పానానికీ చెందిన గోవిందసామయ్య _వాశాడు. వాటినే పెద్ద 
వర్ణ ములందురు. 


ఈ విధంగానే తిల్లానలు గూడ నృత్యకేశికలో ఒక భాగ 
మైనవి, ఇందు ముఖ్యంగా నృ త్తం (పదర్శింప బడును 


ఈ విధంగా నేటి కొలంలో (పచారములో వున్న భరత 
నాట్యం రూపొందింది. 


ఈ కళ యింతటి వుత్తవు కళాసం(పదాయంగా రూపొందు 
టకు ఆ కాలంలోని తెనుగు, తమిళ, కేరళ, కర్నాటక, మహా 
రాష్ట్ర (వభువులు, సంగీత నృత్యకళావే త్తల కళాకపస్సే కారణం, 
ఈ కీర్తి ద&ీణదేశంలోని అన్ని (పాంతాలవారికి చెందుతుంది 
గావి కొందరు అక్‌ పాయపడుతున్నట్లు ఒక్క. తమిళులకుగాని, 
తెనుగువారికిగాని, కర్నాటకులకుగావి కాదు. కే_తయ్య తరువాత 
ఆతని శైలి ననుసరించి యెందరో పదములు, కొందరు జావళీలు 
రచించారు. అవియునూ (వచారంలోవికి నచ్చినవి. గావి కే్యతయ్య 
పదాలకిచ్చిన విణువ వండితులు వాటికివ్వరు. పదాలవల్ల సొత్వి 
కొభినయం అభివృద్ది చెందినట్లు తెల్పాను. ఈ అభినయంలో 
మా(తం ఆం(ధులు సిద్ధహస్తులు. వీరి సాయిని మరొకరు 
అందుకోలేదు. దక్షిణాదిని సందనల్లూరు. కంచివారిబాణ్‌, పుదు 
కోట నట్టువనోర్ల బాణీ, మైసూరులో జిట్టికాయమ్మగారి అలినయ 
వాణీ అన్నీ చూచాను. కిని ఆంధ నట్టువరాం(డ సొత్విక 
అభినయ్‌ విశిష్టత వీరెన్వరి ఆటలో కావ్పించలేదు. అది ఒక్కొక్క 
అాతీయొక్క.. ళ్యేకతగు "పేర్కొనవచ్చును. అందుకే భరతుడు 


ఆం(ధులది కై శికీవృ త్రి _వధాన నాట్యరీతి ఆని పేర్కొని వుండ 
వచ్చును 


భరతనాట్యముగూర్చి యింత విపులంగా ఉవాయుటకు కార 
ణము. ఆంధ, తమిళ, కర్నాటక పాంతములందు ఈ ఆట 
కొద్ది మార్పులతో యిదేరీతివి (పదర్శింపబడుతుంది. ఆ (పాంత 
ములగూర్చి తిల్పినవ్వుడు అచ్చటి (పాంతీయ పత్యేక నర్తన 
రీకులగూర్చి మాతం కెల్సుతాను, 


ధాగవత కళ 


పురుషులు (పదర్శించే న ర్తనరీతి భాగవతం, నాట్య మేశము 
ఆసబడుతుందని యిదివరకు తెల్పామ కాకతీయుల కాలంలో వీరు 
దశవిధ శిపలీలలు యిత్యాది శ్రైవకధలను ఆినారు, వైష్ణవము 
(పచారంలోనికి వచ్చినప్పుడు భాగవత కధలనాడ నారంభికిచారు. 
ఆప్పటినుండి నాట్య మేశములవారు భాగపతులవి పీలువబడినారు. 
నేటికినీ తెలంగాణా జిల్లాల్లో భాగపతులను బహంరూప్పలు, భరతులు 
అని పిలుతురు. బెంగాల్‌ లోకూడా బహురూపులవి నాట్య మేళములు 
పిలువదిడును 

నామాన్య (పజానీకముకు మన మతము, చర్మిత, కళలను 
గూర్చి (వబోధం చేయుటకు ఎర్పాటు చేయబడినట్టివి నాట్య 
మేళములు. ఆనాటి (పభుపులు ఈ కళాకారులను పోషించారు. 
మత (పవ క్తకులు, వీరిని మత (పచారమునకు వినియోగించారు. 

ఆం(ధలో ఈ మేళముల్లో ముఖ్యమైనవి మూడు తెగల 
వారు _పదర్శించునట్టివి వలు 

|. దాహ్మణ మేళములు 

2 జంగమువారు 

ఏ దాసరులు 

ఈ మూడింటిలో (దాహ్మణ మేళములు చాలా (శ్రేష్టమైనవి. 

శెవ మత (ప్రభావము తగ్గి వైష్ణవము విరివిగా (వఐలిన 
కాలంలో సిద్ధేంద యోగి “సక్యభామ కలాపం” రచనవేసి కూచి 
పూడి (గామంలోని (బాహ్మణ భాగవతులకు నేర్పినాడు తద్వారా 
కృష్ణభ కి, భాగవతము ఆం(ధలో ,_పచారము చేయుటకు సంక 
ల్పించినాడు. వారికి గోల్కొండ పాదుషాలనుండి కూచిపూడి 
(గామం దానంగా యిప్పించాడు. మరియు ఆ కళ తరతరాలుగా 
వారిద్వారా _వచారము జరుగుటకు వారి కుటుంబాల్లో పుట్టిన (పతి 

బాలునికి భాగవతం ఆట నేర్పునట్లు వారినుండి వాగ్దానం గొవివాడు. 

ఇది కూచిపూడి భాగవతము మొక్క. సండీ ప్ప చరిత. ఈ భాగ 
పతులు ఆ కలొపం నభ్యసించి దేశంలో ప్రచారము చేశారు. ఆకధ 
ఆందరివీ ఆకర్షించింది. అన్ని ,పాంఠాం భాగవతులు ఈ క? 
నభ్యసించుబయేగాక తమ ప్రాంతాల్లోని కవులచేత నూతన ౪“ 
నల చేయిందకొని అడుట ముచలు పెట్టినారు. ఈ మిన 
*భామా కలానం" సుమారు యిరవై రకముల రచనల 


(వదర్శింవబడుతూ ఏది సిదేంటదులవారి రచనయో తెలిసికొనుటకు 
కష్టముగా వుంది కూచిపూడివారు (వదర్శించే కలావంలోగూడా 
వగరికంటివారి, రంగపూడివారి, దాసువారి, వెంకటకవివి యెన్నియో 
రచనలు చేర్చి ఆడఐడుదున్నవి. 


కూచిపూడివారు (పదర్శించే కలాపంగాక యితర (పాంతా 
ల్లోవి భాగవతులు ఆడే కలావములు నేను మొత్తం ఇరవై వరకూ 
/ సికరించితివి వీటన్నింటిలో కొన్ని దరువులుమా(తం ఒకటిగా 
పుండును. మిగిలినవన్నియూ ఆయా (పాంతీయుల రచనలే. 
భాగపతం ఆటలో భామా కలాపానికి వున్న (పాముఖ్యత మరొక 
రిచనకు లేదు. తూర్పు (పాంతాలలో భాగవతమంపే భామా 
కలాపమే 

ఇంత (పభ్యాతిగాంచిన కలాపం కథేమిటీ ? కథ చాలా 
చిన్నదే. కృష్ణుడు సత్యభామలమధ్య చిన్న _పణయకలహం. 
కృష్ణుడు అలిగి వెళ్ళిపోతాడు. అలిగిన కృష్ణుని మరల సత్యభామ 
తన యింటికి రప్పించుకుంటుంది. ఈ కధ ద్విపద; దరువులు, 
వృత్తములు, కందార్థములు యిత్యాది యెన్నో రచనల్లో పర్షింప 
బడీ పండిత పామర జన హృదయరంజకంగా (వదర్శింవదిడు 
తుంది. అంతేగాక ఈ కధ ఆధారంగా శ్రీకృష్ణుని జీవితకధ 
పూర్తిగా వజల్లో _వచారం చేయబడుతుంది. 


భామాకలాపం గాక కూచిపూడివారు యశ్షగానములనుగూడా 
(వదర్శింతురు యతినారాయణ తీర్జుని “శ్రీకృష్ణ లీలాతరంగిణి' 
భజన సం పదాయంగా (పచారంలో వుంది. కూచిపూడి అంవలి 
తరంగములను ఆడుటలో (పపిద్దులు- ఈ సం(పదాయ నర్తకులు 
మా(తము తరంగములను నృత్యమాడెదరు 


గొ ల్లకలాపము - భామాకలాపం శృంగార (పబంధం, 
సత్యభామయొక్క_ వరిహం, వియోగం, వి(పలంఒజ శృంగారంగా, 
అష్టవిధ నాయికల రూపంలో వర్డి ౦పదడింవ. గొల్లకలాపము 
ఆధ్యాత్మిక తత్వ (_పటోధం చేమునటీ శకే?ిక ఒక గొల్లవనితకు 
విపువికి సంవాదం= ఇందు పిండోత్పత్తి (కమం. కిర్మకొండ, 
యజ్ఞ యాగాది (కతువులు, ముక్తీ మోత మాగ్గమిలు యెన్నియో 
చర్చించబడును. ఈ కలాపం (పదిర్శించుటఒ న ర్త కులు 
సంస్కృతి భాషలో పాండిత్యం కల్లియుండవ లెను. 


రాధా మాధవం :* ఈ కలాపం తూర్పు _పొంతంలో 
(పచారంలో వుంది ఇది భక్తి (పటోధాన్ని చేపే కలాపం రాధ 
కృష్తువి యెడబాటుకు తపిస్తుంది. ఆతన్ని చూడాలని తహతహ 
లాడుతుంది. ద్వారకకు కబురంపుతుంది. కనికరించి కృష్ణుడు 
వస్తాడు. కాపి అతని చూది. 


“నే చూడగోరిండి రేపల్లెలో పెరిగిసి బాలకృష్ణువిగాని. 

"వ్యనంలో వున్న కృంగార పురుషుడు ద్వారకొనాధువి గాదని” 
వెళ్ళిపోటోతుంది. కరుణించి కృష్ణుడు త 
స్తాడు. 


దాశీణాత్యుర నాఖ్యకిళా చరిత్తు, 


“అల్ల అల్ల అల్ల అల్ల అల్ల వాడే 
నా వుల్లమున వెలసిన గోపాలుడే 
వేణు గోపాలుడే” 


ఆతవి కౌగిట చేర్చుకొని _పేమతో ముద్దాడుతుంది. ఇది 
ఐహం చక్కువి రచన. ఉత్తమ స్థాయికి చెందివట్టిదీ . 


రాధా మాధవుల కతు er చలవ శీవలం శృంగా 
రంగా వర్ణించినాడు కావి యిందులో రాధ (పేమ అదొక ఉత్తమ 
సాయికి “చెందివటిది. ఇట్టి ఆదర్శవంత మైన రచన మరొక్క. 
భాషలో లేదనే చెప్పాలి. “ఆంధ కళాకారుల అదృష్టము యిట్టి 
రచన తెనుగులో వెలసింది నరసింగపల్లి వేణ గోపాలుని కంకిక్‌ 
మైనటిది ఈ రిచన. 


వల్ల భువి రచనలందుగాని, సూరదాసు, రామదాసు, హారి 
దాసు యోగుల రచనలందు గాని, చండీదాసు, చైతన్య, పధి, 
విద్యాపతి యిత్యాది కృష్ణభక్సు ల మయెొవ్వరి రచనలందునూ యిటి 
(వత్యేక _పేమతత్వ (పటోధం గాంచము 


జీవ యెరుకల కురవంజి :- ము క్రికాంత, జాన (“టోధ 
రచన ఇది పూర్తిగా వేదాంతంతో కూడినటి రచన “ పండితులకు 
తప్ప సామాన్యుల కంతగా అర్హముగాదు గనుక యెక్కువగా 
(పచారములో లేదు 


ఈ నాల్గు కలాపములు ఆం(ధలో (పచారంలో వున్నవి. 

ఆం[ధదేశంలోవి భాగవత మేళములు 4 భాగములుగా 
చెప్పవచ్చును. 

తెలంగాణా (పాంతాల్లో వున్న నాట్య మేళములు. 

రాయలసీమలోవి భాగవతములు 

తూర్పు భొగవతులు 

కూచిపూడి భాగవతులు 

తూర్పు భాగవతులు. కూచివూడీవారు కలాప ములు 
(ముఖ్యంగా భామాకలాపం) యతగానముల నాడుదురు. 


తెలంగాణ, రాయలస్తీసువారు యక్షగానములు, బయలాటలు 
ఆడుదురు. 

కూచిపూడి వారి విద్య శాస్త్రీయత నలవరుచుకొని వృద్ధిచెంది 
(పపిద్ధి కెక్కిన సనం_పదాయవిద్య అయిననూ భాగవతుల ఆట, 
భాగవత మేళముల తూర్పున వున్నన్ని గుంటూరు, కృష్ణాజిల్లాల్లో 
లేవనే చెప్పాలి భాగవతంలేని అమ్మవారి పండుగయీలిది 
ఈ భాగవతులు తూర్చుగోదాపరిజిల్లా పెద్దాపురం మొదలుకొని 
ఒరిస్సాలోని బరంపురం. గంజాము జిల్లాలంతటనూ ఆటగటుదురు 
వీరు (పశత్యేకంగా ఆడేది భామాకలాప మొక్కటియే వీరిది 
సంగీత బాణి. 


కూచిపూడి బాణీ గురించి కకాశారులకందరకు తెలిసినదే, 
ఇందు ను ఖ్యంగా అభినయం (పాముఖ్యథ _వహీన్తుంది. (షాచీన. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళ, భరిత 


దరువు బాణీ, ఆలాప పద్ధతి మార్చి నవీన వద్ధతుల్లో కేళక జరుప 
బడుతుంది. తూరు వారు యింకిమా (పాలీసకనే ఆలిమావి సు 
న్నారు. రాయలసీమ, తెలంగాణాలందు కధాగావం గమనం 
యెక్కువ (పాముఖ్యత వహి స్తుంది. 


తమిళ (పాంతమవందుగూడా భాగవత మేళములవా". 
ఆట ఆం(ధలోని ఆటను చాలావరకు పోలి వుంటుంది. దరువులు 
పొడుటలోనూ, అభినయమందు కొన్ని మార్పులున్నవి. దాశీణాది 
వారు విలంబిత పద్ధతిలో గానము చేయుదురు. వీరు యక్షగానము 
లనుమా (తము వే ముదురు. 


కురవంజి, యెరుకలసాని ఆట: ఇది (_పత్యేకంగా “దేశి” 
నం(పదాయపు ఆట. *కురవలు' అనే జాతిారు తమిళనాడులో 
సోది చెప్పెదరు ఆ తీరుననే =౦(ధలో యెరుకలజాతివారు సోది 
జెప్పెదరు. వారి వేషభాషలు, పాట మాట తీరుల్లో కేళక జరుపుట 
కురపంజి ఆట తమిళ (ప్రాంతంలో ఈ ఆట (పత్యేకంగా 
వున్ననూ ఆం(ధలో యక్షగానాల్లో ఒక భాగంగా చేర్చి వేయబడింది. 


ఇవిగాక దాదినమ్మ వేషము, దాలింత వేషము యిత్యాది 
యెన్నో నృత్యాలు భాగవతులు (ప్రదర్శిస్తారు 


తమిళనాడులోని నృత్య క ళారీతులు 


భరతనాట్యము, భాగవత కేళి తమిళ ఆంధ దేశాల్లో ఒకే 
రీతిగా వృద్ధి బౌందినట్లు తెల్పియున్నాను. తమిళ దేశావికి "పత్యేక 
మైన జానపఏశే లి భాగవతం “కృర్రివంజి' ఆట ఇదే భాగవత రీతి 
మైననూ, కొంత తక్కు ప తరగతికి చెందిన ఆట శమము. ఒక 
రాజకుమా _రెకు లేక కధానాయికకు సోది చెప్పుటయందలి ఇతి 
వృ తంగా "వుంటుందని. ఈ ఆటగాక తమిళదేశంలో మరెన్నో 
(పాచీన నృత్యాలు పున్నవి. “సంఘం' కాలంలోవి తమిళ [గంధం 
“కవి త త్రాగె ' నందుగావి, శిలప్పదికారం నందుగాని వర్డి ంచ బడిన 
నృత్యాల న్నీ కధల రూపంలో వున్నవి. 


ఉదాహరణకు : = కొడుకొట్టు, పండ రంగం, కాపాలి వర్త ర 
నములు, లయకాలంలో రు[దుడు _పదర్శించిన న ర్తనరీతి కొడు 
క్రొ త్తు. మహంకాళి రూపంలో పార్వతీదేవి తాళం వేసివది. 


(తపురసంహారాంతమందు శివుడు _పదర్శించినది ఆనంద 
న_ర్గనం మహేశుడు (బహ్మబదవ శిరస్సు ఛేధించి ఒక చేతిలో 
ధరించి ఆడి నట్టిదే కాపాలి నర్తనం నాటిమండే శివుడు కాపాలీశు 
డవి పిలువబడినాడు 


ఇదేరీతిని కృష్ణపరమైనవిగూడా _వదర్శింవబడేవి 


ఆవియే ఆలియం, కుడం, పేడి మొదలై నవి. ఇవన్నియూ 
నృత త నృత్యాలకు సంబంధించిన కిధావ మవును కఠిగియున్నట్టివి. 
ఈ నృత్యములనుగూర్చి వివరంగా మవం పరిశోధించిన “నేటి 
కాలంలో (వచారంలోవున్న శాస్త్రీయ రీతికీ దీనికీ యెట్టిసంబంధం 


శక 


ఇవన్ని మూ శాసానుసారంగా చేయబడినభూ ' 
దాయా న్ననునరించి ఆభివృద్ధి చెందినట్లి వే కరగం నృ త్యం, 
గుబ్రములఆట, బొమ్మలాట, కావరిచిందు యిశ్యాది జానపద న ర్డీ 
రీతులుగూడా ఆ డేశంలో యెన్నో వున్నాయి. కర గుర్రము 
లాట తమిళ దేశంలో (పసిద్ధిగాంచగా సజీవ గురములాట 
ఆం(ధలో (పచారమందున్నడి. కరిగమే ఆం(ధలో గరగలాట 
అందము ఇట్టిది మెసూరుపాంతంలోగూడా ఒపచారంలో వుంది. 
బొమ్మలాట మె మెసూరు (పాంతంలోగూడా వుంది. 


సంప 
కట్ణ 


తమిళదేశంలో (పాచీన “దేశి” ఛందోరీతుల్లో గాసము, 
వాద్య విశేషం నేటికిపీ సిల్చియున్నది శిల్పంలో కస్పించే అనేక 
వాద్యములు ఆ దేశంలో నేటికినీ !పచారంలో వుండుట ఒక 
విశిష్టత. పంచముఖవాద్యము, ఉడుక్కవంటివిగూరా (పసుత 
కాలంలో వాయించుచున్నారుకాని అవి యెక్కు వగా జానపద 
రూపంలో పచారంలో పున్నవి. ఇట్టి విశిషవాద్య విశేషానికి చెంది 
పట్రిదే ఆం(ధలో వి *రొంజొ. కాని అదిగూడా జానపద రూవం 
లోనే మిగిలివుంది. 


పంచముఖవాద్యం, సూర్యమండలం, చం. దమండలం, 
ఉడుక్కు., మురజ, ధవళశంఖు యిత్యాది వాద్యాలన్నీ ఆలయాల్లో 
విశేషించి శివాలయాల్లో వుపయోగిస్తారు. ఇది దక్షిణాది నంతటను 
వుంది. శివారాధనలో సర్వవాద్య ఆరాధన అనే నృత్యపూజా 
తమంలో అనేక వాద్యాలు, అనేక ఛందస్సులు, అనేక నృత 
నృత్య రీతులు (పడర్శింపబడును. 


కర్నాటక (పాంతంలోనున్న నృత్య రీతులు 


కర్నాటకంలో వున్న విళిష్టరీతి యక్షగానము ఇద అతి 
(పాచీనమై దేశ్రీయమైన విశిష్ట సం (పదాయము. ఆం(ధలోవని యిక్ష 
గానానికి ఈ రీతికి (పొచీన కొలంలో దగ్గిర సంబంధముండి 
వుండును. గాని (పస్తుతము వేరుగా కవ్పించును. భాగవత. భారత, 
శామాయిణ గాధలనే వీరునూ నృత్యనాటకములుగా ఆడుదురు. 
వీరి నాటకములను (పసంగము అందురు. కధాగానమప్పుడు వీరు 
పాడరు. సూ(తధారుడు వెనుకనుండి పాడుమ. వారు ఆడుదురు. 
అటుతరువాత వారు ఆ గానములో జరిగిన కధకు వ్యాఖ్యానం 
చెప్పుదురు. అది వారి స్వంతం. ఆ భాగం కధలో రచన చేయబడి 
వుండదు. వీరుగాని యితర భాగవకులుగాని పాడే సంగీతవ., -డే 
తాళములు పూర్తిగా కర్నాటక బాడీకి చెందినటివే అయిననూ 
పాట శ్రమము, తాళ వాద్యరీతిమా (తము కొంత శ్రేడాలు పుండును. 
అందువల్లనే ఈ సంగీతబాణ్‌ని దేశి కమమందురు. సంగీత 
శైలిలో రాగము; స్వరమునకు (పాధాన్యత యివ్వబడిన'పే యక్ష 
గాన భాగవత సంప్రదాయంలో భావ (పాధావ్యత గల్లిన సంగీతం 
గానం చేయబడును. ఈ యక్షగానము దక్షిణ కనరా (ప్రాంతంతో 
విరివిగా ప్రచారంలో వుంది. సుమారు ఒక మారువంకూ (పతం 
గాలు (వచారంలో వున్నవి. 


నృత్తము, నృత్యము, ఆఅభివయము ఈ మూడీండి యొక్క 
కవదర్శన యకత్షగానంలో గాంచనగును. మటియు శివునియొక్క. 
108 కరణముల ఆటకమము చాలవరకు వీరి ఆట(కమంలో 
గాంచనగుము అదియే అంగహార నర్తనంగా పేర్కొనవచ్చును 
యకిగానమును నడుపు సూతధారువి భాగవతులు అందురు. 
ఆతడు నంగీత, సాపాత్య, నృత్య శాఫప్రములందు పండికుడె 
పుండును యక్షగాన న ర్రకులందరూ భాషలో పాండితీ (పతిభ 
గల్లి వుందురు వా తల సంభాషణలు వాచికము (గంధప్ప్టము గాక 
వారి స్వయం (పతిభపై ఆధారవడీయం కమ గనుక ఇక వాద్య 
ములవారు (మృదంగము) కేవలము తాళ లయ విన్యాసమును 
జొపుటయేగాక, ఆయా రసమునకు తగిన రీతిని మృదంగ నాదము 
సవరిసూ వాయించును. ఇది రసోత్ప త్రికి రసాభినయానికి యెంతో 
వుపకరించును యక్షగాన కధ (వదర్శించే శమము (పసంగ 
ములు. ఆ కధలోని పా(తలను, సంఘటనలను అనుసరించి వివిధ 
శాళాల్లో, ఛందస్సులో ఒక పర్షనాత్మక రచవగా సృష్టించబడి 
యుండును. అందులోని ఒక్కొక్క. భాగమును, భాగవత్‌ గానము 
చేయును. ఆ గానము ఆయా రసములను పాతల స్వభావమును 
తెల్పు విధముగా ఆలాపముతో ఆరంభించబడి, గమక విన్యాసము, 
గీతముతో మగియును భాగవత గానము చేయునప్పుడు న ర్హకుడు 
ఆ పాట భాగమును నర్తన మాడును అది ముగిసినంతనే ఆందలి 
భావము (పేతకులకు "మాటల్లో యెరుకజేయును. ఈ గానము 
మూడు భాగములు వుండును. ఆలాపము, గమకము. గీతము. 
ఆలాపము ఒక భాగము స్వరూపం వ్యక్తము చేయుటకు పుపక 
రించును. గమకము ఆ భావమును నిరూపణ చేయును. గీతము 
ఆ భావమును _వకొశవంతము చేయును. దీనితో మృదంగ వాద్యం 
చేరినప్పుడు ఆ థావవికాసం పూర్తియగును. నర్రకుడు ఆహార్యం 
ధరించి, దావికి తగిన నృత్త నృత్యములు (_వదర్శించినప్పుడు పరి 
పూర్ణ త చెందును. 


ఈ యజిగాన బృందాలను దేవాలయాలు పోషించుచున్నవి 
భక్తు లెవరైన జబ్బుబడినచో తమకష్టములు తొలగిన భగవంతునికి 
ఒక యక్షగానము సమర్పింతుమని _మొక్కుకొని ఆ మొక్కుమ 
నెరవేర్చు కొనేవారు. ఇది పాచీన కాలంనుండీ వస్తున్న ఆచారం. 
అ ధనముతో ఆలయాధిపతులు ఆ బృందములను పోషించుట 
వాడుకగా వుండింది. 


కేరళ దేశంలోని నాట్యవికొసము 


శేరళ దేశంలో యెన్నో రకములైన నర్తన రీతులు 
శాస్త్రీయం, జానపదము, ఆరాధన రీతులున్ననూ అందు ముఖ్యంగా 
ఇవసుత కొలంలో యెక్కువగా (పచారం గాం], (ప్రఖ్యాతి చెంది 
నవి - కథకళి, మోపావి ఆట్టము. మోహినీ ఆట్టము = ప్రీలుచేవీ 
జరనం - అడియును భరతనాట్యము. ఒకీస్సీవలె న్భే శ్ర త్ర నృత్య అభి 
నయము తో కూడివట్టి యేక పాత నర్హనం; 


డాకీజాత్యుల నట్యకళా ఉరకో 


కథకళి := *కళి అనగా ఆట్‌. ఒక కధమే నృత్య నాట 
కంగా (పదర్శించుట కథకళి. ఈ కథకళి (పాచీన రామనాటకం 
యొక్క , నపీన రూపంగా పేర్కొ వవచ్చును కుట్టారక సంస్తానొ 


ధీశునిచే యీ నృత్యకే? విశేష _పచారంలోనికీ శేబడినది. చక్కి. 
యారులనబఐడే ఒక (పత్యేక తిగహరు ఆలయాల్లో నృత్యశేళక 


చేయదురు. వారి సం్యపదాయంలో విశేష (వజ్జతో కూడిన అలి 
నయం వుంటుంది ఆ ఆట “చక్కియారుకుత్తు' అనబడుతుంది 
కాని ఆ కళ (ప్రత్యేకంగా ఆలయాలకే సంబంధించిన దగుటచే 
యితర చోట్ల వేయబడకపోవుటచే. కథకళ వలే (పచారం గాంచ 
లేదు. కథకళిగూడా పూ రిగా నాట్య మేళావికి చెందిన నృత్యరీతి. 
ఇందు స్రీలకు ఆసలు స్తానం లేదు. ఈ విద్య పూర్తిగా పురుషు 
లదే. కథకళి, ముద్రనాట్యం ఆంగిక (పాధావ్యత గల్లిన నృళ్యం. 
ఒక కధను గాయకుడు గానం చేయగా, ఆ పాటయొక్క ఆర్హమును 
ముదల ద్వారా తెల్పుతూ తాళ లయలద్వారా చారీ రేచక కరణా 
దుల _పదర్శించును న ర్తకుడు. ఇందులో “నాట్యధర్మి' యేగాక “లోక 
ధర్మి' గూడా విశేషించి _పదర్శింప బడుతుంది, 


కథకళి నర్తనంగాక కేరళలో జావపదనం _పదాయ నృత్యాలనే 
కము లున్నవి. కోల్‌ కళ. వట్టుకళి. తట్టిన్‌ మేల్‌కళి, చువ త్తుకళి- 
యివి పురుషుల నర్దనములు. కైకొత్తుకళి, తిరివదిరకళి స్త్రీల 
బృంద న్రర్తనములు, వేలకళి, పులయార్‌కళి. పిటిచుకళి, పరప (తీ 
శంకళీ- యివన్నియూ వీర నాట్యాలుగా పేర్కొన వచ్చును. 


కోక్‌కళి- కోలాటముఆబ. చిన్నచిన్న క(రలు చేతుల్లో 
ధరించి యీ నర్తనం (పదర్శింపబడుతుంది. మలబారులోని మాప్తా 
ముస్తిములు యీ ఆటను విశేషించి _పదర్శింతురు. 

వలయాకారంలో నిల్చి చేతులను తట్టుకూ గుం(డమగా 
తిరుగుతూ న_ర్రనమాడే రీతిమే వట్టికళి. 


భగవతి ఆలయాల్లో కోతలు మాగిసినతరువాత (పదర్శింవ 
బడే నాట్యరీతియే తట్టిన్‌ మే![్‌3€ ఇది దేవస్తోత గీతాలు పాడుతూ 
చేయబడును. 

ప్రీల నాట్యాల్లో “కెకొట్టుకళ' కుమ్మిగొవ్ని ఆటను పోలి 
యుండును. ఇదిగూడా బృందన ర్తనమే. 

తిరువాదికళి సంవత్సరాని కొక్కసారి యవ్వనంలోనున్న 
యువతులచే (పదర్శింవబడే నృత్యరీతి. ఈ నృళ్యం తిరువాదిర 
వుత్సవ సమయంలో (పత్యేకింగా ప్రీలు కామదేవువి పూజించి 
చేయుదురు. తమయొక్క- కోరికలు తీరుటకుగాను జవ్వమలు కాళు 
దేవని జోోశంచేసే పూజానృత్యంగా పేర్కొనవచ్చుమ. 

మిగిలీనవి పురుషులచే యుద్ధ అనుకరణగా చేయబడే వీర 
నాట్యాలు- ఇవన్నియూ జానవదరితులే. 


'జాకీహాత్యల సోట్యకళా చరీకి 


మహారాష్ట్రంలోని నృత్యకళ 


మహా రాష్ట్ర దేశంలో శాస్త్రీయ నృత్యకళ పృద్ధిచెందలేదు. 
సనం_వదాయ నృత్యములు, జానపద నృత్యములే ఈ (ప్రాంతంలో 
(పసీద్ధిెందాయి. ఛతవతి శివాజీ హైందవదుత సంస్కృతి 
పునరుద్ధరణకు సా_మాజ్యము స సాపించిననూ ఆనాటి వారి ఆస్టాన 
కవులు, గాయకులు కళల అభివృద్దికి అంతగా (పత్యేక శ్రద్ద 
వహించినట్లు కావ్పించదు ఈ (పాంతాల్లోని సం_పదాయ నాట్యగాన 
రీతులు = పొవాడే, తమాషాలు సామాన్య (పజల వినోద కళలగా 
మా(తం రూపొందినవి. కొందరు కళావంత స్రీలు టు'మీ, 
గజల్‌ యిత్యాది గీతాలు కథక్‌ అభినయ పద్దతిలో _వదర్శించుట 
కద్దు. కౌని అదేమంత విశేషముగాదు. పొవాడ సంపదాయం 
(పత్యేకంగా పురుషులకు చెందింది. వీరగాధలను గానంచేస్తూ 
సందర్భానుసారంగా కొద్దిమా (తం నృతం (పదర్శించు సాం( 
దాయం = ఇది ఆం(ధ్రలోని బ్మ్నురకధ, జంగంకధను పోలి 
పుండును. తమాషా స్ర్రీలచే _పదర్శింపబడే నృత్త వినోద క్రీడ, 
గౌలన్‌ (గోపికాకృష్ణులకు సంబంధించిన గీతాలకు) లావణీ 
శృంగార రచనలకు) నృత్త నృత్యములు (పదర్శించుట తమా 
షాలో గాంచుదుము. గొండి ఆందాభవానివి ఆరాధిస్తూ ఆమె 
(పీతికొరకు చేయబడే నర్తనము గొండ్లి. ఇంకనూ జాలర్లు 
యిత్యాది తెగలవారు (పదర్శించేవెన్నో జానపద నృత్యాలున్నాయ. 
పొవాడ గీతాలు (వా “నవారిలా (పభ్యాతిచెందిన రచయిత 
హోనాజీ, లావణీ రచనల్లో (పసిద్ధిచెందినవారు రాంజోషే. మహా 
రాష్ట్రను అనుకొనేవున్న గోవా (పాంతంలోనూ, కొంకణదేశం 
లోనూ కొవ్ని నర్తనరీతులున్నవి గావి అవన్నియూ జానపద 
నర్తనములే. ఆంగధదేశంలో ఒకభాగమైన ఆదిలాబాదు జిల్లాలో 
ఆదిలాబాదుకు చెందిన (శ్రీమతి రాధాబాయిటోద్‌ గాంకల్‌ బృందం 
తమాషా నర్తనం మహారాష్ట్రలో చాలా (పనిద్ధిచెందారు. రాష్ట్రపతి 
బహుమతులుగూడా సంపాదించారు. ఆమె కుమార్తెలు, కుమారులు 
ఆమె బృందములోని కళాకారులు. వారే సంగీతము పాడెదరు, 
నాట్యము చేసెదరు, వాద్యాలను వాయించెదరు 


గుజరాత్‌, సౌరాష్ట్ర, తాజస్థాన మునందలి న ర్హనకళ 


శివభక్తుడు బాణాసురుని కుమా రై ఉషాకన్య, లాస్య నర్త 
నానికి కర్త పార్వతీదే వివద్ద శాస్త్రీయ నృత్యకళ ఆభ్యసించినట్లును, 
శ్రీకృమ్ణవి మనుమడు ఆవిరుద్ధుని పరిణయమాడి ద్వారకకు వెళ్ళిన 
తరువాత అచ్చటి రాజకన్యలకు శాస్త్రీయ నాట్యము నేర్పినట్లు 
తద్వారా ళొస్త్రీయ కళలు ఆ (పాంతంలో (వచా? మెనట్లుమా 
కళాకారులు అభ్మిపాయ పడుదురు. గాని ద్వావరం మాటి ముండ 
వచ్చును. (వసుత కొలంలోని కొన్ని జానపద బృంద నృత్యములు ఆ 
సంవదాయ సృత్యములు తప్ప శొన్సీయ కళరీతి ఆచ్చట గాంచము. 
శ్రీలు చేపే గర్భ నృత్యము, దండియారాస్‌ (కోలాటము ఇత్యా 
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లన్నీ సం(పదాయ ఫణతిలో అభివృద్ది పొందినట్టివే. ఉషాకన్య 
ఒక నాట్యశళాప్రం - ఉషాభారతం రచవచేపిన దందురు. 


ఆదంతయూ ఐదువేల సంవత్సరాల (కిందట విషయం ఈ 
(పాంతంలోఏ నర్తకులందరూ కృష్ణ కధలను ఆనేక రీతుల 
నృత ్యకేశక జే ముదురు. అపన్నియూ" జానపద శైలి ననుసరిం 
చియే యున్నవి సాధారణ అనుకరణ నృత్యములు (వత్యేకంగా 
“నాట్యధర్మి' వనుసరించి వృద్ధి చెందినట్లిఏ గావు. వీరులకు యుద్దా 
లకు మనదేశ చరి,తలో (పాగ ఖ్యత వహించిన రాజస్తానములో 
గూడ హెందవ శొర్తీయన ర్తన రీతి వికాసం అంతిగా గాంచము. 
(పాచీనకాలమందుండినదేమో ? నేటి కొలంలో మాతం జానపద 
నృత్యరీతులు మిగిలినవి. రాజుల దర్చారులందు. ఆప్తాన శేళిక 
కథక్‌ మ పోలియుండును. రాజస్థానము నేలిన మహారాజులు నాట్య 
శాస్త్రము. అలంకార శాఫ్రములపై గొప్ప వ్యాఖ్యానాలు రచన 
చేసిననూ ఒక ఏిశిష నృత్య సం (పడాయం వౌరి (పొంతంలో వృద్ది 

పొందలేదు. దీనిక మహమ్మదీయాలకాలంనాటి అస్టిర రాజకీయ 
వాతావరణం గూడా కొంతవరకు కారణమె యుండవచ్చును. 
హైందవ శిల్పకళ, చి_తకళల్లోని విశిష్టతమ (పభోధం చేపే 
యెన్నో కోటలు మందిరాలు యీ (పొంతంలో మిగిలినవి. వీరు 
(పదర్శించే జానపద, భాగవత రీతులు ముఖ్యంగా వీర రస _పాధా 
న్యత కల్లినట్లివిగా పేరా, -నవచ్చును. ఆస్తాన వ _ర్తనం గూర్చి 
“కథక్‌ "స్‌ ర్రనము గురించి తెల్పినప్పుడు వివరంగా (వాస్తామ. 


కాశ్మీరు, పంజాబు దేశాల్లో నృత్యకళ 


ఆభధినవ గు ప్పుడు జన్మించిన కొశ్మీరము, సారంగదే వుని 
కొళ్మీంం, బిల్ల నుని కాశ్మీరం, హైందవ సంస్కృతి ఆనేకవిధాల 
అలరారిన కాశ్మీరం. 


ఆ కాశ్మీరము, నాటి కళలు వేరు; నేటి కాశ్మీరము వేరు. 
రాజకీయంగా కాశ్మీరులో ఎన్నో మార్పులు వస్తూవుండినవి. అశ్తే 
(ప్రాచీన మతము, సాంఘిక వ్యవస్థలు మారిపోయాయి కళలు 
ఆంతరించిపోయాయి. కనుకనే ఆ (పాంతంలో శాస్త్రీయ నృత్య 
కళ యెచ్చటనూ మనకు కన్పించదు. (ప్రస్తుత కౌశ్మీరాన్ని మూడు 
భాగాలుగా చెప్పవచ్చును. పూర్తిగా పర్వత(పాంతమెన లడక్‌ 
(పొంతము. వీరందరూ బౌద్దులు. లడక్కీ_భాష మాట్లాడుదురు. 
లోయ (పాంతము = ఇదే సుందర కాశ్మీరలోయ. ఇచ్చట మాటికి 
ఎనభై మంది మహమ్మదీ ములు. మిగిలినవారు పండిట్‌ లు (కౌక్కీరీ 
(బాహ్మణులు). వీరు Msi మాట్లాడుదురు. తురుష్క 
(వభాపము పూర్తిగా ఈ _పొంతముపై 'పుంది. అభినవగు ప్పుని 
నాటి సంగీత నాట్యాలెచ్చటనూ లేవు. కాళ్ళ్మీరుపందితుల స్త్రీలు 
వివాహాది సందర్భాల్లో అభినవగు పు రచనలని కొన్ని గీతాలను 

ఆ ౬పించుటమా తం సాంస్కృతిక చిహ్నంగా మిగిలింది.ముస్లిం౦ల 


: పాలనలో 'హఫిజూలనే ఒక తెగ, న ర్రకీమణలు వృత్యాఖినయాలు 


చేసేవారు, వారితరువాత పర్షి మన్‌ (ప్రభావం కొఖ్మీరంపై పడిన 


ఇ8ి 


ఛరువాతి యువకులే యువతుల. దుస్తులు ధరించ నాట్య పచ దము 
చేకూర్చేవారు. దీన్నే “బిచ్‌ నగమాే అంటారు. 


జమ్మూ 1పాంతం పూ రిగా హిందూ (పభాపంతో ఆకిపృిద్ది 
చెందిన (షదేశం. డో[గీ యీ (పజల భాష ఈ (పాంతంలోనూ 
అనేక విధములైన జానపద నర్తనరీకులే మిగిలినవి శాస్త్రీయ 
నాట్యరీతుల మాతం మనకు కన్పించవు _పసుతకాలంలో కొందరు 
యువి కళాకారులు కథక్‌ నర్తన మభ్యసించి ఆ పాంతింలో 
(ప దిశి పెటుటకు (పయత్ని ందుచున్నా రు. అయిననూ అడి యెర.ప్పు 
తెచ్చుకున్న విద్యయే. 


పంజాబునందు గూడా జానపద నృళ్యకళయే అభివృద్ధి 
గాంచినది గాని శాస్త్రీయ విద్య మాతం లేదు. శిక్కు.మత్‌ 
(పవ క్తలపిల సంకీర్తన సంగీతము పృద్ధిలో వికి వచ్చింది. నృత్యా 
నికి ఆటి అవకాశము లేకపోయింది, పంజాబులోని పురుషులు 
(పదర్శించే నృత్యాల్లో ముఖ్యమైనట్టిది. “బాంగా'. ఇది అనుకరణ 
నృత్యం. రైతులు పొలం దున్నడం, ధాన్యం పండించడం, కోతలు 
మొదలై స దృశ్యాలు యిందులో (పదర్శిత మౌతూ. ఉతా'హ 
వంతంగా యెగురుతూ ఆడుదురు. వీరు బిలిష్టులు. వీరి వాయిద్యం 
ఉ(దేక పూరితమైన నాదాన్ని వనరించును ఆ నాట్యమూ ఆపే 
ఉ(దేకంతో నిండి యుండును. “గిద్ద' అవే మరియొక నృత్యంలో 
ప్రీలుగూడా పాల్గొందురు. ఇవన్నియూ బృంద నృత్యాలే. 'బచ్‌ 
వగమా' ఏకపా_త నృత్యము. మహారాష్ట, గుజరాతు, సౌరాష్ట్ర 
రాజస్తాన్‌ , కాశ్మీరు, పంజాబు ఈ (ప్రోంతాల్లోనివారు యెవరైనా 
వంగీతము శాస్త్రీయంగా పాడాలం1 హిందుస్తావీ బాణీ నేర్చుకో 
వలసిందే. హిందీస్టావీ సంగీతము యీ పై (పాంతాలన్నింటిలో 
(వచారంలో వున్ననూ “కథక్‌” నర్తనం ,ఉత్తరదేశ శాస్త్రీయ 
నర్తన రీతి) మాతం అని ఏ ప్రాంతాల్లో (వచారంలో లేదు, ఉత్తర 
(పదేశ శాస్త్రీయ సంగీత “విధానంలో ముస్లిం సం ,వదాయాలను 
తొలుదొల (ప్రవేశపెట్టి (ప్రచారంలోనికి "జెచ్చినవాడు అమీర్‌ 
ఖుసూ. "వారికి ముంది (దుపద సం_పదాయ సంగీత మే యొక్కు 
వగా (పచారంలో వుండింది. గంభీర భావ (పకటన గల్లి *ఫకవాజ్‌ , 
వాద్య సహకారంతో గానం చేయబడేది ఖుసూ కాలంలో “భ్యాల్‌ ' 
పద్దతి (పొరంభమైనది. ఇది కొమలమై, లలితము లాలిత్యముల 


యొక్క సమ్మి+తమైన రీతి “ఫక్‌వాజ్‌” గంభీర నాదం యుగాయపీ 
వద్ధతికీ అనుకూలించనందున తబలా వాద్యం కవి పెటబడీ వుపయో 
గించబడింది. అ'ప్లే వీణఐవంటి వాద్యం సితార్‌ గూడా (పచారంలోవికి 
వచ్చింది. హిందుష్టానీ గాత సంగీకంలో సహకరించే వాద్యం 
“సారంగి” కర్నాటకులు “వాయులీనం” వపయోగింతురు. కావి 
పారంగి వంటి వాద్యం మరొక్కటి మనకు కన్పించదు. మనుష్య 
గా_రతంతో మిశితమెపోయి ఆ గానానికి ళోభ చేకూర్చేది 
“సారంగి” ఒక్క శే. సారంగిలో వున్న నిండుదనం, మాధుర్యం. 
సంపూర్ణత వమోలిన్‌లో తక్కువనే చెప్పాలి. ఖుసూ కౌలం 
తరువాక్‌నే (దువద్‌, ధకూర్‌, భ్యాల్‌. టుుమీ, బప్పా. భజన్‌, 


నారీణాతుల, ద్ఞాట్యకళ్లా! చరిత 


గజల్‌ యిత్యాది యెన్నో విభాగాలుగా ఉ_తర(పదేళ సంగీతం 
వృద్ధి చెందింది ఇందు"కాన్ని నృత్యోభినయాలకు పనికివచ్చే రచ 
నలు, కొన్ని పూర్తి రిగా పాట కే రీలకు వుపయోగపడే బాణీలు, 
(వెత్యేకంగా ఒక్కొక రక్కా బాణీయందే విశేష పరి శమ జేసి, ఆ 
గానము ద్వారా (పక్యోతిగాంచిన వారినేకులు వ వుత్తరం దేశంలో 
వున్నారు. 


ఉదా :- బాయి రసూలన్‌ దాయి, అక్తరీ బాయి, టు(మీ 
టప్పా గానంలో (పసిద్దులు డాగరు సోదరులు. (దుపదు గానంలో 
ఖ్యాతి గాంచినారు. జ్యోతికారాయి భజన సంగీతంలో (వపంచ 
భ్యాతి గాంచినది. ఆమె భజనలుతప్ప యితరము గానంచేయదు, 


దక్షిణాదిని యిట్టి (పత్యేక సం పదాయౌోలు అభివృద్ధి 
చెందలేదు (పభ్యాత విదుషీమణి సీఆధనమ్మగా రి మనుమరాం (డు 
బృంద, ముక పదముల గానము చేసినా అది కర్నాటక సం(ప 
దాయంలో ఒక భాగంగానే [పచారం గాంచినది. కర్నాటక సంగీత 
రీతిని పె విధంగా విభజించి అభ్యసించుట, (_పదర్శించుట ఆచర 
ణలో లేదు, 


బుతువులకు సంబంధంచిన సంగీతము, నవంసములకు 
సంబంధించిన సంగీత గానము, తాళ.ఎలఐదు గీతము ఇటివ వుత్త 
రాది బాణీలో వున్నవి, దక్షిణాదిసి శాసా9ల్లో చెప్పబడిననూ ఎక్కు 
వగా (ప్రచారంలో మాతం లేదు త్యాగరాజు కీ ర్త లతో 
దక్షిణాదిని పూర్తిగా గాత సంగీతంయొక్క. స్వరూప మారి 
పోయింది. గాయకులు ముఖ్యంగా కీ ర్తనలనే సాధన చేయుదురు 
గాని వివిధ రసాలకు, బుతులకు సంబంధించిన గీత పద్ధతుల 
అభ్యాసఎ తక్కువ. రాగములను పాడే నియమము గూడా పుత్త 
రాదివారు పొటించినంతగా దక్షిణాదిని పాటించరు, ఆ నియమము 
పాటించుటవల్ల అనేక అపూర్వ రాగాలు, తాళాలు (పచారంలోకి 
వచ్చే అవకాశం కల్గుతుంది నవరస అంగహోార నర్తనం గావి, 
బుతువర్ణన నృత్యములు గాని, శివతాండవము కూర్పుటకు గాని 
ఉ తరాది సంగీత, తాళ శెలిలో సులభంగా మనకు రచనలు శబ 
జాలములు లభించినంతగా దక్షిణాది బాణీలో లభించపు ఆ వివిధ 
ఛందిస్సులో గీతాలు (వచారంలో పుండుటయే దాపకి కారణము. 
దక్షిణాన ఆటి అవకాశము కనిపించదు 


ఉదాహరణగా ఒక చిన్న అనుభవము ఇక్కడ పేరం 
టాను :- 


“ఫకవాజ్‌ ” వాద్య రీతిలో బహు (వథ్యాతిగాంచినవారు. 
రాంపూరు సంస్పానానికి చెందిన అయోరధ్యా(పసాద్‌ గారు. ఆయన 


వృదులయి్యపోయారు ఎందరో శిష్యులున్నారు. రాంపూరు వెళ్ళి 
నప్పుడు వారినే దర్శించే అవకాళం కల్గింది. వారి వాద్యం వినాలనే 
కుళూహలంతో కోరగా- ఆ వృద్ధ కళామూ ర్తి అను_గహొంచారు :. 
“హరహర (పమద గణధిప దేవా 
భవహర శంకర నరమశివా 1! - 


డాకిణాత్యుల వాట్యకళా చరితి 


శివతాండవ వర్షవలతో గూడిన యీ (దువదుమ ఒకరు 
గానం చేయగా వారు కొన్ని వరుసలు పలికించారు. అదొక 
అపూర్వ దివ్యానుభూతి. ఆ నాదాలు వింటూంటే సంధ్యా సమ 
యంలో శివుడు న ర్తనమాడుతున్నిట్టు గంధర్వులు. దేవతలు 
పో_తం చేస్తున్నట్లు, పరమశివుని పాదాల మంజీరాలు పలుకు 
తున్నట్లు ఏదో ఓక కళాలోకంలో విహరి స్తున్నట్లు తోచింది. 
ఆ వాద్య బాణీయే వేరు ఆ శబ్దాల కొలుపు. ఆ నాదం పలికించే 
తీరు నిజంగా “వకవాజ్‌' పరమ్‌శివువి నర్తనంకొరకే సృష్టించ 
బడిందా ఆవిపిస్తుంది డకిణాన భ5త నాట్యం, భాగవత సంవ 
దాయాల్లో శివతాండవ నర్తనం యెక్కువగా చూసాము. కావి యిట్టి 
ఆమభూతి ఆరుదుగా కల్గుతుంది. కొన్ని (పాటీన తాళ చందో 
రీతులు ఫకవాజు వాద్యమందు నేటికిని (పచారంలో నుండుటయే 
కారణము తబలాబాణీ వేరు = ఫకవాజు తన (పాచీనతను నిల్చు 
కుంది. కనుకనే శబ్దంలో నిండుదనం, గంభీరత, బాన్నత్యం 
నేటికినీ పోషింపబడుకుంది 


పంజాబునుదాటి ఉతర పదేశ్‌లో (పవేశించి అచ్చటి 
శాస్త్రీయ నృత్యంగూర్చి ెల్పేముందు కులూ లోయలోని కళ 
గురించి కొద్దిగా తెల్పుతాను 


ఉత్తర (ప్రదేష్‌లోని నృత్య కేళికా రీతులు 


హిమాలయాలతో చుటబడిన సుందర కులూలోయ దేవతలు 
విపసించే లోయగా (వభ్యాతి గాంచింది ఈ లోయలోని (పజలు 
చక్కవివారు వీరి సౌందర్యంవేరు, కాశ్మీరీ సౌందర్యం చేరు, 
ఏడాది కొక్కసారి వీరు దేవతల వుత్సవాలు చేసారు. ఆ డేవతా 
వుత్సవాల్లో దేవుళ్ళ (పీతికొరకు యెన్నోరకాల నృత్యాలు _పదర్శి 
స్తారు ఇవన్నీ జానపద వృత్యరూపాలే అయినా (ప్రత్యేక నృత్య 
శేశకగా పేర్కొనవచ్చును 


బొద్‌ నవాబు, లక్నోను పాలించిన నవాబులు నృత్య గాన 
(ప్రయులు వీరు నృత్యకిళను యెక్కువగా అభిమానించారు. 
పోషించారు వీరిమొక్క. ఆదరములోనే *కధక్‌' నర్తనం, ఒక 
(వసిద్ధ కేళకగా రూపొందింది కళికాదిన్‌ బందాదిన్‌ మహారాజు 
ఈ కళకు ఒక నూతనరూపం సంద, పచారంలోనికి తెచ్చారు. 
ఈ కధక్‌ లక్నో, జెపూరు, బనారిస్‌ ఘరానాలని మూడు విధా 
లుగా వుంది. లక్నో షు పూర్తిగా తురుష్క. (పభావావికి లోనై నటిది. 
జె జై పూరు, బనారస్‌ పొందూ సం(వపదాయాన్ని (వతివింవిస్తాయి. 


ఈ నృత్యరీతిగూడా ఏకపా(త వృత్య నం(పదాయమీ. 
నృత్తముతో ఆరంభమై నృత్యముల భావ(పదర్శన ముగింపులో 
మరల నృ త్తముతో 'ముగియును 


సలామీ= అనగా నర్తకి, నభ (పవేశించగానే (వభువులకు, 
కళా పియులకు వందన మాచరించట. కొన్ని ముక్తోయింపులు 
ఆడి అటుపై సలాం. చేయుదురు. 'గత్‌ భావ్‌'లో ఒక తాళము 
యొక్క. వడక నమనరించి ఆడుతూ ఒక కథలోని _కాగాన్ని. (పద 


ర్మింతురు. పాధారణంగా హోలీ దృళ్యాన్నో లేక కృష్ణుని అ 
క్రీడలో యిందు (పదర్శీతమగును. 


భావనృత్యములో టు(మీ, గజల్‌, భజన్‌ యిత్యాది పాటలకు 
అభినయం (పదర్శింతురు. ఈ అభినయం దక్షిణాదిని అభిప్పది 
పొందినంతగా విశేష విశిష్టతో వృద్ధిపొందలేదు. 


ఛందోరీతి - ఛందోరీతిలో ఒక వర్త నాత్మక గీతం మృదంగ 
శబాలతో కలిపి రచన చేయబడినదాన్ని నృత్త వృత్యాలద్వాలా 
ళు 
(వదర్శింతురు. 


గర్‌ తోరా - పల్లవికి అనేక విధములై న జతులు కల్పన 
జేసి వాటిని ఆడుట ఇందలి విశేషము. ఇదియునూ శుద్ద నృత్తమే. 
ఆఖరి అంశము తత్కారం. ఇందులో నర్తకుడు లయలో తనకు 
గల సాధన సంపత్తి (పడర్శించును. దక్షిణాది దర్బారు ఆట 
భరతనాట్యం) వలే ఈ విద్యగూడా నృత్త నృత్య అభినయాలు 
(పడర్శించుటకు అమవెన రీతిని రూపొందిన సం(పదాయం. 
ఆట పద్ధతిలో మార్చులున్నా (కమము మాగతము యించుమించు 
ఒకేరీతిగా మన్నది, ఈ నర్తన రీతి గాక రామలీలా, నౌటంకీ 
వరన బృందాలున్నవి పీరు భాగవత సం పదాయ నర్తకులు. 
ఇందు రామాయణ, మహాభారతాది పురాణ కధలు నాట్యమాడ 
బడును. 
రామలీల := (పత్యేకంగా రామాయణాన్ని ఒక నృత్య 
కేళకగా, మత విషయంగా దసరా సమయంలో (పదర్శించు ఒక 
సం(వపదాయం గలదు. ఈ నర్తనం, నాట్యబృందాలు వేరు వీరు 
వృత్తిగా నాట్యం చేయువారు గాక, రామకధ నాడుట ఒక దైవ 
సేవగా తలంచిన బృందాలు. ఇట్లి బృందాలే మేలటూరు (తంజా 
వూరు వద్ద) నర్తన 'మేళములవ వరు, రామలీల నర్తకులు దసరా 
సమయమందు మాతం శేళిక జేతురు. ఇతర సంచార బృందాలు 
గూడా అదే పేరుతో పిలువబడుచున్నవి. ఉన్నాద్‌, (పతాప్‌ ఘర్‌ 
జిల్లాల్లో ముఖ్యంగా ఈ బృందాలువారు (సంచార నర్తన బృందాలు) 
యెక్కువగా వున్నవి. వీరు మధ్య(పదేష్‌ గూడా పర్యటింతురు. 
ముస్తిం పాలకుల యొక్క_ ఆసనాల్లో రూపొందుట వల 
by న! 
నేమో కథక్‌ విద్యలో అభినయం కంటే నృత్య నృతాలే యెక్కు 
వగా పృద్ధి పొందినవి. గీతములు విశేషించి భాగవతం (కష 
సంబంధ మైనవిగా) ననుసరించిన రచనలగుటవే వాటి ఆమ్మో చుం 
కంపే నృత్త నృత్యాలే ఆ (ప్రభువులు యెక్కువగా అరిలషించి 
యుందురు దీనివల్ల వీరి కళలో విశేషించి లయ విన్యాసము, 
తాళ విన్యాసము ఆట యెక్కు_వగా వృద్దిపొందివది. ఫక్‌ వాజ్‌ ఆబ, 
తబలా ఆట వేరువేరుగా వృద్దిపొందినది . గంభీర అంగ విన్యాసము 
ఫక్‌ వాజ్‌ ఆటల్లోనూ, సుందర విన్యాసాలు తబలా అలలా 
గోచరించును. 


నీహార్‌ లో (పత్యేకంగా ఒక నృత్యసం , పదాయం బేదు. 
సిరై కేశా సంష్టావంలోమా (త్రం - ఒక విశిష్ట నృత్యరీతి వృద్దిచెందిందే. 
అట్టే నృత్యదీతిగావి, వాద్యఫద్దతిగావి".. మరే 1పారశంలోనూ 


గాంచము నృత్యం చేసేటప్పుడు యో నర్తకులు ముకొలకు 
తొడుగులు ధరింతురు అందువల్ల ఆభివియానికి ముఖ్యమైన ముఖం 
కప్పి వేయబడితుంది రసభావములు (వదర్శిందుటకు వారి అంగ 
విన్యాసములు, వారి వాద్య సంగీతమే ఆధారము. గవక వీరు 
శరీంంలో వివిధ భాగాలు చక్కగా ఆ యా భావాలు పల్కుటకు 
గాను (పత్యేక శశణ, వ్యాయామము వేయుదురు. ఈ సంప్పానా 
ఛీశులు ఈ కళాపోషకులేగాక, ఈ కళారాధకులుగూడా. ఇట్లి వ రన 
రీతిని మయూర్‌ భంజ్‌ జిల్లా (ఒరిస్సాలో వున్నవారు ముఖాలకు 
తొడుగులు ధరించరు. వాద్య సంగీతము (మరలం)లో పలికించే 
శబ్దజాలంగూడా _ఒవ్మ విశిష్టత, తూకముతో వుండును ధ్వనిలో 
రసము, భావము స్పెషమగుచుండును. వీరు కొన్ని ఏకపా_ళ 
వృత్యములు. కొన్ని ద్విపాాత నృత్యములు. కొన్ని బృంద 
నృత్యములుగా _పదర్శింతురు. అభినయం వీరి విద్యలో లేక 
పోయినా సృత్య నృ తాలు చక్కగా వృదిచెందినవి. పురాణకథలను 
వృత me ప లి 

పాటలీప్యుతం - ఆనాటి రాజవంశములు, అచ్చట అభివృద్ధి 
చెందిన కేళికారీతులు యెంతటి ఘనతవపాంచినవోగావి నేటి 
కాలములో మచ్చునకైన విశిష్త నర్తనరీతుల్లోవి కొన్ని భాగాలైనా 
మనకు మిగులలేదు శిల్చాల్లో మాకం కొన్ని భంగిమలరూపాల్లో 
విల్చిపోయినవి. 

బౌద్ధులకు పుణ్యషే్యతము గయ = ఇచ ఎటివేపవున్న బౌద్దులు 
సంగీత న ర్రనరీతుల గూడా యీ (పాంఠింలో మిగులలేదు. టిలెట్లు 
దేశ భూత నృత్యాలు కొన్ని అచ్చటచ్చట (పదర్శితమైనవి. ఆవి 
పుత్రమ(శేణ్‌కి చెందిన విద్యారీతులు గావు. 


వీహారు దాటిపోయిన అస్సాం చేరుదుము. అస్పాంలో 
వున్నన్ని ఆటవిక, జానపద నృత్యరీతులు మరే _పాంతంలోనూ 
గాంచమనే చెప్పాలి. 


నాగజాతివారు, మిజోలు అనేక రకముల నృత్యాలను (పద 
ర్లింతురు. ముఖ్యంగా యివన్నీ అనుకరణ నృత్యాలుగానే చెప్ప 
వచ్చును వాగచాతివారి నృత్యాల్లో యుద్ధ నృత్యము (పాముఖ్యత 
వప్యొర్తుంది ఇది యుద్ధానుకరణ. వీరరస (పాధాన్యత కల్లినట్టిది. 
జావపద నర్తన రీతుల్లో 'విహూ' చాలా అభిమాన నృత్తము. 
అస్సాంలో వచారంలో నున్న భాగనత సం్యఫదాయ నర్రన 
రీతియే. అంకియానట, ఓజపాలీ ఈ న _ర్రన రీతికి మూళపురువుడ్లు 
శంకిరదేన అనే వైష్ణవ యోగీశ్వరుడు. "ఈతడు కృష్ణభక్తుడ్తు. ఈ 
భక్తి తత్వమును సామాన్య (పజల్లో (వచారం చేయు పిమిత్తం 
నృథ్య సంగీణాలను వినియోగించాడు. ఇతడు పీఠారివత్రి. స్వయంగా 
యెన్నో క్తాగవళ కధలను నృత్య నాఖకములుగా రథత చేసినాడు. 
తథ కకుణెక ఫీకాధిపతులై న (క్రతి ఒక్కరూ, తభ థీటితలలో 


చా&ిజొత్యుల నాబ్యకళాదరితో. 


ఒక్క నృత్య నాటకమునై చా (కాసినవారుగా వుండవలెనవే నియ 
మము పెట్టారు. అందువల్ల అస్సాం భాషలో యెన్నో నృత్య 
నాటక రచనలు జరుగుటకు అవకాశము కల్లినిది. ఇదియునూ భాగ 
వతి సం_పదాయ మగుటచే (పత్యేకంగా పురుషులే యిందు 
పాల్గొందురు. (పతి ఆలయానికి ఒక నృత్య మందిరముంటుంది. 
ఈ పీఠలాధిపతులకు వారి శిష్యులకు (పత్యేక మాన్యాలున్నవి. కృష్ణ 
భక్తి _పటోధమే జీవితంలో వారి పరమావధి కేళీ గోపాల్‌, 

కాళీయ మర్దన, పారిజాతకధ యిత్యాది కృష్ణసందింధమైన కధలన్నీ 
వీరు నాట్యమాడుదురు. 


మజణీపుర, దెంగాలు, అస్సాం లందు కృష్ణ ధ కి విరివిగా 
(వచాకమందుండుటచే సంకీ రవ ౧౦ (వదాయం, బృందగాన 
సంపదాయం ఒకేరీతిగా కన్పించును. నృత్యమందు కొన్ని పోలి 
కలు కన్పట్లును. వంగదేశంలో మాతం శాస్త్రీయ నృత్య వృద్ధి 
చెందలేదు. కళావంత న ర్రకినులు అభినయ కేళిక (పదర్శించినమా 
అది వుత్తమ రీతిగాదు. పంగదేశీయులు గూడా మణీపుర న ర్తన 
మునే (ప్రదర్శింతురు. 


విశ్వకవి రవీం దుడు ఒక (వత్యేక నృత్యరీతివి శాంతి 
వికేతనంలో వృద్దిలోనికి తెచ్చారు. ఆ కళరీతియే పూర్తిగా విక 
సించి పచారంలోనికి వచ్చిన దేశంలో ఒక నూతన సం(పదాయం 
వర్ధిల్లి గలదు. కథకళ€, మణిపుర నృత్యరీతులమయొక్క. కలియక 
లతో, జానపద రీతులయొక్క చేరికతో తమయొక్క_ నృత్య నాటకా 
లను విజయవంతంగా (పదర్శించినారు. ఆ పద్ధతి ఒక నూతన 
శోభతో విరాజిల్లినది కాని ఒక విశిష్ట సంపదాయంగా _పచారం 
లోనికి రావడానికి కాలం పట్టును. ఆ'ప్లే ౦వీయ్యద పంగీతరీతి = 
(వాతాచారి సంఘము = శ్రీ దత్తుగారు ఈ సంఘమును ప్పొపించి 
నారు. ఈ సంప్థద్వారా వంగదేశంలోవి అనేక జానసద నృత్య 
రీతులు (పదారంలోనికి వచ్చినవి అనేకమంది విద్యావంతులై న 
యువతీ యువకులు జావపదవిద్యల నభ్యసించారు (వచారం 
చేశారు. ఇందుమూలంగా జానపదవృత్యాలు కళలుగా గు ర్రింపబడి 
గౌరవంగా చూడబడే అవకాశం యేర్చడుటయేగాక మరుగునపడిన 
రీతులప్నీ మరల _పచారంలోవికి రావడానికి అవకాశ 'మేర్పడినది. 


ఆం(ధదేళంలో సిద్దేం(దులవారు “భామాకలావం' రచన 
చేసి భాగవత సం(వపదాయం కూచిపూడివారిచే (వచారం చేయిం 
చారు. కూచివూడి భాగవతులు ఆ విద్యను నృ త్సిగా స్వీకరించారు. 
శంకరదేవ తమ మఠానికి చెందిన శిష్యవర్గ్షనుండరూ 'ఈ విద్యను 
విధిగా అభ్యసించి కృష్ణకథలను న ర్తనమాడి, (వచారంచేపీ = 
అ విధ్ధగా న్ను వీని భోందాలపి ఆధేశించాగు. అంధ్యువల్ల భక్త 
బృందమ్రుల్లహేరే యీ విద్యను చేవట్టి (వదారం చే ముదున్నారు 

వెవంళ వర్తనం _ నంగదేకశ ప్రాంతం నాగులు అనే జక 
తెగనారు వక్యేకంగా పదర్శిండే వృ త్రవిశేనం. బాగ భందమీ 


. వామషిణాక్క్యున 'సాట్యకళా కరితో 


నాటి ర్నాతి ముఖ్యంగా _వదర్శింకురు. బెహుళ ఒక రాజకన్య = 
మహా పతి_వత = ఆమెభర్తను నాగుపాము కరచి (పాణములు 
గోల్పోవగా ఆ శవముతో నాగలోకం పయనించి నాగరాజును 
సందర్శీంచి, ఆతనికి (పీతిగొల్చ్ప నర్తవంచేసి తిరిగి తన భర్త 
(పాణాలను సంపొదించుకుంటుంది. 


మణిపుర న _ర్హన కేళి 


భారతదేశంలో నృత్యకళ పుట్టినతీరు, దావి (పచారంగూర్చి 


అవలోకించిన మనకు ముఖ్యంగా ముగ్గురు మహా పురుషులు గోచ 
రిసారు. 


నట మహానటుడు నటరాజమూ రి, 


రి. నర్తవ మురళి 
(శ్రీ కృషుకు, భారత యుద వీరుడు అరనుడు. 
ణ © జ 


భారతీయులు తమ శొప్రీయ నృత్యానికి మూలపురుషుడు 
శివునిగా తెల్పుతారు. నటరాజమూ ర్రిగా ఆతని ఆరాధిసారు తరు 
వాత వచ్చిన మహాపురుషుడు సంపూర్త అవతారమూ శ వేణుగాన 
లోలుడు (శ్రీకృష్ణుడు. వీరిద్దరూ నృత్యకళకు మూలపురుషులై ననూ 
వీరు (వత్యేకంగా (పచారం చేసినట్లు గోచరించదు. ఆ కీ ర్తి 
ఆర్హనున కొక్కనిశకే దక్కినది. అర్జమడు దేశ సంచారం చేస్తున్న 
ప్పుడు మణిపుర (పాంతంలో సంచరించిన సమయాన ఆదేళ రాజ 
కన్య అతన్ని వలచి, పరిణయమాడినప్పు డు, వారిద్దరికలియక ద్వారా 
ఆ ప్రాంతంలో శాస్త్రీయ నర్తనం (పచారంలోనికి వచ్చినదట. 
అజ్జాతవాస సమయంలో విరాటరాజు దర్బారులో బృహన్నల 
రూపంలో ఆ రాచకన్యకు ఆతడు నాట్యం నేర్పినాడు. ఆ విధంగా 
మధ్య (పదేళ్‌ లోవి కొన్ని భాగాల్లోనూ. మళయాళ దేశ రాణి (ప్రమీ 
అను వరిణయమాడిన సందర్భమున కేరళ దేశములోనూ అర్షనువి 
ద్వారా శాస్త్రీయ నృత్యం (వచారంలోనికి వచ్చినది శిపుడు 
శిష్యుడు తండుడు ద్వారా _వచారమైన నాట్యరీతి తాండవమందురు. 
గాని తండుడు దేశసంచార మెక్కువగా చేసినట్లు కన్పట్టదు. శివుని 
ఆర్హాంగి పార్వతీదేవి ద్వారా లాస్య నర్తవరీతి _పబారములోనికి 
వచ్చినది శన సం_వదాయమంతయూ నృ త్తము, నృత్యము, 
అంగిక (పాధాన్యత గల్గిన అభినయ రీతికే అవకాళముంది. శివకధ 
లందు, లీలలందు మనకు సాత్విక (ప్రాధాన్యత గల్లిన అభినయానికి 
"అవకాశం యెక్కువగా కవించదు శివపార్వతుల శృంగారాన్ని 
వర్షించిన రచనలు వున్ననూ అవి "స్వేచ్చగా అభినయించుటకు 
కళాకారుల మనస్సు జంకుతుంది. దక్షీణాదివారు శివుని పుతుడు 
సు బహ్మణ్యస్వామి-=వల్లీ (వజయ లీలలు వర్ణిస్తూ రచనలు చేసి 
నారు. అవి హృదయావికి హత్తుకుపోయే రచనలు గావు కృష్ణ 
భక్తి, భాగవత కధలు ఆలినయించుట పారంభించిన తరువాత 
సాత్వికాభినయం కొంతవరకు అభివృద్ది చెందినది. అటుపై 


'శారాధో వచ్చింది. మన నృత్య సాహిత్యంలో నికి ఆమె రావడమే 


గాదు. ఒక నూతన వెలుగును (పచేశపెట్టింది అదే (వవంచావ్ని 
నమ్మోహితుల జేపిన సాత్వికాశినయం. రాధ లేకుంటే మన నృత్య 
సాహిత్యంలో అంతటి మాధుర్యంతో కూడిన ఆవినయాపికి అమ 
కూలించే _పణయకవిత వచ్చేది గాదు రాధ లేంది జయదేవు 
డుండేవాడుకాడు, షే(తయ్య పదములుండేవి గాదు, సాత్వికాలినయ 
ముండేది గాదు. శివతత్వ నృత్య 'కేళకలో నృత్య నృత్తాలు వృద్ది 
చెందిన రీతిని రాధామాధవ మధుర భ క్తి సాత్వికాభినయానికి 
ఆధార భూతమైంది ఆ రాధా మాధవ తత్వము విశేషంగా (పబ 
లిన _పాంతాల్లో ఒక్కటి మణిపురము. మణిపురంలో (ప్రాచీన 
దేవతారాధన నర్రనములు, శె పమళ వర్తనమలు, విష్ణు నర్తనాలు 
మూడు (పచారంలో వున్నవి. 


“మెనీ” నర్తనం = పూజారినులు దేవతలు ఆవేశం పొందిన 
సమయాల్లో (పదర్శించే న ర్హవరీతిగా పేర్కొనవచ్చును. “మైబి'. 


(పాచీన కాలంలో అన్నిదేశాల్లో దేవతలను ఆరాధించే 
వారు (పత్యేకంగా వుండేవారు (గీసులో “ఆరెకల్పు' అవి, 
ఇ పుల కాలంలో బసవిరాండని పిలువబడేవారు యిట్టివారే వీరికి 
భగవదా వేశం గల్లుట, అట్టి సమయాల్లో భూత భవిష్యత్‌ వర్తమానా 
లమగూర్చి చెప్పుట, ఆ సమయాల్లో వారు చెప్పింది సక్యమగు 
నవి (ప్రజలు విశ్వసించుట జరుగుతుండేది. ఈ “మెనీ' ఆటిదనే 
తెల్చ్పవచ్చును. ఈ పూజారి లేక పూజారిణీ నృత్యంతో దేవతలను 
ఆరాధిస్తుంది. అటుపై దేవతలను వారివి ఆవేశంచును. తరువాత 
ఫలితాలను చెపవ్వటగూడా కలదు. ఇది అతి పాచీనమైనట్టిది 


“లయ హరోబా” = శైవసంబంధ నర్తనము. భూమిసృష్టి, 
జీవకోటి సృషివిగూర్చి తెల్చునటిదే లయ హరోబా. 
Co ళా 


మండిలచోలం = సంకీ ర్త సం(పదాయంలో ఒక భాగంగా 


స్త్రీలు చేసే న ర్రనము, చేతుల్లో తాళొలు పట్టుకొని వాటివి తట్టుతూ 
న ర్రనమాడుదురు. 


సంగ్‌ చోలం - ఇది సంకీ రవం సం(పదాయం ఆటయే. 
స్త్రీలు చేతుల్లో తాళాలు ధరించి ఆడితే - పురుషులు మెడలో 


పొడుగాటి 'మరెళ్ళు (భోల్‌ ) వాయిద్యాలు ధరించి అనేక గీరాణ 
వాయిస్తూ వివిధ పాద విన్యాసాలుచేస్తూ నర్తనమాడుదురు. 


+ రాస నృత్యము = మణిపుర సం(పదాయాలన్నింటిలో రాన 
నిర్తనం చాలా ముఖ్యమైంది అన్నింటిలోను "మహారాని చాలా 
విశిష్టత చెందినది. 


ఆక్మ, జీవాత్మ, సరమాత్మల సంయోగాన్ని తెల్పువట్టిడే 
“రాస' ఇది కృష్ణుడు, రాధ, గోపికల రూనంలో (వదర్శితవవు 


తుంది. 


(402 


| అనేక సమయాల్లో ఆడుటకు అనేకరకాల “రాసకేళి” (పచా 

రంలో పుంది. ఆవే మహారాస, వసంతలీల, కుంజరాన, నిత్య 
రాన, గోపరావ, ఉలూఖలరాస-ముఖ్యంగా యివ్వన్నీ రాధా మాధ 
వుల (పజయగాధను చితించును. కొన్నిమా(తం కృష్లువి దాల్య 
1కీడలు చిటతించునవిగా వుండును. అందు కృష్ణుడు, గోపికలు 
మా(తం పాల్గొందురు. రాధ వుండదు. 


కందుక (కీడ గూడా ఒక (పత్యేక నృత్యకేళికగా వీరు కడు 
రమణీయంగా (వదర్శింతురు. 


లయ హరోబా గురించి రెండుమాటలు చెప్పి ముగిసాను. 
ఇది నృషి (కమాన్ని వర్తించే నృత్యమని చెప్పాను. “లైనమ్‌ 
జోగి” అవి యిందులో ఒక భాగం. తొమ్మిదిమంది దేవతలు 
ఓపపంచాన్ని సృషించివట్లు తెల్పుతుంది ఇందులో ఆరుభాగా 
లుండును. మొదటి మూడుభాగాలు లాస్యరీతిలోనూ, మిగిలినవి 
తాండవపద్దతిలోనూ (_పదర్శింపబడును 


ఒరిస్సా ప్రాంతములోని నృత్యకళ 


ఒరిస్సాలోవి ఆలయ నర్తనరీతి “మహిర్‌”, కేళికారీతి 
“ఒడిస్సీ” = ఈ రెండు వట్టువమేళ రీతులు. నీల సం(పదాయ 
విద్యలు. ఒడిస్సీ భరతనాట్యంవలే నృత్త నృత్య ఆభినయాలతో కూడి 
పుండును. ఆట(కమమును మంగళాచరణ, విటు, వల్ల వి, అభి 
నయ, మోక్షనట ఆని ఐదు విధములుగా విభజించవచ్చును. 


మంగళాచరణ = జాగరణ, వందన, 


భాగములు కల్లియుండును. 


(పణామ మూడు 


జాగరణలో నర్తకి కొద్దిసేపు నృత్తమాడి భూమాతకు 
నమస్కరించును. నృత్యసమయాన పాదతాడనము క్షమించుమని 
కోరుట - ఇన్ని అన్నిరీతులందూ వుండును. అటుపై విఘ్నుతని 
స్తుతించుట, వందనము, క్లోకమునకు అభినయం (పదర్శించుట. 
పిమ్మట దేవతలకు, గురువుకు, సభకు ముమ్మారు నమస్కరించుట 
'(పడామము. 


విటు నృత్య- ఇది ఒడిప్పీలోవి (వత్యేక నర్తన విశేషము. 
ఇది ఇతర రీతులందు లేదు. ఆలయాల్లోని శిల్ప భంగిమలు, 


ఒకి Hf 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత ' 


అందలి వివిధ వాద్యాలు వాయించే తీరులు అమకరిస్తూ వర్తన 
మాడుటయందలి విశేషము. ఇది అనుకరణ నృ త్రము. 


'వల్లవి' ఆట శుద్ద వృత్తము - జతిస్వరము వంటిది. 
ఇందు ఆనేక జకులు తీరకలు నృ త్తమాడబడినపిదప అభినయము 
(వదర్శితమగును. ఈ అభినయములో రాధాకృష్ణుల (పణయ 
లీలలకు సంబంధించిన శృంగార గీతాలకు రసభాపములు (పకటితీ 
మగును. 


'మోక్షనట ఆఅరిలో _పదర్శింపబడు నృత్త విశేషము. అది 
శుద్ద నృ త్తము = (దుతలయలో వుండును. 


కొద్ది తేడాలతో ఈ నృత్య(కమము భరతనాట్యమునుపోలి 
యుండును. 


చివరిపూట 


దొక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరత పూర్తిగా చదివినారి. 
ఇందులో దక్షిణాదినేగాక పూరిగా భారతదేశంలో నున్న శాస్త్రీయ 
సం(పదాయ, జానపద, ఆటవిక నాట్యాలూ, ఆరాధన, కేళికా 
నృత్యాలూ, నాట్య శాస్త్రాలూ వాటి ననుసరించి అభివృద్ధి చెందిన 
నృత్య సం(పదాయాలు యివన్నీ వివరాంగా చర్చించ బడ్డాయి. 


ఇదంతా చదివిన తరువాత మనం ధీర్చంగా నృత్యం, 
అంట ఏమిటి? అని ఆలోచిస్తే మనకు ఈ (క్రింది అభిపాయం 
కల్గుతుంది. 


సృష్టికి ఆధారమైన నాదం, ఆ నాదంనుండే శబ్దాలు, అక్ష 
రాలు పుట్టుచున్నవి. ఆ అక్షరాల కూర్చే మాటలు, వాక్యాలై 
భాషయె విరాజిల్లి మన భావాలు, ఒకరితో యింకొకరు తెల్పు 
కొన టకు సహాయపడుచున్నది, ఆ నాదాన్ని, అందలి గంభీరత, 
మాధుర్యాల్ని శరీరములో వివిధ విన్యాసాల ద్వారా _వదర్శిందుకే 
నృత్యము. దాని విభిన్న రూపాలే నృ త్రము, నాట్యం, నర్తనము, 
అభినయం, లాస్యం, తాండవము. 


కనుక నాదమే సృష్టికంతటికీ మూలము. 


అనుబంధము 


తాండవ లతణము 





( ఈ అభ్యాస(కిమము పురుషుల “నాట్య మేళ', శ్రీల 
“సటుపిమేళ”- రెండు సంప్రధాయముల. ననువరించి వివరించ 
బడినది రెండింటి కొఎవాటి భేదమున్ననూ. అభ్యాస (క్రమము 

య 
ఒశేరీతిగా పుందును, 


ఇచ్చట తాండవవ.ను గూర్చి కొద్దిగా వివరించుట అవసరము 
పురుషులకే చేయబడే ఉద్ధత కరణాంగహారము లను గల్గినటి 
నర్తిసను తాండవమనియూ, న్త్రీలచే చేయబడే కోమల కరణాంగ 
హార. లము గల్సిసట్టి న _ర్రనము లాస్యమనియూ = ఒక సం[పదాయ 
నాట్యకళా వేత్త తల అఖి[పాయము 

నరికి సభలో కూర్చొని స్‌ శ్లోకములు, పద్యములు, గెద్యలు, 
పడములు, జావళీలు యిత్యాది రచనలకు సాత్విక సంచారుల నభిన 
యించుట తొండపమసియూ, నిలిచి పల్లవులు, జతిస్యరము, 
తిల్లానలు, జకీ,_ణ్‌ యిత్యాది రిచనలకు తాళ లయ బద్ద మెన హా స్త 
పొడ ఏన్యాసఒ లను (పదర్శించుట తాండవముని సటువ చేశ 
క్రళ్రాప త్ర తల అభి పాయము, సె రెండు పద్ధతులందూ | పయోగము 
చేయబడే పిన్యాసయిల గూర్చి  తెబ్బచున్నాను | 


తాండవ మనగా తాళలయల ననుసరించి, హస్త పాదము 
లను విన్యాసమ చేయుట. 

ఈ విన్యాసములు రెండువిధములు . 

రస భావములు లేక కేపలము తాళలయలను అనుసరించి 
కాళ్ళు చేతులు తల నే(తములు -యిత్యాదులు కదిలించుట = ఇది 
అద్దనృ తము. 

రస భాషములు కల్లియుండుసట్టి 
ఇది నృత్యము. 

ఈ రెండింటిని శా స్త్రీయపద్ధతిలో విన్యాసముచేయుటయే 
తాండవ మనబడును. 

(పతి విన్యాసము కొన్ని శాస్త్రీయ కట్టుబాట్లకులోనై 
వుంటుంది వాటినే = 

స్థానక, చారి, రేచక, (భమర, ప్లవన, మండల, కరణ, 
ఆంగహా విన్యాసము లందుము. వతి శాస్త్రీయ నృత్యకే?ిక 
వీటన్నింటితో మిళితమై వుండును మరియ భావాధినయంగాని, 
ఆర్థాభినయంగాని, లేవి శుద్ధనృ త్తముగాని (వదర్శించుటలో వీటి 
యొక్క. (పయోగము పుండితీరును. ఆట్టు లేనిచో అది శాస్త్రీయ 
నృత్యముగాదు = కేవలము దేశి సం(పదాయంగా మాగతము 
'పేర్కొవబడ ను, 


హస్త పొద విన్యాసములు- 


అభ్యాస క్రమము 


రః తాండవ లషణంగూరి. ధకితుసి నాట్యశాస్త్రంలోవి ఒక 
విశేషము యిచ్చట తెల్పుట అవశ్యము = 

భరతమహర్షి నాట్యశాస్త్రము రచనచే? దావి ననుసరించి 
ఒక నృత్యనాటకమును రూపొండి.చి పకమళివువియెదుట కేళిక 
చేసినాడు ౯ కేళకనుజూచి శివుడు ఆనండించి, భరతుని తన 
చెంతకు వలి యు 


అతని కేళ8 దాగున్నదిగాని = అందు తాండవము లోపించిన 
దనియు, దిశ సంపదాయము es ఫోషింపబ“ననూ తాండ 
వము లేనిచో శాస్త్రీయత లోపించునవియూ, భరతుని తాండవ 
లక్షణం :.భసించవిలెనని తెల్పి తన శిష్యుడు “తండు*ని ఆ విద్య 
నేర్పుటకు యేర్పాటుజేసెను. తండువిద్వారా లోకానికి వచ్చిన విద్య 
గాన ఆది తాండవ మాయెను. అది కాస్ర్రీయ కట్టుచాటుకల్లిన నృత్త, 
నృత్య విన్యాసము. 

a) నానకిమ లు, ప్ర వనములు యిత్యాదులు సృత్యకేళకలో 
(పదర్శించుటకు ,పారంభములో నర్రకులు సాముచేయుదురు. 
ఆ సొములో పత్తేకంగా తియారుచయిబడిన తై లము త శరీర 
మును సరించి, విఎధ::ములె స దండెములు, మండెలు, దిస్కీలు 
తీయుట, చిక్కులు తీయిట (కాలి చికు,లు, చేతి చిక్కులు) 
గాలిలోనికి యెగురుట, 
దురు, అటుపై వాసికి ఆర్యా 


కుప్టీలు యిత్యామలు జట్కా. = నా 
“ధ్‌ వాడు అం ప 

కళాకారుల యొక్క ఉపయోగార్థము చిక్కులు తీయు 
(క్రమము, సాము _కమము కొన్ని చితమాలు, వివరములతో 
యిచ్చుచున్నాము. 


సాము (చిక్కులు తీయుట) 


నాట్య సమయములో వివిధ భంగిమలను పట్టుటకు; కర 
ణాంగ హారములను (పదర్శించుటకు, గతి ఏన్యాసములకు అను 
వగు విధమున శరీరమును తయారుచేయుటకు ఆనేక పదతులలో 
సాము జేయించబడును ఆందులో చిక్కులు” దీయు" విధము 
ముఖ్యమైనది. ఈ చిక్కులు చేతులతో, కాళ్ళతోగూడా తీయునురు. 
(పారంభములో చేతులను వెమక తము వంచుటకు వీలైన విధమున 
దారము పట్టుకొని, తీయుచు _కమేణి దారము పొట్టిచేసి ఆఖరికి 
రెండు చేతులు కలిపి పాశహస్రము పట్టి తీయుదురు. అశ్లే కాలు 
చెయ్యి కలిపిగూడా తీయుదురు ఈ సాధికవలన శరీరము స్వారీ 
వనములో నుండి చి త్రము వచ్చినట్లు మలచవచ్చునుం 


కాకి 


ర 


£3 
Cragg 





చిక్కులు = తీయు విధము 


సమముగా నిలబడి రెండు చేతులందు కపిత హస్తములను 
పట్టి యడిముగా వాంబ చతులను బులభముగా వెనుక "వక్క 
నుండి కొళ్ళ (కిందుగా ముందుకు తెచ్చుటకు వీలై నంత పొడుగు 
దారమును తీసుకొని ముడివేసి దానిని రెండు చేతులల్లో పట్టి, 
చేతులను తలపైనుండి వెనకకు రానిచ్చి రెండవ చితమునందు 
వలె కొళ్ళ (కిందనుండి మందుకు, మరల యధాస్టానమునకు 
తేవలెను. కుడిచేతితో. చిక్కులు తీయునప్పుడు కుడిచేయివి 
ముందుకు చాచి దావి వెమక ఎడమచేతివి వుంచి కుడి కాలితో 
(పారంనీంచి యెడమకాలితో ముగించవలెను. ఆపే యెడమ 
కాలితో గూడా సాధనచేయపలెను. 


కౌలిచిక్కులు 


భూమిపై పద్మాసనము వేసి కూర్చొని, ఒక కాలును 
ముందుకు చాచి కాలి బొటన వేలికి, కపిత్రము బట్టిన చేతి చూపుడు 


దాడీణొత్యుల నాట్యకళా చరి (త్ర 


(వేలుకు దాంమువేసి రెండవ చేతిని భూమిపై అవించి, కాలిని 
వెనుక (కిప్పతూ చేతిని తలపై నుండి రానిచ్చి భూమిపై ఆనిం 
చిన చేతి (కిందుగా దారమును తెచి మరల కాలును యధా 
స్తానములోనికి తేపలెను. కుడికాలితో (పారంభించినప్పుడు కుడి 
చేయి, -డమకాలితో (పారంధించి నపుడు ఎడమచేతితో తీయ 
వలెను, 


క[రనాటు 


కర్కిట హ_స్తము=ఒక చేతి (క్‌ రెండవచేతి వేళ్ళను 
చొప్పించి క(రను పట్టుకొ సి, కాళ్ళ మని(వేళ్ల పె మండె కూర్చొని, 
ఒక్కొక్క కాలును ముందు వెనుకిలకు చాచి. పాదముయొక్క. 
అడుగు భాగము తలకు తాకునట్లు నలయము చుట్టవలెను. దీనివలన 
వెన్నెముకకు బలము చేకూరుటయేగాక నడుము, భుజములకు 
సాధన యగును. 





దాకీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 





oe mr సమము 
2, ఆలీఢ : ఎడమకాలును వంచి, దకీణ పాదముయొక్క. 


స్వృత్వముగాని, న్న తమగాని | పొరంథించుటకుముందుగా 
త్ర ల 6 కొననుండి ఐదుజానలు ముందుకుచాచి పటిన ఆలీఢ సానకమగును. 


విలఅబడే విధానము (కాళ్లూ, చేతులను వుంచే విధము) స్థానక 
మనబడును. 


ఈ స్థావకములందు విలదిడినతరువాత పాదములను విన్యా 
సము చేయుట “చారి' యనియు, హస్తములను విన్యాసము చేయుట 
“రేచక' మనియు, గాలిలోనిక్‌ యెగురుట “వ్ల వన”*మవియు, 
శంగిమలుపట్టుట 'కరణ' మవియూ పిలువబడుమ. వీటివిగూర్చి 
వివరముల కాప్రపరిచయములో ఇచ్చియున్నాను. 


ఈ స్థానకములందు ముఖ్యమైనవి 11 గూర్చి చిత్రములకో 
యిచ్చి యున్నాను = 
కొన్ని మంఖ్యవైంన స్థానకములు 

వానిస్‌ పప్పే విధములు 


1, సమమ ; స్వభావ ఫద్ధిముగా రెండు పొదములను 
జేర్చి విలబడుట సమము. సహజముగా నిలబిడుట. ఇందు రెండు 
చేతులను డోల హ స్తములవలె యిరు పార్వములకు జారవిడువ 
బడును. లేదా అర్హచం్టద హస్తములు పట్టి నడుముపై చేర్చ 
బడును అఆలీఢ 





దాకిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 

ర్‌ వైషవ: ఒ* పాదమును సమముగా నుంచి, రెండవ 
పాదమును కొంచెముగా వంచి మొదటి కాలు ముందు (పక్కకు 
తీసికొనివచ్చి (పక్కగా వుంచిన వె షన స్తానకమగును. 


8. (పత్యాలీథ : ఆలీఢథ విన్యాసమునే ఎడమ పక్కకు 
చేసిన _పత్యాలీఢ మగును. 





1 
(పత్యా లీఢ Penn : 


న క న న పిలి ఈం. i 


4. మండల: పాదమాలను యిరు. పక్కలకు తిప్పి 
జానెడు యడముగా వంచి భూషిపై కూర్చొని, మోకాళ్ళు సమ 
ముగా వచ్చునట్లు చేసి పట్టిన మండల గును. 


వెషవ 
8. వలిత : ఒక కాలి బొటనవేలు రెండపకాలియొక్క. అనామిక, 
చిటికెన వేళ్ళ మధ్యనుంచి మందముగా కదిలించిన పలితమగుమ. 





మ౦డల 


వలితము 


దాశీణాత్యుల నాట్యకళా చరి (తి (3 


7. గతానుగత : పాదమును మందముగా చలింపజేయుచూ 9 ఆశ్య(కాంత : ఒక పాదమును సమముగా మంచి 
ముందునకు (వేళ్లు వంగునట్లు చేసి. మెర్హిగా ఆ పాదమునె త్తి రెండవదావివి ముందుకుగాని, (పక్క-కుగాని ఏడుతాళముల దూర 
మరల భూమిపై నుంచిన గతానుగత మగును. మున మంచిన అళ్వ;, కాంత మగుమ. 





గతానుగ తము అశ్వ (కొంత 
ఫ్‌ ; మ కాలును నను యుల కంచి కడిెె=గరాం 
8. వైశాఖ : రెండు పాదములను మూరెడు యెడముగా మండి 10. మోదిత : ఎడ 


తొడలను వ పం ల టు త ను “ “నాన్‌ న ఆరు వేళ్లు ఎడముగా నుంచి (కుంగుసట్లు చేసి, 
ల ఉట పష పను కన న క్‌ © + ఖర్కట హ ప్రములు ఊర్థ్వముఖముగా పట్టస ముత అం ఆమం 





11. ఆయితము : కుడికాలు భూమపై సమముగా నుండి 
ఎడమకాలు నెత్తి ముంగులుపై ఆనించి ఎడమ(వక్క-కు శరీరాన్ని 
వంచి ఎడమచేత అలప పము పట్టవలెను. ఇది ఆయిత మన 
బడును లక్ష్మీకి చెల్లును. 





అయితము 


కరణములు - వాని విన్యాసవు 
చేయు ప ద్ద త్‌ 

స అతి(కొంత 

2. మయూర లలిత 

8. లలాట తిలక 

కేక క టాస్య 

ఈ నాలుగు భరత కాస్ర్రములో చెప్పబడిన 108 కరణము 

లలోవివి. వీవియొక్క సాధనవలన ముఖ్యముగా శరీరము స్వాధీన 
ములోషుండి షుసము కోరినవిధమున విన్యాసము జేయుటకు వీలుం 
డుమ. 'అతి(కాంతి నే “మొగ్గ(వాలుట' లేక “వాలు మొగ్గ” అని 
పూర్వులు పిలిచెడివారు. 


కరణము లన్నింటిలోనూ ఆతి కషమెపది శకటాస్యము. 
దీర్హ కాలము సాధన జేసినగావి యీ విన్యాసము (పదర్శించుట 


ఖాన 


దాడీణా త్యుల నాట్యకళా చరిత్‌ 


కుదరదు. నర్తకి నాట్యమాడుతూ గాలిలోనికి యెగిరి కాళ్ల (వేళ్లు 
చేతులతో పట్టుకొవి చక్రముగా తిరిగి మరల యధావిధిగా భూమి పె 
నిల్చి నాట్యమాడును ఇదంతయూ కొన్ని క్షణములలో ముగి 
యును. క్షణకాలములో గాలిలో పలయముచుటి మరల భూమిపెకి 


వచ్చుట యెంతకిష్టమో వూహించిన ఈ కరణముయొక్క 
విశిషత (గహించగలమ. నేటికినీ ఆం(ధలోని దొమ్మరి 


వనితలు సునాయాసముగా ఈ కరణము (పదర్శించుట అచ్చటచ్చట 
చూడగలము. 


ఈ కరణములు శొస్ర్రీయంగా కొన్ని భావ విన్యాసములు 
చేయుటయందు వుపకరించు భంగిమలు ఇందు కొన్ని పురుషులు 
మా(తము (పదర్శించిన ర క్రివంతముగా వుండును. కొన్ని స్రీలు 
[పదర్శించిన శోభాయమానంగా వుండును. 


ఈ కత ణములను ప్రే విధము 


1. ఆతికాంత : కాళ్ళను రెండి శానలు యెడముగానుంచి 
శరీరమును ఆర్హచం,దాకారముగా వెనుకకు వంచి అరచేతులను 
భూమపై మోపవలెను అటుపై నొసలు భూమికి తగులునట్లు 
భూమి "దగ్గరకు తలను తేవలెను 


ఇందు మరియొక విన్యాసమున్నది. 

తలను పూ ర్తిగా పాదము లయొక్క_ మడి మెలకు తగులునట్లు 
వంచి న ర్రించుట. కడి (పడర్శించునపుడ రెండు కాళ్ళు దగ్గరగా 
చేర్చి పుంచబడును. ఈ కరణ విన్యాసముతో గూడిన ఒక వృత్త 
విశేషము 

నర్తకి రెండు కౌళ్ళమ జేర్చి పళ్ళెములో నిలబడును. 
పిమ్మట అతి (కాంత విన్యాసము జేసి, అటుపై (కమముగా తలను 
మడీమెలకు తగులువట్లు దెచ్చి చేతులను భూమినుండి వేరువరిచి 
గాలిలో కదిలించుచూ “మోడి' వంటి చతుర స గతి సంగీతము 
నకు వలయములు తిరుగుచూ గతి విన్యాసము (పదర్శించుచు 
న _ర్రనము సల్పును. 





అత్నికొంళ (మొగ్గుట) 


డాషీణాక్యుల నాట్యకళా చరిత 


2. మయూరలలిత : నెమలియొక్క సౌందర్య విన్యాసము. 


చేతులను భుజములపైనుంచి కుడికాలు వెనుక (ప్రక్కకు 
యెక్కుబెట్టిన తేలుకొండె వలె ముడువవలెను. 


పిమ్మట హస్తములను పెకెత్తి, వలయములుగా (తిప్పి 
యధాపానమునకు తేవలెను. 


నడుమును గూడా వలయములుగా (తిప్పవలెమ. 





లలాట తిలక 


4. శకటాన్య : నర్తకి పమములో నిలువబడి శరీరమును 
వలయాకారముగా చుట్టన లెను. పాదము మడమలను పెకెత్తి 
బొటన వేళ్ళపె విలబదీ మందముగా అడుగులు వేయుచు జరుగ 
వలెను. వశమును ముందుకు పొంగించవలెను సమమందు విలువ 
బడి వలయముగా శరీరమును చుట్టునప్పుడు శ్వాసము బంధించ 
వలెను, శ్వాసను బంధించునప్పుడు కాలి బొటవ వేళ్ళపై భార 
మంతమూ మోపి నిలువబడి శరీరమును ఒక్కసారి కుదించి 
పై కెగిరినవలయముగా తిరిగి మరల సమములో భూమిపై విలువవలెను, 





మయూర లలిత 


$. లలాట తిలకము : సమపాదములోనుండి కుడికాలును 
వెనుకకు వంచి నొసటి మధ్య భాగమునకు బొటనవేలు తగులు 
పట్లు తేవలెను. ఎడమచేతిని పైకెత్తి కాలి బొటనవేలు ఎడమ 
చేతి బొటన వేలు రెండును నొసటియందు తగులునట్లు వట్టవలెను. 





దాక్షిణాత్యుల నాట్యక ళొ చరిత 


నృత్య నృత్తములో హస్తపులను పాదములను 
వన్వాసము చేయు తీరులు 


నృత్య నృ త్తమల్లో అడవులు. జతులు, తీరికలు (పద మాత ముండును. అంతకు మించిన (కమము లేదు. ఏ వివ్యాన 
ర్భింతుము. విన్యాసములు యెక్నో విధములుగ వున్ననూ, జతు మెనమా యీ ఐదు (కమములందే వచ్చిచేరును, 
లెన్ని విధములుగా మారినమా, యతులు కూర్చబడినసూ, జాతులు 
కూర్చబడిననూ, విన్యాస క్రమము మా'తము 5 విధములుగా ఆ విన్యాసములను తెల్పే చిితము నిచ్చట విచ్చియున్నాము. 


kg 
Ni 





కరణములను (_వదర్శించుటకు స్తానకములు, చారులు, రేచ “కాదితై' = మండె, జారు, ఒడ్డిక, కుప్పీలు మొదలైన రకలుగా 
కములు అనసరము, వాటినే అడవులు, అడగులు అని పిలుస్తాము. వున్నవి. 'వాటివి అభ్యాసం చేసే కనుము యిదృట్నయిచ్చి 
అవి శె' అడప్పలు, “దితై' అడవులు, 'తెయ్యుం ద శ్రా = యున్నాను, 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


నీ A 
Eg 
కర 
జై 
: క ge అ 
వి 
bh es 
విస 
rod త్తు MA: శీ 
2 ణ్‌ ట్‌ 
+ pi + ఇకనీ * 9౨ 
| 9 9 కం reg “ 
=f 
ల ళ్‌ + +% శ్ర + © (అ ఆలో ట్రీ ii || 
అ శోధిని 9 * ఎ) 9 2 +m] oo ఎలి 
3 క 9 9 jy 0d + 2" జ 
+) స్య + +® + +9 +: DJ + 1 పదక 
షై సల) (క షక t+t® క్‌ pd | ౦౫౨ ౨ +r | as 
(© ॥ 0 9 ©, +. | +e న (౧ Ma | + కణ , శ్‌ 
న 9 0 © ® 9 9 | +» © + ౨ * | +9 +9 asf. fH 
+e +9 +9 +» + న +): +) +9. ౧౨౨ ౨9 న +9 +9 te శే. శ్రీ కీప్‌ 
మి ఆ గా జ్‌ 
_ క ' | | 
9 
ఫ్ర g A చ్చి 
9p 4. అ a 
6 ff a 0] * శ ష్‌ 
3 శ్ర J | 
g #3 0] 0% బ్య స్త 
828 ff ఎ శీ న అకు 
ళతె a గడె ఇగ) = (విల ల శ © (ఇ 
an +t | “nd | | awry re” 
న్‌ చణ COO ,? (లి క ఇ = ౧)" వ 0౦౫ (లిం ఆ (94 6 [09 
న క J | © 7 ఈ rf] 0 jm re) ళా న జ్‌ 
రా po] ం (4 “ఈ | ని _ ౨) ౨ త క Sala 
i గ 1 ఇ - "౨ © తత త. లం flo ణోల ణల ణి" 
అనని లా వ భః జ 
న్‌ ళా ఖీ ళో 


తదిగిణతోం = 
తక తదిగిణతోం 
తకదికి తదిగిణతోం = తికైతెది 


(1. మృదంగంలో వలికే శబ్లకమము 
2. కాలితో పలికే శబ్దములు.) 
ది = మడమ 


తి = పొదము ముందరిభాగిము 
తె - పూర్తిపాదము. 
కుడికాలుతో _పారంభించిన యెడల ది-తి = కుడి 


పాదముపై పలికించి తై - పూర్తిగా ఎడమ పాదముపై పలికించ 


వలెను. ఆదే (క్రమము యెడమ పాదముతో (పారంభించినప్పుడూ 
అనునరించపలెచు. 


థె 
తి 


|| 
ఆ pe pel 
ఆ fe ౫ 


తి 
దితి కై 
తెదితికై 


ఇందు ముందడుగులు = వెనకడుగులు రండు రకములు = 
ముందడుగులో డి -తి - వేయునప్పుడు కాలు యధాస్టానము 
మండి ముందుకు వచ్చును శె - రెండవ పాడము వున్న "చోటనే 
తట్టబడును. ఇదొక కమము 


మరొక పద్దతి. 
కుడిపాదము మడిమ 
ఎడమ పాదము పూ రిగ తట్టి 


ముందుకు చాచిన కుడిపాదము వెనుకకు తెచ్చి పూర్తి 
పాదము తట్టుట. 


ది అ 
శీ ~= 
తి- 


మొదటి క్రమము గతుల ఆట యందును రెండవ [క మము 
ఆడవులందు, తీర్మానములందు పట్లబడును. 


వ్‌ * ® 
అడపులు పటే పదతి- 
టు థి 
దితితై = ది = కుడి మడము. 
తి = ఎడమ పొదము 
తె= కుడి పాదము 
శ 2 శి 
వోదితితై - క్ర - కుడి పాదము పన్న చోటనే తట్టవలెను. 


మిగిలిన [కమము ఒకే 


ఖీ వ్‌ ఖీ 


[el 


తె గ తిరే = రెండు పాదములు ఒకటి తరువాత ఒకటి 


భూమిపై తట్లవ లెను జు దింతి=తై శమము ముందటి 
వలెను 


దాడీణాత్యుల నాట్యకళా చరి 


తిత్రి శ్రి దితిత్రి - తె.తై, కై - ముందు ఒక కొలు తరు 
టు జు మూ 


వాత రెండవ కె RS అటుపై మొదటి కాలును తట 
వలెను ది తికై ముందటి వలెనే = 


ఇటే వెనక అడుగుకూడా వుండును. ది-తి-తై- కి కాలు 


. రెండవ పోదం వెనుకకు తీసుకొనిపోయి తట్ట బడును. 


గిణతోం = తదిగిణతోం = తక తదిగిణతోం = యిత్యా 
దుల ఆట క్రమములో హస్తములు కోణములుగా వుండును 


తరికిటతోం - తక తరికిట తోం = తకదికి తరికిటతోం౦ం-; 
ధిర్లుడుతోం; కిటతక ధిర్లుడు తోం: తరకిట తక దిరికిట తక; 
ఇత్యాది శబ్దములు పలికించినప్పుడు హ _స్తముల ఎన్యాసములు వల 
యములుగాను - అర్హ చం(దాకారిముగానూ వుండును. 


కొన్ని అడుగులు భూమిపై సమముగా నిల్చి పట్లబడేవి = 
కొన్ని భూమిపై మండె కూర్చుని పట్టబడేవి వున్నవి. కొన్ని 
గాలిలోవి (పక్కలకు ఎగిరి పపేవి - కొన్ని కుప్పించి వున్న 
చోటనే రెండు కొళ్ళతోనూ. ఒక కోలుతోనూ ఎగిరి ప'టేవి _ కొన్ని 
మండె కూర్చొవి గాలిలోనికి ఎగిరి పటే అడవులు - కొవ్ని ముందు 
వెనకలకు. (పక్కలకు. వలయములుగా పటేవి వున్నవి. వీటికి 
శబ్దములు ఒక్కటే అయినా - వివిధ పద్దతుల్లో పట్టబడుటచే అంగ 
విన్యాసములు మారుమీ. 


11. కోణాకార, వలయాకార విన్యాసములు-మృదంగ తీరికలు = 
తదిగిణతోం . తక తఏగిణతోం = 


అ) 
తకదికి తదిగిణతోం = 
6 2 
(౪ తె దితితె లె ఏ దితితె. 
ఊఊ | అ= ఈ Gee 
శరై రై దితై రై - 
ఖీ 9 శ 
(ఇ) తె తరికిటత = త తే తరకిటం 
&. మా 
తె తి ల తరికిటత = 
(ఈ త ధిరుడు = తె తె రిరుడుత = 
ళ్‌ G= ౧ == క గ జూ 
నై కై లై ధిర్లుడుకై: 
% త జ 


ఇందు - అ) సాధారణం వాయించే మృదంగ తీరిక విధానం. 
(ఆ) కోణాకార అడవులు తీరిక విధము. 
(ఇ) వలయాకార హా ప్పవిన్యాసాలు 
(ఈ) పాదములతో వలయంగా తిరుగువిధము. 
8 థి ఫి 


దాక్షీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


తీర్మానము ఒకటే అయిననూ ఆ శబ్ద్బణాలముల తీరునుబట్టి 
హా _స్తపా ద వశ్యానము ఆ మారును ధ్వని, శబ్లచి (తము నమస 
రించి న ర్తకులు హ హ ప్పపాదముల విన్యాసములు చేయుదురు. 
అడవులకూర్చూ, హ వ్రపాద ఏవ్యాపాలూ ఎప్పుడూమృడంగ వరుస 
(కమము (నాట్యరీతి “నమసరించి యుండుము 

ఉదా: తాం _దిగి తె దిగితె అను (కమమును నర్తన 
మాడవలెనన్న నర్తకి ముందుగా “కాం” అను శబ్దానికి గాలిలో 
యెగిరి అటుపై భూమి'పె పాదమున తట్టుతూ “దీగితై ' వడకను 
ఆడును. 

సంగీతంలో రాగములు at సర్పడినమా ముఖ్యమైన 
స్వరములు = స, రి, గ మ, సి ఏడు ఆయినట్లూ అ 

నాట్యంలో te pp ఆస. ఆతులు, 
జాతీర్తాలు | (పదర్శింపబడినను _ ముఖ్యమైన | [క్రమము అడవులు 
పదునెనిమిది మా(తమే - వాటియొక్క. (,కమబద్ధమైన వివిధ 

అడుగుల కూర్చు. తీర్మానములవల్ల - ఎన్నోరకములుగా ఏర్పడు 

తున్నవి నావద్ద సుమారు రెండు వేలకు పెగా జతులున్నవి. అవి 
వివిధ జాతుల్లో, “యకుల్లో, గతిబేధా లల్లో పున్నవి. అందు కొన్ని 
మాతం యచ్చ ట (వొస్తున్నామ జా 

త్రి = అడపులు. 

ది తె = అడపులు 

తి య్యత్రై = అడవలు, 

తాదితె = అడివులు 

తై య్యకై - అడపులు 

తె య్యంద త్తా- తై య్యతాహ = అడవులు. 

తెయ్య తెహి = అడపులు 

తాం తె = ఆడవులు. 
తేయి స్ప తజ్లం - వ్రైయిస్తత్ర - అడవులు. 
తే తాం-తై తై తాం- ఆడిపులు. 
తా కీటతక = త తె తాం 

ఈ విధంగా అడివులు వున, వి 

ఇవన్నియూ ముందుగా సాధన చేసిన పిదప ఒక స్థానము, 
అటుపై చారులు భూ. ఆకాశ చారులు) మరల ఒకి కరణము, 
ఒక గతీ వివ్యాసం చేర్చి తీరిక లివ్వబడుమ, ఇవియే జతులు 
ఆందము. దీనినే చారీ అలంకార (కమమని గూడా పిలుతురు. 


rarer 


[ఆ f 


కొన్ని తీర్మాన విధములు 
తకదికితదిగిణత 
తకతదిగిణత 
తదిగిణత్‌ో 
దిగిణత 
గిణ త ॥ 


(ఆఅ 


గిణత 

దిగిణత 
తదిగిణత 
తకతదిగిణత 
తకదికితదిగిణత॥ 


(౪ 


దిగిణ త్‌ 

గిణత 
ఈకతదిగిణత 
తదిగిణత్‌ 
తకదికి తిదిగిణత॥ 


యందువలె ముందు ఎక్కువ అకరములతో పారింభఖించి 
పోమవోమ తగ్గించబడును. 


లేక 


యందువలె తక్కువ అతరములతో (పారంలించి పెంచ 
బడును 


(ఇ) 


(ఆ) 


(ఆ, 


,కమములేక ఎగుడుదిగుడుగా కూర్చుబడుమ. 
ఈ శ శు శ 


కొన్నింటియందు మూడుము క్రాయిలు ఒకేరీతిలో వుండును. 
తక దికి తదిగిణ తోం 


తక దికి తది గిణ తోం 
తక దికి తదిగిణ తోం 


(ఇ) 


ఉదా ; 


* * * శః 
తక దికి తదిగిణ తోం 
తక దికి తదిగిణ తోం 
తక దికి తదిగిణ తోం 
ఈ విధంగా నుండుము, 
* శ శ * 


ఈ విధంగా అనేక విధములై వి కూర్చులవల్ల ఏవిధ 


అలంకారములతో తీర్మాన పద్దతులు ఏర్పిడుచున్నవి 
అడుగులకు వరుసల అభ్యాస _కమము. 
త -తె;త =-3॥ 
ర మ 
కై తైయ్యనై - తైయ్య నై ॥ 
తైయ్యతై - తెయ్యాతై ॥ 
ఏ 1 దిత తై = తెయ్య 3 ॥ 
| దిత్త వై । చై దికతై -వైయ్య వై ॥ 


re EI TT 
pal fel [ఆ | 
[er 6) f 


ll. 
12, 


15. 


10. 


fe) 


కై కైద్యురై _రై దిత రై = రైయ్య రై ॥ 
కైయ్య కైయ్యా- రై దిత రై - దిత శై -రైయ్యా రై 
కైయ్య కై - రైయ్యాకై కై దిత్త తై దిక్త తై - 
రత శూర 

కైయ్య। కైయ్యిరై దిత్తకై-రై దితరై -దిత రై 
త్రైయ్య తై ॥ 

వై కై! కైద్యూ రై రై దిత రై! దిత రై! కైయ్య వై 
తెయ్య తె తక - తక తక - దికి తక = 

కొంత - తై త - తక తెయ్య కై ॥ 

తెయ్యత్రెయ్య తై -తె త్రి దితీ తె = 

తెయ్య కై తక తెయ్య తె ॥ 


b= 


దిత తై - దిత తై -దిత్రైయ్యతై ॥ 


నూ మనా 


త్రెయ్యా = తైదిత వై -త్రైతైతత - 


నూ 


దిత రై = దిత గై తక -దితైయ్యాతై ॥ 


యు 
* శః * * 


వివిధ రకముల తీర్మాన పద్దతి : 
తరీం గిణ తోం = తదీం గిణ తోం = 
తధీం గిణ తోం త ॥ 
తక తది గిణ త = తదీం గిణ త -త ॥ 
తరీం గిణ తోం - దీం గిణ తోం = 

గిణ తోం ॥ 
తక తదిగిణతోం = తరీం గిణ తోం _ 

దీం గిణ తోం ॥ 

తత్తళాంగ్‌ = తది గిణ తోం = 
తది గిణ తోం ది గిణ తోం = గిణ తోం ॥ 
తది గిణ తోం = తక తది గిణ తోం = 
త త్తళాంగ్‌ తది గిణ తోం ॥ 
తళాంగ్‌ = తక డికి - తిక తది గిణ తీం॥ 
గిణత - ది గిణత = త త్రకొంగ్‌ తక = 
తరీం గిణ తోం = గిణ తోం ॥ 
తక దికి = తక తరికి౯ త = తరీం గిణ తోం = 
తక దికి = తక తరికిట త = ధీం గిజ తోం = గిణ తోం ॥ 
గిజత - ఓ గిణత = రీం గిణత = కిటతక తరికిటత్‌ = 
త త్తళాంగ్‌ = తదిగిణతోం = తధీం గిణత = తక తోంజ 
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pare 


దాక్షీిణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


పాల వరుసల అభ్యాస పద్ధతి. 

తెయ్య కైతఠతక = తక తకి = దికితక = 
కాంత తెత తక - తక తదీంగిణతోం ॥ 
తై. దితాంతరి - కై తక దికితక 
తాం, దితాం తరి - తక తదీం గిణాతోం ॥ 
35. క తం 3 శకం 

దిత్‌ తై తక తై - తాం తై య్యతక. 
తక తదీంగిణతోం ॥ 


(తాం తే య్య తర = తక దికి జణుతర ఓ 
జం వాంత తక బక అక దిగి తర = 
జ శాంత జకజకరి = తది గిణ తోం ॥ 


తోం తోం - తోం తోం - తోంగిట కిటతక - 
తరికిట కిటతక - తటాం జంత తక 

ధిరుడత - ధిరుడు త - శై. దిగి దిగి 

జణు తక = తజం = తక జ్జం = 

తదీం గిణ తోం - త దీం గిణతోం = 

తది గిణ తోం ॥ 


తరికీట తరికిట జంతా తరికిట = 
జంతా తరికిట = జంతా తరికిట = 
తరికిట తోం - తరికిట తక = 
తక తక జణుతౌ = తతా కిట తక్‌ 
తదిగిణత = దిగిణత = గిణతా ॥ 


ఇవన్ని యూ అభ్యాసమునకు హస్త పాద విన్యాసాలు శుద్ధంగా 
ఏర్పడుటకు ఉపయోగపడునట్టివి ఈ [కమములను ఆటలో వున 
యోగించుకోవలసి తాళబిద్దం చేసుకోవలెను 


జతులు అభ్యాస (కమము: 


తత్ర తహ -ది తై తాహ జ 
త తె తాహ -తాందిత తై 
త తై తాహ -కాందిత తై 
దితి తాహ - తాందిత తై 
తత్ర -దత్రై 
కాందిత త్రై 

తె తె -దిత తై 


కూ 
4 


జ తె =దిత్ర్‌ తె ॥ 
షష పూ 


‘4 శి జ 


తాశిణాత్యుల నాట్యకళ చరిత 


శ. థ రై రాహ - దిక్రై కాహ 
తలై తాహ - దితైశాహ 
తై =-కై -కై దిఠతకై అబీ జ 


pol pol (జ fr 
1 pao 
యీ రి 
fel 


లా 
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గయీ 


శ శ 9 శ్ర 


శీ. తైయ్యా తైహీ - ఇల్లై ది తలి 


ఆ 


దిత తై - తై దిత తై -దితరై un 


ప అదాతో 


రీ తరికిట - రీ తరికిట! తై ౪ 


లా 
pol 


య్యం దత్తా - తైయ్య తా హీ 
తెయ్య తె =| జవ జ 
ఇతే ఇరై ఇరై ఇర 


తరికిట తై ॥ 
= తె తే లతే ఓతత్తి 


కనా మినా కొలు 


( 


pe లా 
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1. శయన తజం- తెయవశే 
I అట ణీ ణా నీ యనా 
mes 
ఇరై ఇరే ఇతే ఇతె = ఇ తరికిట తై జవీ జ 
రై -ర్రైెయ్యాకై -రై దిఠతై - 
కైతై దిఠనై- రై! 
శ్రీ వ్ర 9 శ్ర 


ధీ తరికిట తై ౬ = 

కైయ్య రై - రైయ్యరై -తైయ్య రై - 
కైయ్య కై = త్రైయ్యత్త రైయ్య వై - 
తతై కాహ - దికై తాహ 

తతై తాహ - దిత్తై తాహ 

తె_రేె తె దిత తై -దిత రై = లై 1! 


శ ం తి చి 
జాతులుగా: 
1. కారకై రైయ్యరై 
ఆశైశై దిత్తతై 
తకిట తకిట తకిట తకీట 
శ్రై-రైతై దిత్తతై। రైడితరై! కై! 
శ త ఈ శి 
2. తాం దితై తై తర 
రయి శరర! 
తక తకిట | తక తకిట | ఈక తకిట | తక తకిట || 
తై తైయ్యికై! కై దిత తై! 
తై త్రెయ్యతై । తైదిత కై! లై! 


ఈ జ త శ 
క. త్రై తె = త్రెయ్యి తాహ 
శరై - రైయ్య కాహ 
తఠ చీమి। తకిటంతక దిమి! తట తె తెరే దితేతె । తె” 
జి న శ 


త్‌ 


కెయ్యతై -శ్రై తర - దితి దిక్రై 

తక దిమి తక తకిట = తక దిమి తక తకిట 
ఇతి తె దిత తై - త్రై 11 

షష స వ శ 


అయి త్త రీతులుః 
1. జానై తె = దత్త తాం 


14 
అతి -త=దత తాం 
= bm అనీ 
తాత దత్రాం= త్రై దత్తాం 


శె ద తాం దతాం కీటతక 
తదిగిణతోం ! తక తదిగిజతోం 
త్ర త్రళాంగ్‌ । తదిగిణతోం 


2 దీం తా= తై _ దత్త - తాం దికతా 

దిం దిమిత = దిమిక = దింతా ॥| 

దింతా తె ద ల్తా కాందికి 

దిగికా। తైద త్త తొందికి 

డితో దిగితా। 

దింతా దిగితా | 

తదిగిణతోం - తక తదిగిణతోం 

త తళాంగ్‌ 1 తదిగిణతోం ।। 

శ శి 6 

క్రి దందం = దం = దందం ధాకిట 

దిందిం = దిం =దింగ౦ రీకిట 

జంజం = జం = జంజం యేకిట 

దందం = జంజం = జంజం - రురుం 

దంత . జంత జం . జంత = రుంతరు 

దాంచ = బొంత = జూంత = రూంత 

తదిగిఐతోం-తక తదిగిణతోం త త్రళాంగ్‌-తదిగిణతోం . 


స్వర పద్ధతి జతి; 

తత జంత = రుం = తజం కాంత - తక తకుందరి కిట 
తక = తాకిట తక - రీకిట తక = తకుందరి తక = దరికిట దరి 
కీట = తకఠా = కిటతక = కిటతక్‌ = కిటతక్‌ = కిన్నగ = కిటాకు 
కిట కిటాకు -తక = తకణక = జణుకక = జణుత - జణుత - 
తహ = తదణత = ధజదిబు = ధిమిత ధిమిత = కిట = దిరి దిరి= 
ధేంకిట = ధీంకిట = ధికిట తకిట = త త్తరి = జణు జణు - కాహంత_ 
ధణరిమి-ధిమిధిమి = కిన్నగ = రీంకిణాంగ్‌ = కిణాంగ్‌ తక - తక 
తక _ దికి తక = తదిగిణతోం = 

ఈ రీతి జతి కట్టుబాట్లు “పేరిణీ” యిత్యాదులందు (వదర్శి 
తములగుచున్న వి. 

4 శ వి త్తు 

శబ్ద (ప్రాధాన్యత : 

ధీన్నం - తద్ధిన్నం = తకధిన్నం = తత్త దిత్ల ఢింఢిం 
కుకు ధిన్నం - తత్త రిత్త తరేరేత్త ధిన్నం - కధే ధేత్త తరే 


దాతీణాత్యుల బాట్యకళా చలత 


ధేత్త ధిన్నం -దిగి ధిన్నం =దిగి దిగి ధిన్నం = థిగి దిగి 
వగదిగి ధిన్నం = థీం (రింకు (డిం(డిం కుకు ధిన్నం = కుందరి 
ధిన్నం = కుకుందరి ధిన్నం = కుకుంగ తకుంవ కిట తకుందరి 
ధిన్నం - తకుంద తకుంద కిట తాంగిట ధిన్నం = ధోంగిట 
ధోంగిట దొగొ దో ధిన్నం - దిద్దిన్నం - దిగి దిన్నం దిగిదిగి 
వగ దరి తోం. 


రస ప్రాధాన్యత గల్లిన జతి : 


ద్దళాంగ్‌ = ధళ = ధళధళ ఆ తాంగ్‌ లు 

ధగర్‌ ధగర్‌ = రీం = రీంకిట కిట తిక 

ధిగిద్‌ ధిగిద్‌ = ధీం రీంకిట కిట తక 

ద్ధళాంగ్‌ = ధక్‌ = ధక ధక్‌ = రాంగ్‌ = 
త(రంగ్‌ - తుంగతా కిట తక - ధా కిట తక - 
ధిమికిట తక = దిద్ధి తళాంగ్‌ - 


ధిర్లుకు తె త తె - ధిర్లుడ తేతరె తె ॥ 
తుంగా తత్తుంగ - తక తుంగ = తక తక తుంగ = 
తరంగ తుంగ - రిగి తక - 


తత్తరిత్త - ధింతాకిటకిటతక దీ కిట ధీ కిట ది కట 
తకిట - తత్త రిత్త - తద్ది కిట తక యం = తాకీట తక జం = 


వ ® ® వ్ర 
తీరికల విధము: 
కం తైతైతిదితతై 
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వ్ర శ (J e 
8. కై దిత తె 
తె తె దిత తె 
సూ జా మలా 
తె తి తె దిత త = దిఠత తె ౪ 
&ఈ— &— యము మ్‌ య 
4 తాం 
తె దిత తె 
= bes 
కైకై దక 


పడిహాత్యుల దొట్యకళా చర్విత 


తి తె అ దిఠఈతి 
ఊబ యూ మా = 
శెకెకెదికశె 
తె తెదిత తె 
ఆన మొద Ln 
శె దిక శై 
దిత తె 
LC 
త త ఈ 
ర్‌. తెదిత తె । తై దిక తై । తై -రి 
తె దిత కై । కై దిఠతకై ।; తె -తె!! 
° శ 9 
థి డిత తె తె -దిత తె తె 
రీ తరికిట తె - తై -తె -తే!! జ వీట 
దితతై -రీ రకిట తె 
కై -తై కై -దిత శ్రి 128 
తె -తై కై _దితతె -తే జ కీ జ 
ఫ్ర ఉ న్‌ 
1. తెయిత తె = తె దిత తె = 
క్‌ ణు నా = 
తెయిత కై - రై దిత తై -తై - 
తె తై దిత త్రై జ లీ జి 
దిత తె -తే Su 
® ఈ 
1. వై-రై-రైదితతై -దితకై -కై 
తై తె దిఠత క్రి -క్రి జ లీ జ 
తె . తెదితఠత తె తి తె దిఠత తె _తే లెత 
మ్‌ = &= &— ఈ ఓ. ము Ce ఈ 
దిత తె _దిత తె RE 


దిత తై - తైధీ తరికిట తె - 

ధీ రీ = తరికిట తై తె - 

కిటతక ధిర్గుడుతోం 

ధీ తరికిట తె - రీ రీ తరికిట తె = 
కు స న రిల్‌ శ 


ఇ చ ట్ర 
10. తె తె. దిత తె = లీ తేయ్య తే = 

oe మణ మా బు = మానా కు 
తె తెదిత తి _ తి = తరికిట తి 
be మూ హూ వ! చం 
3 క తే అతి తి దిత తె = 
స్‌ = కనా te ముడు మ 

ట్ర ఫి వ్రు 


జ 2 జ 


£6 


జతి విధాన మఘ: 


కే, 


తంద్ధ తక తక - తంద తక తక 
తంద్ద తక తక = తళాంగ్‌ తోం 
రీంది దిగి దిగి = దీంది దిగి దిగి 

అ © 
థీంద్ది దిగి దిగి = ధీం గిణతోం ;। 
తంద్ద తక తక తళాంగ్‌ తోం 
రీంది దిగి దిగి ధీం గిణతోం 

అ 
తాం తక - రీం తక తళాంగ్‌ తక 
తక దికి తక = తక దికి తక = 
తదిగిణతోం - త తకాంగ్‌ తదిగిణతోం 

ఠీ భి ఛి 

కాహత జంతరి -త । త జంతరి -తఠ - 
తత్ర రిత్త జణు తకుందరి కీిటతక | 
తత హత జంతరి = త; త బజంతరి = త = 
తత్త రిత జణు తకందరి కిటతక | 
తకు దణీకు - దివకిట కిటతక 
తదీ ధీ త్త తోంతోంతోం। 
తకకు ఢణీకు దివకిట కిట తక. 
తరీ ధీత్త తోంతోంతోం॥ 
తకు ధణీకు దినకిట కిట తక 
తకకు ధణీకు దినకిట కీటతక 
తరీధీత్త। తధీ రీత । కిట తక జం ౪04 


థి భి ఖీ ఖీ 
తాకు కుందా కుకుందా = తక కుకుందా కుకుందా 
ఠా తరికిట కై - తై తరికిట జం - 
తాకు ధణేకు దివకిట కిట తకి 
తా తరికిట తై = తై తరికిట జం - 
తాకు ధణేకు = దిన కట కీట తక 
తకకు దజేకు - దివకిట కిట తక 
తా తరికిట త్రై - | 
కాకు ధజేకు = దినకిట కిటతక 
తా తరికిట తె యు 
తకకు ధణీకు = దిన కిట కిట తక 
తా తరి కిట త్రి ణు 
తరేకు ధణేకు తె తరికిట తె 4 
మల &. 
Se Fa 


త -దిత్త. 
తె -తతైె జలజ 
తదిత - తె తతి 


యు 


తదిత - శె తె 


దిత్త। తరికిట తక - తాళాంగ్‌ తక । 


తరికిట తక 
తత్ర । తరికిట తక - తళాంగ్‌ శిక । 
తరికిట తక 
తారీగీణాతోంతా 
తది గిణ తోం 
తరీం గిణ తోం 


తదిగిణత - తదిగిణత = తదిగిణత 
తత్త జణుత - జణు 

తరిత జణుత = జజు 

తరిత జణుత . జణు 

తకత జణుత జణ 

తాక ధిణకు - జం 

ధిజకు కిణకు - జం 

తకకు ధణకు - జం 

ధణకు కీణకు _ జం 


తియాజ తది జంతరి . త 


తత జంతరి _త 
జంతరి . త 
తక ధి జంతరి - త 
తత జంతరి _త 
జంతరి- త 
తక దికి తదిగిణత 
తక తదిగిణత 
తదిగిణత 
దిగిణత 
గిణతోం 4 


జం . తజం - కిటతక - 


తజంత తీజంత జం 22 
జంత రంత రుం 
జంత రుంత రుం 

జల్‌ జ 


తజ్జం ఆంత జం 
తాకిడతక - జంతరి - తజం జంత ఇం 
రీకిడ తక .. జంతరి - దిజం జంత జం 
తాంగిడ తక - జంతరి _ తతోం తోం తతోం 
ఇఅంగిడ తక _ జంతరి - అణం జంత జం 


తా కిడ తక - రీ కిడ తక 

తొంగిడ తక - ఇం గిడ తక 

కా = తజం - తణం - తరుం 
తాఠకా-దిది-తోతో. ణణ 
తాకు రిణకు జం . ధిణకు కీిణకు ఇం 
కాకు ధిజకు జం - రిణకు కిజప అం. 


డాడీణాత్యుల చాట్యకళా తకః 


తియా జ జింతా కీిటళక తరికిట 


తరితా కిటతక తరికిట 
జంతా కిటతక తరికిట 
జల తజం। తజం తజం 

జ 
త జం తా; 


కీట తక తరిగుడుతోం ; కిట తక తరిగుడుతోం 
కిట తక కతరిగుడు తోం * 
4 శ్రీ 4 4 
తజం.. తక జం 
త తరి త్ర జం. 
త కుంద రి కిట తక్‌ . 
తాకిట 'తె య్యా... 
మూ 
తాతా_రీరీ-తోంతోం- అజ 
తర్దీ కిడ తక జం - 
త జం - ఠదీ తక 
అ © 
తక జం - తద్దీ తక 
తజం - తదీ తక 
3 ఛి 
తకజం - తర్ద్జీతక 
3 
ఓ 
కెహివదత్తతాం- తై హిత దత్త కాం 
తై హవ దత్త తాం_ కై _ 
తద్దీ కిట తక జం - దీ కిటతక జం 
రీ కిట తక జం - కిట తక జం 18 
రీ కిట తక జం - రీ ధీ కిట తక బం-జం ౫ 
ది తైెయ్య - తెయ్యకు = ధిన్నకు - కిటకు - 
శా మం అ 
ధీంత - ధిన్నత - తాంత - తైయ్యత్ర 
దివకిట . దినకిట - దినకిట - 
తాంతైె - 
దినతా - దినతా - దినతా - కిట తక తా॥ 
తతైయ్య ఎ త్రెయ్యక్త = కొంత - కైయ్యత 
ధీంత - ధిన్నత - ధీంత - తైయ్యత్త 
డివకిట - దివకిట దినకీట 
తాం- త్రి - 
దివతా - దివతా - దినళా కిట తక తా, 
తత్త దిత్త దింత 
కా కిట తక - క్రియ్యత్త 
దిత దిత దింత 
బాణీ జాలీ 
దీం కిట తక - తెయ్యత్త 
దివకిట చీనకిట దివకిట తాంతె 18 


జాడిణొాళ్యుల నాట్యకళా చరిత్ర 


కాంత దినకిట తె 
దినకిట తె । దినరీట తి $॥ 


4 4 4 4 
తరియ్మ్యక కరత 
దింతక్క. - దింతక్క-_ 
రొంత = త్రెయ్యత 
దింతక్క. = దింతక్క_ 
తాంత - ధీంత - తతెయ్య - త్రైయ్యకత్ర 
ధింతత = తద్దింత క 
కిటతక్‌ రీంతఠ = కిట ధీం తత వ. 


దింతత = దిగి తత = తాంత్రె 

దింతత - దిగి రత = తాఎత్రై 

దింతిత దిగి తత తె 

దింతత దిగి తత తై 

దిగితే దిగితె ut 

తద్ది తాం = జంతరి తౌ= 

కీటతక తాం తరితాం- 

కిటతక తాం తరితే = 

తాకు దణకు కణ = తకుందరి కిటతక 

జఎతరి తా = కిటకక తాం తరిత్రి ణి 
%* * * * 

తక దితాం - జంత రికా - 

కిటతక తాం తరితాం- 

కిటతక తాం తరితె = 

తాకు దణకు కీణ 

కకుందరి కిటతక 

జంత రికా = కీటతక తాం తరిత్రై u 


కాంగుడు తాంగుడు తాంగుడు 


కీటతీక 

రీ రీ నంగిట కిటతక 

తొంగిట కిటతక = కిటతకి రౌ= 

కాంగు జంత తరి 

తాంగు జంత తరి జరీ ॥ 
శ ® 9 


శాతరై _ తర్తా- తరై 
తాఠతె _ తతా తతి 


తకిట కీట తక- 

ధిక్కి.ట కిట తక 

తొంగిట కిట తక 

ణంగిట కిట తక=- 

థి శ ®ి 

తద్ది జణుళరిత = తకి జణుతరిత- 

తక 8 తక జణుకరి. 

డక ది్విణుతరిక = తక జణుతరిత 

తక దికి త; జణుతరి- 

తక ధకి తక తదిగీణ = తక తదిగిణ = 

తదిగిణ = త తళాంగ్‌ - తదిగిణతోం 

శ్ర శ శ శ్ర 

మృదం॥ జతిని కూర్చే విధాన మున్నశ్తే జు నాట్యంలోగూడా 
జతిని కూర్చుటకు ఒక _కమపద్దతివి అనుసరింతురు. అవే చారి 
అలంకార పద్ధతి అనదిడుతుంది. 


సాధారణంగా మృదంగ జతివి కూ ర్చేటస్పుడు : 


తత్కారం - చందోరీతి - ముక్తాయి = కొన్ని నమయము 
లందు జాతీర నడికలు యివన్నీ చేర్చికూర్చబడును. 
oa 
తత్కారం :- తద్దీ కిణణక జం త తదిగిణతోం. 
చందోరీతి - తద్దీనుత ధిమి - తాహత జంతరి 


ద్రిసుత ధిమి - తాహత జంతరి 

తక ధీనుత ధియ = తాహత జంతరి 
ద్దీన త ధిమి = తొహత జంతరి 
తద్దీనుత దిమి = ద్ధీనుత ధిమి 

తక రీనుత దిమి _ ర్ధీనుత ధిమి 
తద్దీనుత దిమి = తక రీనుత ధిమి 


తియా॥ తద్ది ఆక ణక జం 
కిణక ణక జం 
ఖత 
అక ణక జం 
తక దికి తదిగిణతోం. 


ఈ విధంగా జతులను ఎన్నో రీతులుగా కూర్చుకోవక్చును. 
అవిధంగానే ఆటలో జతి స్థానకంతో (పారంభమవుతుంది. తరు 
వాతృచారి - మరల ఒక స్తానకం, కరణం -గతి-తీరిక 
యీవిధంగా కూర్చబడుతుంది. 


వౌ = తి 
తారిత ఓతజం = తతరిత రితజం. 
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తియ్య ప 

కైయ్య కైహి - రైయ్య రైహి- 

కలం కిత్యోరై = 

శత రకర కెనికర రై కతల 

ఈవిధంగా కూర్చి అడబడును. 

ఈ జతులు అనంతం = ఠాళగతి, జాతి. జరి, యతి, 
చందస్సు తెలిసినవారు ఎన్నో విధాలుగా కూర్చుకొన వచ్చును. 
సూచన మాతం కొన్ని అడవులు, అడుగులు అభ్యాసం చేపే 
విధం చెప్పాను. అడవులు - హస్త పాద విన్యాసముల ఒక్‌ 
ఆమ పద్ధతిల్‌ (వదర్శించటను తెలుమ అడపులు తాళ లయల 
ననుసరించి వేసే పాద వివ్యాసము - రెండింటిలో తేడా వుంది. 
అడవు పూర్తిగా 'కరణము'గా చెప్పలేము కొన్ని కరణములు 
అడవులుగా (పదర్శింపబడుచున్నవి. అయినను చాలామట్టుకు 
కరణములు భావముతో కూడిన విన్యాసములుగా పేర్కొనవచ్చును 
అడుగులు అట్లుగాక పూ ర్తిగా శుద్ధ వృతావికి చెందినవిగా చెప్ప 
వచ్చును, ఈ రెండింటిలో ముఖ్య బేధ మదే .- 


గతులు, యతులు, జాతులు యివన్నీ అడవులకు అలం 
కారమలు, 


స్వరములు ముఖ్యంగా ఏడు అయిననూ వావిని వివిధ 

విధాలుగా చేర్చుటచే ఎన్నో రాగములు *ర్పడినిట్లు అడపులును 

విధ రకములుగా చేర్చుటనల్ల ఎన్నో రీతులుగా ఏర్పడుచున్నవి, 
ఇవి ముఖ్యంగా శబ్ద చి తనులుగా పేర్కొన వచ్చును. 


వురాణేతిహాసములో వర్ణింపబడిన 
నృ త్య విశేషములు 


1 బుగ్వేదములో జరీఅంచు నస్త్రములను ధరించి కురచగా 
నుండు దుస్తులతో స్రీలు నాట్యమాడిరవి, చూపులకు అపవర్గ 
సుఖము నిచ్చు అందగ త్రెలు చాతుర్యముగ రమణీయమైన కదలి 
కతో నాట్యము (పదర్శించిరని గలదు. 


పురుషులు నటకులు యుద్ద విషయములను నాట్యమాడినట్లు 
వర్డి ంవబడినది. 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరి(త 


2. రామాయణములో. అయోధ్యలో పాడువారు. నృత్య 
మాడువారు గలరవియు, గీతవాద్య నృత్యములు రాజులను విద 
పుచ్చుటకు, మేల్కొ లుపుటకుగూడా నుసయోగింపబడివట్లు వర్తి ంవ 
బరీనది రాజభవనములయందు, రాణీవాస మందిరములలో ప్రీల 
ఆటపాటలతో వినోదములు సలుపుచున్నట్లున్నది ఒక నాట్యకళా 


విదుషీమణి తన అసమానమగు నాట్యాభినయములచేత రావణువి 
మనసు చూరగొన్నది. ఆమె నిదచే వివశయెననూ, వదర్శక 
మందలి అంగవిన్యాసముల'పే ని దయందగూడా విలచియుం డెనటి. 


సిలప్పాదికార ము (తమిళ (గంథము) 


ఇలాన్‌ కొవాదికల్‌ అను బుషి (వాసినది. శ్రీ శ. !వ 
శతాబ్దములో మాధవి కధానాయకురాలు, గణీక నాట్య _పవీణులవర్డ 
నంగీత విద్య నభ్యవించినది అధ్యాపకుడు, శిష్యుడు, వాద్య విశేష 
ములు వీనిని గురించి వివరముగ. విపులముగ చెప్పబడినది. 


4. భాగవతములో = కృష్ణువియొక్క- లీలలన్నియు నృత్య 
ములే. గోపికలతో గలసి రాన్మకీడ నలుషను ఉషాకన్య నాట్య 
శాప్రమును రచించెను. 


5. బొద్ధయుగములో - నృత్యము (పబలముగా నుండెను. 
దీవిని భిక్కు.లు చూడరాదవి కంలో క్రిగా విషేధింపబడినది కాళిదాస 


కవి విరచిత మాళవికొగ్నిమి_తములో నృత్యకళా విశేషములు 
బాగుగ పర్డి ౦వబడినవి. బొద్దభికు ఈ కళయందు _పముఖురాలు. 
పోటీ వరీతకు తీర్పుక తెగా నియమింపబడినది, 


రుదయానుడను నృపతి వీజ వాయించ చుండగా నాతవి సతి 
నృత్యము జే సెరిదట 


సింహళరాజగు సరా(క్రమబాహుడు తన భవనమండు 
నాట్యళాల నిర్మించెను అతని ధర్మవత్ని రూపవతి నృత్యమున 
పండితురాలు. 


వద్మావతీ చరణ చారణ చ కవర్తి- జయదేవుడు, అస్ష 
పదులమ పాడుచుండ పద్మావతి నృత్యమాడుచుండెడిది. 


మరికొన్ని నాట్యశాస్త్రముల 


సంకి ప వివరణ 


ab 


భరతార్జ వము (నందికేశ్వర విరచితమ.) 

ఇందు నాట్యమందు వుపయోగించే వివిధ హ ప్రములు, 
భంగిమలు, దృష్టి భూపుట (గీవాది విశేషము లన్నియూ గాక 
ముఖ్యమ గా శృంగనాట్య వివరములు, స ప్రలాస్యముల (వద 
ర్మించ వలసిన తీరు, ఆందుపయోగించవలసిన తాళములు, గతి 
కరణ చారి (పసారమాల గురించి వివరంగా చర్చించినాడు 
(పాచీన కాలమునుండి ఆలయాల్లోవుండిన ఆరాధన నృత్యకళ; 
భరతావర్ల ము ఆధారముగా అభివృద్ధి జెందిపట్లు తోచుచున్నది. ఈ 
(గంధమునందలి వివరము లన్నియు దెల్పుతూ '“దేవదాసీ'ల 
ఆలయ నృత్యములను గూర్చి (వాసిన భాగములో చర్చించాను. 


జాయప సేనుని నృ త్త రత్నావళ 


ఇందునూ నాట్యమునకు గావలసిన శాస్త్రీయ విషయముల 
గూర్చి మచ్చఓంచి, ముఖ్యముగా సి ప్పలాస్యముల వివరణ విచ్చి 
నారు మరియు ఆం ధలోని కొన్ని దేశి సం(పదాయ నృత్యముల 
గూర్చి తెల్చిరి. ఈ (గంథమునకు భరతార వమునకు చాల దగర 
అ hy 
పోలికలున్నవి. 


సంగీత దర్పణము (చతుర దామోదర విరచితము) 


ఈ గంథమునందునా నాట్యము గూర్చి యితర శొష్ట 
కారులు (వాసిన విధముగానే కరణ అంగహార, మండల, హా ప్ప 
వివ్యాసాదుల గూర్చి తెల్పి- 


ముఖ్యంగా నృత నృత్యాలినయ దులను గూర్చి కొన్ని 
చక్కని ఉదాహరణముల విచ్చిరి కొన్ని శ్లోకములను తీసికొని 
వానిని 'నాట్యధ"్మ': పద్దతిలో అభినయించనలసిన తీరు “లోక 
ధర్మి' వి అనుసరించిన ఆ అభినయమెట్లు మారునో వివరముగా 
తర్చించిరి, 


మరియూ వివిధ నృత్తములందు వృపయోగించవలపిన 
జతులు, కొనుగోలు శబ్దములు, చిట్టాలయొక్క వివరములు, స ప్త 
తాళములకు నృ తమాడవలసిన పద్ధతులు = యతి నృత్యము - దాని 


యొక్క వివరములు కిట్లుబాట్లు - సాలగసూడ, కుద్దసూడ, రువ 
గీత నృత్యము, చిందునృత్యము, దింధనృత్యము, కల్పన్నత్యము, 
గోండలీ పేరిణి, శబ్దనృత్యము. గీతనృత్యము, న్వరమండ 
నృత్యము మొదలగు యెన్నియో వృత్యములగూర్చి వివరముగా 
తెల్చిరి. ఈ ((గంథము చదాపువస్పుడు మనకు ఈ (గంధక ర, 
పండితుడు శొస్త్రకారుడేగాక నాట్యవిద్యలో బాగా అనుభ మున్న 
నాట్యాచార్యడుగా గోచరించును బహుకాలము నాట్యకళ నారా 
ధించి, ఆ విదగ్యలోవి లోతుల నెజిగి, కష్టసుఖముల తెలిసికొవిన 
పిమ్మట తనయొక్క. అనుళవములన్నిటినీ లోకోపకారార్థము 
(గంధరూవములో పొందుపరచియుంద రు 


సంగీతసారామృతము 


(తులజ మహారాజు రచించిన (గంధరాజము 


ఈ (గంధ రచనకు ఆధార (గంధములు :- 
సారం! దేపువి - సంగీతరత్నాకరము 
శాయపేనని - నృ త్తరత్నావళి 
దేవన = సంగీతము కొవళి, 
ఇందు (పతి నాట్యశాప్ర (గంధథములో శెర్ప్సే వివరములు 
గాక (వత్యేకముగా 'అడవుసాము' యొక్క. వివరములన్ని 
చక్కగా పర్తి ంపబడినవి 
“తె ' అడపులు = 'దితి' అడప్పలు - థైయ్య తైయ్య- 
థెయ్య థై ఇతి = దిగిదిగి = ' ఇతోం అడవులు దిగ్‌ దిగ్‌-కుత్తన 
అడివు= నాటు తట్టడపు, ధో.త థైయ్యా, ఒద్దికలు, జారు, మండె, 
కత్తెరనాటు చలనాటు, త్రై తత్తళ్తా. తె తద్దిత్తమ్‌. తర్ధితై తై 
తద్ధిత్తాంతామ్‌, త్రైత, త్రెయ్యం శ్రైయ్యత్రి. కతద్ధితై, తద్ధిం 
ర స య 
ఈ ఆడవులకు పశ్లే స్థాకములు, నృత హస్తములు గతి 
(పస్తారము, విలంవిత మధ్య ధృత లయల్లో అడవుణ వే 
విధములు : 
(ళమరముల విన్యాస (కమము, మండలములు, ప్ప్లవనములు., 
వీవిని నాట్యములో (ప్రయోగించే విధానము వివరముగా తెల్పిరి. 
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సాముజే"సే పద్దతులు విపులంగా తెల్పిరి మరియు పాచీన నాట్య 
శాస్త్రాల్లో తెల్స్పబడిన విన్యాసములవ్నియూ నేటి కాలములో 
'భరతనాట్య'మనే పేరుతో (పచారములోనున్న దేవదాసీ నృత్య 
నం(పదాయములో యెట్లు ఉపయోగించబడుచున్నవో తెలిసికొను 
టకు ఈ _గంథమెక్కువగా ఉపయోగవడును. 


సంగీత రత్నాకరము - శార్జ డేవకృతనా.. 
ఈ (గంధము ఎడు అవ్యాయములు గలది. 


. న్యరగతాధ్యాయము ర్‌. తాళాధ్యాయము 
2 రాగ వి వేకాధ్యాయము 6. వాద్యాద్యాయము 
$, (పకీర్తాధ్యాయము ? నర్తనాధ్యాయము 

es అతో 
4 (_పబంధాధ్యాయము 
శ శ్ర ట్రా ఖ్‌ 


భరతుని నాట్యశాస్త్రము తరువాత రచింపబడిన మహ తర 
(గంధరాజము “సంగీత రత్నాకరము” 


ఇందలి నరనాధ్యాయములో నాట్యకళకు సంబంధించిన 
వివిధ అంశములను గూర్చి చక్కగా చర్చించినారు 


నర్తన విద్యకు సంబంధించిన అనేక శాష్ర్రీ:౨ విషయము 
లకే గాక ఆకాలమలో దక్షిణాపధముళ నూ, ఉత్తర దేశ మందును 
(వచారములోమన, అనేక నృత్య పద్దతులగూర్చి వివరముగా 
తెల్పిరి భరతుని కొలముమండీ _ సారంగువ కాలము వరకు 
శాస్త్రీయ నృత్యకళ పెంపొందిన తీరు, మార్పులు, కళా విధానము 
లవ్నియూ ఈ శాస్త్ర పతనమువల్త తెలిసికోగలము. మరియు 
ఆవేకదేశ పద్దతులు, వావి విన్యాస విధానమ లనుగూర్చి రచించిరి 
భరతుని కాలములో భారతావవి కంతటికీ ఒకే విధమైన నాట్యకళ 
(శావ్రీయ) వ్యాప్తిలో వుండిననూ కాల్యకమేణి నంస్కృతభాష 
(వత్యేకంగా పండితుల భాషయె, _పాంతీయ భాషలకు (ప్రాధా 


దాతీణాత్యుల నాట్యకళా చరిత 


న్యత హెచ్చి, వివిధ నృళ్య సం(పదాయములు వృద్దిటొందినవి 
సారఠంగదేవువి కొలమునాటికి వివిధ _పాంతీయ ఫణతులు నం 
పూర్ణ ము ఆభివృద్ధి గాంచివవి ఆనృత్య సంపదా నుములన్నిం 
టివి గూర్చి పూర్తిగా వర్తించిరి 

ఈ (గంధములో - ళా 

నాట్య శాస్త్రమునకు సంబంధించిన శాస్త్రీయ విషయమలే 
గాక “పిండోక్స త్తి” (కమము గూర్చి సుధీర్హముగా చర్చించిరి 

ఈ కమమునే ఆం(ధదేశమలోవి “గొల్ల కలాపి నర్త 
కులు తమ కలాపములో గోపకావి(పులమధ్య వాద సంవాదములో 
ఒక భాగముచేర్చి చక్కని నృత్య నాటకముగా న రనమాడెదరు. 
పిండోత్స త్రి (పకరణములోవ కొన్ని ముఖ్య అం+ములు : 
నాద(పశంన, నాద ద్వ విద్యము, (బహ్మా స్వరూపము జీవునకు 
దేహ్మప్రా ప్తి, జీప(బహ్మ జగదై క్యము. సృష్టి. కమము. మానుష 
శరీరస్సోత్స త్తి (కమము, గర్భధారణ, వివిధ మాసములందు 
పిండాథివృద్ధి. భావభేదము. జ్ఞానేంద్రియములు వావి వ్యాపాగ 
ములు, ఇం[దియ కారణము, గుణము, దేహభూతగుణము, ఆకొశ 
గుణము, వాయుగుణము, (పాణస్తానం, వ్యాపారములు, నాగాది 
పంచవాయువుల సానముణు, వ్యాపారములు, ఉదకగుణం, పృధివీ 
గణం, దేహభేదములు, అంగ _పత్యంగముల వివరములు, ఆధార 
చ(కము పిశుద్ద చకము, లలనా చక్రము, ఆజ్ఞా చ(కము, మన 
శకము, సోమచ కము, చ(కొ నరము, పిండ విరూవనణము, 
ఉపసంహారము, నాదోపాసన మొదలైన ఏషయములగూర్ని 
చర్చించిరి. 


ఈ పుస్తకము నాట్యకళాచరిత్రకు సంబంధించిన దగుటవల్ల 
(వత్యేకంగా (వతి నాట్య(గంధములోవి వివరములను విపులంగా 
చర్చించే అవకాశము లేదు. పూర్తి వివరముల తెలిసికోగోరువారు 
ఆ యా _గంథములు చదువగోర ళాను. 


